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1. Einleitung

Heavy Metal scheint salonfahig geworden zu seirerQuirch alle Medien konnte man
diesen Sommer Berichte Uber das Wacken:Open:Asrgdalite Metalfestival der Welt,
verfolgen. Ehemals wilde, unberechenbare Musikes @zzy Osbournezeigen in
Dokusoaps ihr Familienleben zur besten Sendezshiv&ze T-Shirts mit Bandmotiven
werden bei Showauftritten von Popstars getragemzEide vonKiss werden zu

Familientreffen Uber drei Generationen hinweg: @itdin, Eltern, Kinder.

Wo Metal friher polarisierte und Eltern dazu brachtvor Konzerthallen zu

demonstrieren oder vermeintliche JugendschitzedenfPlan rief, wirde wohl heute
kaum jemand solche Warnungen mehr absolut ernsherehUnd doch scheinen die
Vorurteile gegen diese Kulturrichtung nicht gans der Welt zu sein: Bei Amoklaufen
wird stets auch der Musikgeschmack des Attentateder Berichterstattung erwahnt,
Cliqguen von Metalfans, gerne in szenetypischer d{ieg mit Kutte - der mit

Bandaufndhern verzierten Jeansweste - langen Hdagder und Nieten werden noch

argwohnisch betrachtet — und stéren sich nach wiaicht daran.

Der wohl populérste Mythos im Sinne eines Vorustést der, dass es sich bei Heavy
Metal um satanische Musik handelt. Geschichten U(Betschaften in rickwarts
abgespielten Songtexten, die den Horer zum Satasisbekehren sollen, dirften
hinlanglich bekannt sein. Diese Aussagen zu emfarst Teil dieser Arbeit. Auch der
oft gehdrte Vorwurf des Satanismus gegen Musiker kans wird ich als nicht haltbar
erweisen. Da ich mich selbst als ,Metalhead’ bdme#; habe ich — dass muss
zugegeben werden - auch ein personliches Interdésse Ansichten zu Uberpriufen.
Allerdings versichere ich, dass ich trotz meineorhelastung’ nach allen Regeln der
wissenschaftlichen Objektivitdit das Phanomen undleTeseiner literatischen

Produktionen untersucht habe.

Zunachst werde ich die wichtigsten Fakten der Gebtd dieses Genres darstellen, um
dem Leser einen ersten Einblick in den Heavy Metalgeben. Als zweiten Schritt
stelle ich die Welt des Heavy Metal, seine Machet Anhanger naher vor. Hier flieRen
auch eigene Kenntnisse und Erfahrungen mit der INlzt@ne mit ein. Was zeichnet die
Szene aus? Was sind ihre Besonderheiten? Gibtregygéschen' Fan? Diese Fragen

werden in Kapitel 3 beantwortet.



Dem Vorwurf des Satanismus néhere ich mich degdillin Kapitel 4 dieser
Magisterarbeit. Besonders in den 80er Jahren wundeer wieder vor der satanischen
Verfuhrung dieser Musikrichtung, ihrer Macher undh&nger gewarnt. Reportagen
brachten Eltern dazu, die Platten ihrer Kinder znfiszieren oder wenigstens zu
prufen. Besonders in den USA schien es eine redigérdaranoia zu geben, die Eltern
veranlasste, vor Konzerthallen zu demonstrierem wdExtremfallen sogar Drohungen
gegen Musiker auszusprechen oder diese vor Gezichtringen. Verherrlichen die
Bands wirklich Gottes Gegenspieler? Wie sind ihatamischen Zeichen zu deuten?
Hort man versteckte Botschaften, wenn man die Soingjevarts abspielt? Fragen Sie
in ihrem Bekanntenkreis - ich verspreche Ihnenyied durchaus Menschen geben, die
davon Uberzeugt sind! Uberzeugt waren scheinbarakmfder 90er auch einige
Jugendliche in Norwegen, als sie Kirchen in Brameclen. Die Zusammenhénge
zwischen diesen Anschldgen und dem speziellen SubgBlack Metal werden
ebenfalls dargestellt.

Wichtigstes Medium innerhalb der Szene ist natfirice Musik der Kunstler. Einige
wichtige Songs, die in der Arbeit angesprochen emrdnalysiere ich in Kapitel 5. Hier
sind Songs vertreten, die von den Szenekritikers laésonders bedenkenswert
bezeichnet wurden. Schaut man sich jedoch die Tgetauer an wird man feststellen,
dass, abgesehen von einigen Schlagwortern, die Mtewdes Satanismus oder der
Gewaltverherrlichung so nicht zutreffend sind. Bigcher ,Das Rockt!* von Moses
W. und ,Fargo Rock City* von Chuck Klosterman werden im Anschluss an dietde
einer naheren Betrachtung unterzogen, da sie eimielgpe Ergdnzung zu meinen

Ergebnissen darstellen.

Fur alle Interpretationen gehe ich nach der vorelP€epe entwickelten Methode der
kognitiven Hermeneuttkvor. Diese Methode ist meinem Erachten nach gaigget,
um sich rein wissenschaftlich, mittels der Basiggm®aund -interpretation, also anhand

der Texte an sich, dem Gegenstand des Heavy Metalzern.

L W., Moses, ,Das Rockt!“, Berlin 2007.
2 Klosterman, Chuck, ,Fargo Rock City*, Schliicht@607.
% Siehe hierzu: Tepe, Peter, ,Kognitive Hermenutikiirzburg 2007.
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Den SchiuB dieser Arbeit bildet eine Analyse ddm&i,This is Spinal Tag" der
beinahe samtliche Klischees der Musikwelt satiridalstellt. Dieser Film ist Musikern

und Fans gleichermal3en beliebt und wird von ihnehnt 1selten zitiert.

In dieser Arbeit werden einige wichige Facettenle&8nomens Heavy Metal betrachtet
und untersucht. Aufgrund der Weite dieses Feldesn&d jedoch nicht samtliche
Details bertcksichtigt werden. Meine Ausfuhrungeiies den Leser gerne anregen,
von mir vernachléssigte Bestandteile selbst eimalyse zu unterziehen.

4 This is Spinal Tap“, Spinal Tap Productions, 1984
7



2. Heavy Metal

2.1. Zum Begriff ,Heavy Metal'

Heavy Metal als Stilrichtung oder Kulturbewegungndsiutig zu definieren, ist
schwierig, wenn nicht sogar unmoglich. Zwar lasseth leicht Abgrenzungen zu
anderen Musikrichtungen, wie etwa Hip-Hop oder BJueiehen, aber innerhalb der
Rockmusik selbst, zu der der Heavy Metal zahltl slie Ubergange sehr flieRend. So
wirde heute wohl kaum jemand die BaBdn Jovials Heavy Metal oder Hardrock
bezeichnen, obwohl ihr Debitalbum ,hart' genug wiass die Band aus New Jersey
1984 u.a. als Vorband d8corpions undKISStouren konnte.

Ich mdchte mich dennoch an eine Definition wagemerseits um den Gegenstand, den
diese Arbeit analysieren mochte, starker einzugnenandererseits, um auch den nicht

musik- oder gar metalbegeisterten Lesern die Thimaher zu bringen.

Heavy Metal bezeichnet eine aus dem Hardrock defOdl Jahre entstandene
Musikrichtung. Laute, verzerrte Gitarren, eine doamte Basslinie und teils

melodischer, teils briullender Gesang sind ihre Mageichen. Innerhalb des Heavy
Metal gibt es diverse Subgenres, wie beispielswEsash Metal, Death Metal, Black
Metal oder Speed Metal, welche am Ende des folgerapitels néher erlautert

werden. Die Ubergange der Subgenres des Metal oftnthls flieBend und Grenzen
schwierig zu ziehen. Nur soviel sei gesagt: Der dl@n sich ist vielfaltiger, als

mancher glaubt.

In dieser Arbeit verwende ich die Begriffe ,Heavyetdl und ,Metal* synonym, auch
wenn dies in den Musikzeitschriften aktuell im Wahd ist. Der
Terminus ,Metal* steht dort meist als Oberbegriif harte Rockmusik; ,Heavy Metal’
meint in diesem Zusammenhang explizit die Musile den Spielweisen der spaten
1970er und frihen 1980er Jahre entspricht. Aus ené&trfahrung mit der Verwendung
der Begriffe in der Alltagssprache, sowie nicht gspezifischen Medien halte ich die
synonyme Verwendung fir legitim, da dies dem allgem®n Sprachgebrauch zu

entsprechen scheint.

Die Entstehung des Begriffs Heavy Metal fur hariea@enmusik ist nicht eindeutig

® Seit ihrem Song ,Wind Of Change* werden auch$berpionsvon Metal-Fans gerne beléchelt. Im
Gegensatz zson Jovisind sie aber nach wie vor Thema in Musikzeitdtdmwiwie ,Rock Hard" oder
.-Hammer*, und traten 2005 beim gré3ten Heavy ME&dtival der Welt, dem Wacken Open Air, auf.
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nachzuvollziehen. In dem Lied ,Born to be witdier kanadischen Barfsteppenwolf
kommt bereits 1967 die Textzeile ,Heavy Metal Theridvor. Lester Bangs, ein U.S.-
amerikanischer Musikjournalist, verwendete seit akgf der 1970er den Begriff
durchgehend fir harte Rockmusik, beispielsweise ‘ed Zeppelinoder Black
Sabbatif Andere Quellen sind der Auffassung, durch den tsitrickfilm ,Heavy
Metal* aus dem Jahre 1981 und dem zugehérigen SoundimackBands wieBlue
Oyster Cult habe sich der Begriff erst durchgeséizber Londoner DJ Neal Kay
verwendete Ende der 70er, Anfang der 80er JahreBegnff ,New Wave of British
Heavy Metal', um den Rockbands seines Heimatlamdedron Maiden Saxonoder
Judas Priestdie zu dieser Zeit aktiv waren einen gemeinsaienner zu gebeft.
Auch diese Formulierung kénnte zur DurchsetzungTdeminus Heavy Metal gefuhrt

haben.

2.2. Musikalische Entwicklung

Ahnlich schwierig, wie die Geschichte der Genrebdming nachzuzeichnen, gestaltet
sich die Suche nach den Begrindern der MusikrightDie Basis dessen, was sich zum
Heavy Metal weiterentwickelte, ist der Hardrock @®er Jahre. Di&olling Stones
The Whound Jimi Hendrix stellten mit ihrer lauten Musik, verzerrten Gigrrund
wilden Buhnenshows zunachst einen Gegenpol zumnsogén ,San Francisco
Sound* dar: Wéahrend sich die Musiker der Hippie-Bgungeher mit leisen, aber doch
eindringlichen Songs fur Liebe, Frieden und gegem idrieg in Vietham positionierten,
brullten die Rockbands mit lauten, verzerrten G@ar dem Establishment die
unangenehmen Wahrheiten {iber den Zustand dersaitidh ins Gesicht Gerade bei
der Arbeiterklasse, die kein hohes Interesse arddeh eher intellektuellen Idealen

der Hippie-Bewegung hatte, stieBen eben diese rhartelirekteren Lieder und ihre

unverblimten Aussagen auf Gehdr. So verwundert ielst, ndass die Bands, die

j Erschienen austeppenwolf ,Steppenwolf’, ABC/Dunhill Records, 1968.
Ebd.

8 Vgl. Roccor, Bettina, “Heavy Metal. Kunst. KommeKetzerei.”, Berlin 1998, S.99 (Im Folgenden
,Roccor, KKK?).

° Heavy Metal“, Columbia Pictures Corporation, Kalia 1981.

1% Herr, Matthias, ,Matthias Herr's Heavy Metal LegitVol.2”, Berlin 1990, S.8, zitiert nach
Roccor, KKK, S.98.

1 v/gl. http://de.wikipedia.org/wikiiNew_Wave_of Bish Heavy Metal, 20.05.2008.

2y/gl. Roccor, Bettina, ,Heavy Metal. Die Bands. Bians. Die Gegner.”, Miinchen 1998, S.17 (Im
Folgenden ,Roccor, BFGY).
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sozusagen als ,Grundervater' des Heavy Metal gelbminahe ganzlich aus dem
Arbeitermilieu GrolR3britanniens stammen. NelRlack Sabbath die im Folgenden

naher vorgestellt werden, zahlen daed ZeppelirundDeep Purple

In der Industriemetropole Birmingham grindeten imagAst 1968 Ozzy Osbourne,
Geezer Butler, Tony lommi und Bill Ward die Baighrth. Die Texte ihrer Songs
handelten von einer Welt voller Zerstérung, Gewidtiss und Verzweiflung. Ein Jahr
nach ihrer Griindung benannten sie ihre Band nanegleichnamigen Horrorfilm mit
Boris Karloff von 1963 in Black Sabbathum. ,Die Band verwendete ein
Zeichensystem, das fir den Heavy Metal insgesaiipréggend wurde*: Okkulte
Symbole wie umgedrehte Kreuze, Pentagramme oddr &uableuchten und Sarge
unterstrichen die dustere Atmosphare der Musik @ tuafen gleichzeitig den Nerv der
Zeit. Denn: Satanismus war Ende der 60er Jahrebeferrschendes Thema in den
Medien. Filme wie Roman Polanskis ,Rosemary‘'s Bahyih dem der Griinder der
,Church of Satan‘, Anton Szandor LaVey, den Leiligaih spielte, waren sehr beliebt.
Hinzu kam, dass zahlreiche Prominente, wie die &gtialerin Jane Mansfield zu
LaVeys Anhéangern gehortéh Daher eignete sich das Thema Satanismus perfiekt, u
offentliches Interesse zu erregen. Bereits im Mdrfter ersten Verdéffentlichung von
Black Sabbatlyab es heftige Debatten tUber die mutmalliche Ydurig der Band zum
Satanismus. Obwohl das Album ,Black Sabbathton der Fachpresse und den
Radiostationen boykottiert wurde, hielt es sich i diWochen in den Charts.
Haneblichene Berichterstattungen tber Tieropfer sclavarze Messen auf Konzerten
der Briten bescherten der Band weltweit volle Katszde und schufen gleichzeitig die
vielzitierte Verbindung zwischen Satanismus und weldletal, die bis heute immer
wieder auftaucht®

Die Klischees der damaligen Aburteilung haben sishheute gehalten, obwohl Black
Sabbath schon in den Anfangen ,soziales Engagerdentliche Antikriegs-Messages
(War Pigs") ja sogar religibses Gedankengut (ehftforever)®® in ihre Texte

aufnahmeni®

13vgl. Roccor, BFG, S.18ff.

“Roccor, KKK, S.106.

> Rosemary’s Baby”, William Castle Productions, U$968.

®v/gl. Roccor, BFG, S.21.

" Black Sabbath: Black Sabbath®, Vertigo Records, GroRbritannierjtag, 13. Februar 1970.
8\/gl. Roccor, BFG, S.21f.

1 Herr, Matthias, ,Heavy Metal Lexicon Vol.2",S.48tjert nach Roccor, KKK, S. 106.

2 Roccor, KKK, S. 106.
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Ab Mitte der 70er Jahre kann man vom eigentlichehHeavy Metal sprechen. Die
Bands fingen an, sich deutlicher an festen Musteritext, Komposition und auch
ihrem Auftreten sowie der Gestaltung der Platteecoru orientieren. Ebenso
entwickelten die Fans ihre Definition des Heavy &ammer deutlicher — auch in
Abgrenzung zu anderen Jugendkulturen, insbesozdem®iscokultur, die in den 70ern
ebenfalls viele Anhanger fand und die man als Gstjek zur Metalkultur sehen kann:

Musik wurde dort [in der Discokultur, T.W.] Uberwiend als Konserve konsumiert, ihr
wurde keine tiefere Bedeutung beigemessen, songiernwar Ware, die man in

offentlichen und privaten Raumen konsumieren kafinte

Weitere wichtige Metalbands der 70er Jahre sindACADC aus AustralienKISSaus
den Vereinigten Staaten von Amerika, sodielas PriestMotdrheadundlron Maiden

aus Grolbritannien.

Die australischenAC/DC sind eine der bestandigsten Bands des Genres. 1973
gegrundet, hatte sie, nachdem Bon Scott 1976 d&sofdn Ubernahm, mit ihrem
Album ,High Voltage®® die ersten internationalen Erfolge. Der Durchbrgehang
ihnen 1979 mit ihrem bis heute bekanntesten Albttighway to Hell®>. Dieser Titel
und der gleichnamige Song auf dem Album, verbundéndem Cover, das Gitarrist
Angus Young mit Teufelshdrnern und -schwanz zesgiwie der Behauptung, der
BandnameAC/DC stehe fiir ,Antichrist — Death to Christ*, riickten auch diese Band
in den Satanismus-KontextAC/DC bedeutet allerdings wortlich Ubersetzt
,Gleichstrom/Wechselstrom* und wird dariberhinansAustralien als Slangwort fir
Jbisexuell* verwendet. Somit findet sich kein koeter Beleg flr einen satanischen
Zusammanhang. Kurz nach der Veréffentlichung vorghiiay To Hell“verstarb Bon
Scott am 19. Februar 1980 nach einem Trinkgelageandoner Stadtteil Camden. Die
Todesursache — Scott erstickte an seinem eigerendbenen — ist ebenso tragisch wie
Jegendar’: So stellt sich sowohl der Fan als adeln Gegner der Rockmusik nach
gangigem Vorurteil wohl den typischen’ Tod des (&leMusikers vor. Ersetzt wurde
Scott bereits am 3. April 1980 durch Brian Johnddas erste Album mit Johnson,
,Back in Black®®, wurde bis heute tiber 42 Millionen Mal verkauftduist somit

! Roccor, KKK, S.107.

22 AC/DC. ,High Voltage*, EMI Records, 1975 und EPIC Recardl976.
2 AC/DC. Highway to Hell*, EPIC Records, 1979.

24 Baumer, Ulrich, ,Wir wollen nur deine Seele*, Biéld 1986, S.80.
%5 AC/DC. ,Back In Black”, Epic Records, 1980.
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weltweit hinter Michael Jacksons ,Thrilléf*die am haufigsten verkaufte Platte. Bis
heute vertffentlicht die Band Alben und geht weaef Tour. Am 17. Oktober 2008
erscheint das neue Album ,Black 18&“die Deutschlandtermine der im Marz 2009
stattfindenden Tournee waren nach offiziellen Argabnnerhalb von 12 Minuten

ausverkauft®

Judas Priest1969 in Birmingham gegriindet, war zunéchst alge8iBand unterwegs.

Der Name entstammt dem Bob-Dylan-Song ,The Balladr@ankie Lee and Judas

Priest?. Mit dem 1977er Album ,Sin after Siff* &nderte sie ihren Musikstil zum

Heavy Metal und gingen als Vorband vibed Zeppelirauf Tour durch die USA. Nach

dieser Tour fuhrteJudas PriestSanger Rob Halford das typische Leder- und Nieten-

Outfit ein, was bis heute ein weiterer, pragendestBndteil des Heavy Metal ist. Ihr
32

Album ,British Steel®! war ein Wegbereiter der ,New Wave of British He&{gtal*?,

zu deren bekanntesten Vertretern unter and&axonundIron Maidenzéhlen.

Motdrheadmit dem charismatischen Frontmabemmy Kilmisteformierten sich 1975,
nachdem Kilmister bei der Bartdawkwindrausgeworfen wurde. Sie bezeichnen ihren

«33 \werden aber

Stil selbst als Rock’n’Roll: ,We are Motorhead, wky Rock'n‘Roll
dem Genre Heavy Metal =zugeordnettemmy gilt bei den (Metal)
Fans als Ikone, da er den Lebensstil ,Sex, Drugd Rock’n’Roll' sozusagen
perfektioniert hat. In seiner Autobiographie ,Whlte Fever® wird er nicht mude,
von seinen Sex- und Drogen-Eskapaden zu erzahleftenSsieht man ihn in
Fernsehinterviews oder auf Fotos ohne Marlbormeseobligatorischen Whiskey-Cola
oder eine moglichst vollbusige Dame. Dass dies Metorhead nie peinlich oder
aufgesetzt wirkt, liegt meiner Meinung nach an diarken Authentizitdt der Person
Kilmisters Ihm kauft man den Menschen, der kompromisslosiithits anderes lebt als
fur den Rock, ohne weiteres dbemmysSammlerleidenschaft fir Nazi-Devotionalien,

gepaart mit einem Eisernen Kreuz, das er stets emHhls tragt, oder auch seine

26 Michael Jackson, Thriller”, Epic Records, 1982.

2" ACIDC. ,Black Ice*, Sony BMG, 2008.

2 vgl. http://www.welt.de/welt_print/article256778C-DC-Tour-in-wenigen-Minuten-
ausverkauft.html, 13.10.2008.

% Bob Dylan ,The Ballad of Frankie Lee and Judas Priest’cleienen auf Bob Dylan: “John Wesley
Harding”, Columbia Records, 1967.

% Judas Priest,Sin After Sin”, CBS Records, 1977.

%1 Judas Priest,British Steel”, CBS Records, 1980.

$2\/gl. Wolfgang Schéfers Rezension zum Album ,BhtBteel in: Rock Hard (Hrsg): ,Best of Rock
and Metal“, Kénigswinter 2005, S.223.

% Zu Hoéren u.a. auf der DVMotdrhead:,Stage Fright“, SPV, 2005.

% Kilmister, Lemmy mit Garza, Janiss: ,White Linevee — Die Autobiographie®, Berlin 2004.
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Auftritte in SS-Uniform, riickten die Band nicht &l in die rechte Ecke — auch wenn
Kilmister selbst davon immer wieder Abstand nimpiEs ist doch offensichtlich: Ich
habe zwei schwarze Freundinnen und ware wohl deéectteste Nazi, den du jemals in

deinem Leben gesehen hattest.

Ebenfalls 1975 in England gegriindet, geltton Maiden als Wegbereiter der
Hochphase des Heavy Metal in den 80er Jahren.ébufalbum ,lIron Maider®, 1980
veroffentlicht, kam auf Platz vier der britischefbAm Charts. lhre Musik vermischte
Elemente des traditionellen Heavy Metal mit Punkrecdie New Wave of British
Heavy Metal, kurz NWoBHM, war geboren. Profitiedldeniron Maidenund andere
Vertreter des NWoBHM wieSaxon oder Samsondurch die ,im Zuge des Punk
entstandenen Independentfirmen, bei denen ihneme K€orschriften in Bezug auf
Sound, Musikstil und Auftreten gemacht wurdéhFierdurch hatten Bands in groRer
Zahl die Mdglichkeit, Demos und Alben aufzunehmBank der Punkwelle gab es in
vielen kleinen Clubs und Kneipen die Mdglichkeitprizerte zu organisieren, welche
dann auch Metalbands nutzten. Das Album ,The Nurobéne Beast® bedeutete fiir
Iron Maidenden kommerziellen und internationalen Durchbrutm 22. Méarz 1982
steigt die Platte auf Platz 1 der britischen Chanis— das erste Mal, dass eine Metal-
Band diese Position erreictitlron Maidensind nach wie vor aktiv und gehen 2008
unter dem Motto ,Somewhere Back in Time — The B#st980-1989* ein weiteres Mal

auf Welttourned?®

Dass die Entwicklung des Heavy Metal in den USAeasadserlief als in Europa, soll
am Beispiel der BanKISS exemplarisch erlautert werden. 1973 in New York
gegrundet, gelang es der Gruppe durch eine bombhasti Liveshow mit
pyrotechnischen Effekten, Konfetti, einem feuerd tntutspuckenden Bassisten, wilder
Schminke und einem schwebenden Schlagzeug, dieellass begeistern. Ihre Alben
verkauften sich zunachst eher schleppend, dafiirerwadie Tourneen umso
erfolgreicher: ,Nach nur zweieinhalb Jahren oOffehir Existenz hatteKISS bereits

die gigantische Summe von 20 Milionen Dollar eisgielt.** Mit der

% Lemmy Kilmistein: Kilhnemund, Gétz, ,Motérhead. Vom Tode gekiisBtick Hard Nr.231, S. 20.

% ron Maiden ,Iron Maiden”, EMI Records, 1980.

%" Roccor, KKK, S.112.

% ron Maiden: ,The Number of the Beast”, EMI Records, 1982.

¥ vgl. Kithnemund, Gétz, ,Rock Hard Special: Iron Men“, S.17, Beilage in ,Rock Hard 249",
Dortmund, Februar 2008.

“0 Der Titel der Tour ist eine Anlehnung Bnn Maidens1986er Album ,Somewhere in Time*.

*Roccor, BFG, S. 33.
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Verdffentlichung des Livealbums ,Alivet? schafften KISS den Sprung in die
amerikanischen Charts und konnten bis heute UbeMilionen Alben weltweit
verkaufen®® In Sachen Biihnenshow, -effekte und Kostiime isted®and stilpragend
fur das Genre. Dazu geltdfiSS als Vorreiter in Sachen Merchandise: Vom T-Shirt
Uber Actionfiguren, Comics bis hin zu Bowlingkugelnd dem offiziellerKISSSarg

(1) gibt es nichts, was es nicht gibt.

Vergleicht man AC/DC mit Kiss, so hat man zwei Exte innerhalb des Heavy Metal
vor sich: hier ein Kunstprodukt aus Kostiimen, Mbke technischen Hilfsmitteln und
Imagekampagnen, dort eine Rock’n’Roll-Band aus @esse und ohne uberflissigen

Schnickschnacf¢

Betrachtet man die Anfangsphase beider Bandg, dide Aussage zu. Jedoch gehdren
pyrotechnische Effekte, Uberdimensionale Buhnerbildtc. inzwischen auch zum
Repertoire vomPAC/DC. KISSsind immer noch aktiv, derzeit feiern sie ihr 3Btjiges
Bestehen (allerdings nicht in Urbesetzung) aufAlve/35'-Welttournee.

Nach diesen Anfangsjahren erlebte der Heavy Metaden 1980er Jahren seine
Hochphase. Neue Spielarten wie Thrash Metal (ThraZerschlagen, ,geshredderte’
Akkorde: beispielhafte Bands sirdlayer Metallica oder Megadetl, Speed Metal
(schnelles und prézises Spiekccept die frihen Helloween allerdings ist die
Bandzuordung nicht so deutlich méglich wie bei aadeStilerf®), Death Metal (Tod
und Schmerzen als Themen der Texte, tiefer gesemBisse und Gitarren, eher
grunzender Gesan@eath PossessadBlack Metal (Texte, die sich ausschlief3lich mit
Satan oder der Holle befassétercyful Fate, Venomoder auch White Metal (Metal
mit christlichen Inhalten:Strype) entstehen, aber auch die ,alten Helden' feiern
weiterhin grof3e Erfolge. So erreichéton Maiden beispielsweise 1988 mit ihrem
Album ,Seventh Son of a Seventh Sh1988 Platz 1 der UK sowie Platz 12 der US
Charts.

#2KISS:,Alive!*, Casablanca Records, 1975.

“3vqgl. http://www.kissonline.com/chron/ vom 20.05080 Andere Quellen sprechen von iiber 100
Millionen verkauften Alben insgesamt, daheitdadh die Zahl der bandeigenen Homepage fir
glaubwiirdiger.

* Roccor, BFG, S.39.

“Svgl. http://www.laut.de/lautwerk/speed_metal/index sowie
http://de.wikipedia.org/wiki/Speed_Metal, beide @22008.

“%|lron Maiden ,Seventh Son of a Seventh Son“, EMI Records, 1988
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Von den in den 1980er Jahren gegriindeten Bandsesinebr allemMetallica, mit
weltweit 100 Millionen verkaufen Alben eine der mehmsatzstarksten Bands der
Musikgeschicht¥, die maRgeblich am Erfolg des Genres beteiligt ewarDas
Debutalbum ,Kill ‘Em All**® gilt inzwischen als Klassiker des Thrash-Metalke Biand
entwickelte ihren Stil immer weiter. Ihre BalladBlgthing Else Matters® traf 1991
den Zeitgeist und verschaffte der Band auch beéreifreiteren Publikum Gehdt.
Erschienen ist der Song auf dem sogenannten ,BA#tokm“*, dass zum ,wichtigsten
Metalalbum der 90er Jahré“avancierte. Der Erfolg vokletallica halt an: Das am 12.
September 2008 erschienene Album ,Death Magneteskaufte sich innerhalb von
drei Tagen mehr als 100.000 Mal und ist damit laito dlas meistverkaufte Album des
Jahres?

Gegenuber den neuen Stilen, bei denen die Fahegkeid Talente der Musiker im
Mittelpunkt standen, entwickelte sich der eher apfische Elemente bedachte Hair-
oder Glam-Metal, der besonders in den USA sehr |[gopaurde. Bands widMotley
Crile, Twisted Sistender auch di&ISSVeréffentlichungen ab 1983 zogen mit stark
femininem Makeup, auftoupierten Haaren und korgerider Kleidung besonders die
Aufmerksamkeit weiblicher Anhanger auf sich, alb&tief3en bei den Fans der harteren
Richtungen auf Spott und Ablehnung>Denn: Neben dem schrillen AuReren der
Bands waren auch die Themen ihrer Lieder rechteigt was Titel wie ,Girls, Girls,
Girls“*®, ,Cherry Pie®” oder ,Talk Dirty to Me®® belegen. Auch leben die Mitglieder
von Bands wieMotley Crueihr Image als Verfuhrer bis heute aus, wie die deis
Boulevardpresse bekannte Beziehung zwischen Schigge Tommy Lee und
Schauspielerin Pamela Anderson zeigbisonSanger Bret Michaels sucht in der
Fernsehsendung ,Rock of Love with Bret Micha&lsauf MTV, die im Stile einer

“7Vgl. Rensen, Michael, ,Rock Hard Special: MetadficBeilage in: ,Rock Hard Nr.239“,
Dortmund 2007.

8 Metallica: ,Kill ‘Em All“, Vertigo Records, 1983.

“9 Erschienen autvletallica: ,Metallica“ (auch ,Black Album‘), Vertigo Record4991.

*0y/gl. Rezension von Thomas Kupfer 2Metallica-Metallica®, in: Rock Hard (Hrsg), a.a.0., S.192.

1S, Anmerkung 48.

2 Rock Hard (Hrsg), a.a.O., S.163.

3 vgl. http://www.musik-base.de/news/M/Metallica/Nbica---Death-Magnetic-bricht
Verkaufsrekord/06249/, 23.10.2008.

¥ KISStraten seit Verdffentlichung des Albums ,Lick 1pt1983 ohne ihre beriihmten Masken auf und
legten diese erst zur ,Alive/Worldwide“-Tour 199&eder an.

**Roccor, KKK, S. 117.

*5 Motley Criie ,Girls, Girls, Girls*, erschienen aétley Criie:,Girls, Girls, Girls*, Elektra, 1987.

*"Warrant ,Cherry Pie*, erschienen aWMfarrant ,Cherry Pie*, Columbia Records, 1990.

%8 poison ,Talk dirty to me*, erschienen afoison ,Look What the Cat Dragged in“, Capitol, 1986.

% Rock of Love with Bret Michaels*, 51 Minds Entamment, USA 2007.
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Castingshow gestaltet ist, derzeit nach einer G&ie Eine Dritte Staffel der Sendung
ist fur Anfang 2009 bereits angekundigt.

Eine Band soll hier noch Erwédhnung finden, da sieines Erachtens nach das
Klischeebild von Heavy Metal in der Offentlichkeiachhaltig gepragt haklanowatr

Die 1981 in den USA gegriindete Band gilt als Edindes von ihnen so benannten
True Metal‘. Im Intro ihres Songs ,Army of Immoisd®® kommt diese Bezeichnung

erstmalig vor:

Battle Hymn&' Did sound The Call
You came to our side

You Heard True Metal Into Glory Ride [siE?]

In den Texten geht es meist um Méannlichkeit, Kankpfeg
und Ehre. Die Geschichten der Songs spielen hawfig

Welten, wie sie aus dusterer Fantasy-Literatur i der
W63

I

»,Conan®>-Reihe von Robert E. Howard bekannt sind. Al
auch Motive aus der nordischen Mythologie sind &e
Seltenheif* Die Band selbst posiert gerne in archaisc Abb. 1: Typisches Manowar-Bild:

Posen: Mit Schwert, Fellumhang und Lendenschurz. mit Leder, Fellen und Schwertern.
Cover der CD ,Into Glory Ride*"

9 Manowar ,Army of The Immortals®, erschienen atftanowar ,Hail to England*, INAR, 1984.

61 Battle Hymns* lautet iibrigens auch der Titel WdanowarsDebutalbum von 1982, T.W.

62 7itat nach: http://www.manowar.com/site.html, 1312008.

83 Urspriinglich seit 1932 unregelméRig als Kurzgestkin im Magazin ,Weird Tales’, USA, erstmals
veroffentlicht, spatere Zusammenfassung der Gelsighiicals Romane, z.B. ,Conan the Conqueror*,
New York, NY, USA 1950.

64 7.B. Manowar:, Thor (The Powerhead)*, erschienen auinowar: ,Sign of The Hammer®,

10 records Itd., 1984 oder das 2007 erschienféngste Album ,Gods of War*“, Magic Circle Music.
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3. Die Welt des Heavy Metal

3.1 Der Heavy Metal-Fan

Ein Heavyfan ist weil3, mannlich, zwischen 14 und Jdghre alt, geistig etwas
minderbemittelt, sozial aufféllig und meist in ameRudel besoffen grélender

Langhaariger anzutreffén.

So oder ahnlich scheint das gangige Klischee UleAdhénger des Heavy Metal zu
sein. Doch: Gibt es den ,typischen‘ Metalfan Ubept& Und wenn ja: entspricht er

diesem Klischee?

Bei meinen Recherchen fand ich in der DissertaBettina Roccors eine empirische
Untersuchung dieser Gruppe. Roccor suchte Uber Agamin Szene-Zeitschriften wie
Rock Hardund Hammernach Metal-Fans, die einen Fragebogen ausfillehilmen
personlichen Werdegang als Anhanger dieser Musikngy beschreiben sollten.
Werner Helsper hat flr sein 1992 erschienenes Bj@kkultismus - Die neue
Jugendreligion?® ebenfalls eine Analyse durchgefiihrt. Er befragtsiugher eines
Black SabbattKonzertes im Jahre 1989 nach ihrer Meinung zucheesienen Themen
rund um ihre Szene, Politik und Gesellschaft und swe sich selbst darin sehen. Auch
wenn diese Erkenntnisse — Roccors Arbeit wurde Myr Helspers vor 16 Jahren
verfasst — auf anderen wirtschaftlichen und soazi&laktoren beruhen als wir sie heute
haben, lassen sich dennoch wichtige Erkenntnisser e weltanschaulichen

Hintergriinde der Fans gewinnen.

In ihren Untersuchungen zum Heavy Metal zeigte Boewf, dass es zwar auch die
oben beschriebene Art von Fan gibt, ,schlie3lichdradas negative Image der Metal-
Szene entscheidend gepr&§tAllerdings sei festzuhalten, dass viele Mensdhehrer
Freizeit anders auftreten als im Alltag — sei esStshitzenbruder, der Karnevalist oder
eben der Heavy-Metal-F&R Zum Teil rilhrt dieses Ressentiment daher, dasEatein
der offentlichen Wahrnehmung eben nur jener zu sefeint, der in voller Montur —
Bandshirt, die mit Aufné&hern verzierte Jeansjackiero—weste, ,Kutte' genannt,
Armeehose und —stiefel, mit seinen Freunden einzKdroder eine Party besucht und

dabei grohlend durch die Stadt zieht. Wenn siahselcher Anhanger dann auch noch

®® Roccor, BFG, S.110.
% Helsper, Werner, ,Okkultismus — die neue Jugeigicei?*, Opladen 1992.
®” Roccor, BFG, S.110.
%8 vgl. ebd.
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,daneben’ benimmt, ist das Bild perfekt. Dass sefctAuftreten mit zunehmendem
Alter seltener wird und es aul3erdem auch Fans djbihr Bekenntnis eben nicht offen
zur schau stellen, wird von der Offentlichkeit getmterschlageft. Hinzu kommt, dass
auch in der Szene selbst gerne Kritik an solchers,Fdie im Rausch andere anpdbeln
oder gar in Schlagereien verwickeln, laut wird undn sich von diesen Fans, ,die

zudem eine eher veschwindende Minderfi&iind, meiner Erfahrung nach distanziert.

Diese Stigmatisierung der Anhéanger des Heavy Mdtath das oben dargestellte
stereotype Bild ist mit ein Grund fur den starkems@mmenhalt innerhalb der Szene.
Helsper kommt in seinen Untersuchungen zu der Hitkés) dass Kritik der Metal-Fans
an einer zunehmenden Normierung und Reglementiedendgsesellschaft typisch zu
sein scheint. Auch die Erfahrung steigender sozidlegerechtigkeiten verbindet die
Anhanger untereinander. ,Diese soziale Erfahrumgnert stark an die Topoi von ,wir

hier unten‘ und ,die da oben’*

Entgegen géngiger Klischees kann man bei Metal-kasn von einer homogenen
Gruppe sprechen. Der von Roccor untersuchte Perkmis kann zwar aufgrund der
geringen Groéf3e von 121 Personen nicht als repitsegelten, gewahrt jedoch einen
gewissen Uberblick tber die Fanszene. Es gibt Medak in jeglichen sozialen
Schichten, Alters- und Berufsgruppen. Gemeinsantmsn, dass sich alle an ihre erste
Begegnung mit der Szene und der Musik erinnern é&bdngDurchgangig wird der erste

Kontakt mit der Musik als emotionales ,Aha-Erlebisschrieben.*

Die Liebe zur Metalmusik in all ihren Facetten isin wichtiges Merkmal der
Szeneangehorigen. Gerade weil diese Musik, faastadre Aussagen der von Helsper
und Roccor untersuchten Gruppen zusammen, im Gagerzsir Popmusik, auch

extreme Geflihle wie Aggression, Hass oder Trauealisiert.

Die Jugendlichen heben hervor, dal3 die extremeaamde’ Musik des Heavy-Metal

mit ihren eigenen Geflihlen korrespondiert: Die Musiingt verschiendene, vor allem
aber ,extreme' Erlebniszustdnde und harte, aggressefiihle zum Ausdruck, die mit
ihrem eigenen Selbsterleben in Verbindung stehen dié ihr eigenes Selbst und seine
affektiven Zustande spiegeln. Der Heavy Metal feniggomit als Spiegel wie auch als

Katalysator der jugendlichen Selbstzustande. Gdgmnier sozialen Erfahrung in ihren

9vgl. Roccor, KKK, S.147f,
O Helsper, S. 137.

" Helsper, S.151.

"2 Roccor, KKK, S.154.
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alltdglichen Lebensvollziigen von Regeln und Zwéangemgeben zu sein, bietet der
Heavy-Metal, vor allem die Konzerte, einen Raum,dem die ekstatischen und
expressiven Ausdrucksmoglichkeiten des Selbst amchhren extremen Formen

zugelassen werdén.

Die hier von Helsper beschriebenen  ekstatischen d urexpressiven
Ausdrucksméglichkeiterf* beziehen sich auf das Gebahren der Fans, z.B. auf
Konzerten oder auf Partys. Hierzu gehort ,Headban(mso wildes Kopfschitteln im
Rhythmus der Musik), spielen der Luftgitarre (deesBcher simuliert lediglich mit
seinen Handen die typische Gitarrenhaltung undGtagen von Akkorden) oder auch
,Crowdsurfen’ und ,Stagediven‘. Bei Ersterem lassan sich auf den Handen der
anderen Besucher in Richtung Buhne tragen. Dortd winan dann von den
Sicherheitskraften, die im Fotograben direkt vor ddihne stehen, in Empfang
genommen und geht zurtick ins Publikum. Beim ,Staged springt der Fan, der zuvor
die Buhne bestiegen hat, manchmal auch die Musskdlost, von der Bihne ins
Publikum, nach dem er dieses durch Gesten zum Agéfa animiert hat. Beide
Tatigkeiten laufen also stets in ,Absprache’ dumlckkontakt mit dem Rest der

Zuschauer ab, so dass das Verletzungsrisiko aufedtaue Flecke minimiert wird.

Viele Metalfans bleiben Uber lange Zeit hinweg, aobis ins hohe Alter, Anhanger
ihrer Musik und Szene. Der Musiker und FilmemacReb Zombie bringt in Sam
Dunns Dokumentarfilm ,Metal: A Headbanger’s Jourf{ine weitere Besonderheit

des Genres zum Ausdruck:

It's not casual music. No one goes ,yeah | wadydag into slayer one summer‘...you
know, | never met that guy. | only met the guy wguai ,slayer‘ cut across his chést.
[Es ist keine Nebenbei-Musik. Keiner sagt ,Ich faBldyer einen Sommer lang richtig
klasse'. Solche Typen hab ich nie getroffen. Il tur die Typen die SLAYER in ihre
Brust geritzt hatten. T.W.]

Diese Aussage deckt sich mit meinen eigenen Enfejemnt ,Mitlaufer’, die also nur fur
eine gewisse Zeit oder einem gewissen Trend folgecid als Metalfans bezeichnen,
scheinen gar nicht oder wenn, dann nur rudimentéxistieren. Uber die Griinde fur

die wenigen ,Mitlaufer' kann man nur spekuliereneNéicht hangt es mit dem noch

3 Helsper, S.154.

" Ebd.

5 Metal: A Headbanger’s Journey*, Seville Picturéanada 2005.

® Rob Zombie im Film ,Metal: A Headbangers Journdydj ca. 23:35 Minuten.
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immer existenten Image des ,saufenden Proletenamusen. Ein weiterer Grund
kénnte sein, dass die Musik bei Radio- oder Fese®ltern wenn tGberhaupt nur am
Rande gespielt und nicht zum Trend gemacht wirth deenefremde Menschen fir den

Zeitraum, den es ,in‘ ist, folgen kénnten, da Meghén kein Trend ist.

Die Musiker betonen in Interviews gerne die Lowylithrer Fans. Insbesondere die

Deutschen Metalfans scheinen einen guten Ruf zarhab

In Deutschland war unsere Popularitat ja immer brgghen, weil ihr immer loyal zu
uns wart. Das ist ein Charakterzug der Deutschemjah sehr schéatze: Loyalitat. Nicht

dumme, blinde Loyalitat - sondern Loyalitat gegesriginer Sache, die man ligbt.

Die Wurzeln des Metal in der Arbeiterklasse, wieKiapitel 2.2, beschrieben, haben
auch Auswirkungen auf die Weltanschauung der Sz&benso wie die Musiker
entstammen auch die ersten Fangenerationen i(ibendegler Arbeiterklassé.

Dadurch erklart sich auch, dass manche Werte d#st®rats Einzug in die Kultur des

Heavy Metal fanden:

Die Heavy Metal-Bands verkdrpern mit ihrer Lebemsd Spielweise die ,guten Seiten’
der Arbeiterexistenz wie korperliche Konstitutigohysisches SelbstbewulR3tsein und
handwerkliche Fahigkeitefi.

Technische Errungenschaften, welche die Arbeieim Broduktionsstatten erleichterten,
wurden zwar Anfangs begrufdt, stellten sich jedquiites als ,Jobkiller' heraus. Dies
erklart die ambivalente Haltung der Metalfans geédpem technischem Fortschritt:
einerseits werden Verbesserung an Licht oder Sdighkten sogar erwartet,
andererseits jedoch Erfindungen, die den Menschalidsen wie beispielsweise
Drumcomputer, strikt abgelehfftDie Fans wollen ehrliche, handgemachte Musik, wie
in den von Roccor und Helsper geflhrten Intervigeme hervorgehoben wird. Auch
das betont maskuline Bild der Anfangstage, welctieb erst in den letzten Jahren
durch zunehmende Popularitat weiblicher Musiker isosteigende Akzeptanz von

weiblichen Fans verandert hat, entstammt dem Kkkis des Proletariats.

" Lemmy Kilmister in: Kilhnemund, Gétz, ,Motoérheadoivi Tode gekiisst*, in: Rock Hard 231,
Dortmund 2007, S. 20.

8yVgl. Roccor, KKK, S.316.

“Ebd. S. 317.

80vgl ebd.

20



Zusammenfassend lasst sich also sagen: Metalfamzut@ge stammen weder aus
einem bestimmten sozialen Umfeld, noch aus bestmnBildungsgruppen oder
Familienverhaltnissen. Stigmatisierung durch dide@ifichkeit, sowie die Erfahrung
sozialer Ungerechtigkeit sind nach Helsper Kriteridie sie verbinden. Ergénzt wird
dieses durch die Bedeutung der Musik fur die FdasSaiegel und Katalysator der
eigenen Emotionen. Allerdings muss hier gesagt ererdass sowohl Helspers als auch
Roccors Ergebnisse nicht unbedingt auf die heusigene zutreffen missen. Seit den
1990er Jahren hat sich gesellschaftlich einige&ndart. Zwar ist auch heute die Sorge
um Arbeitsplatze und somit um die soziale Stellungder sehr aktuell, jedoch hat die
Stigmatisierung der Metalfans deutlich nachgelasd&armutlich haben dazu auch
musikalische Verédnderungen inerhalb des Heavy Mstlbst beigetragen. Die
Stilrichtung ,Nu-Metal* beispielsweise, bei der Hijpp Elemente wie Scratching oder
Sprechgesang verwendet werden, stiel3 auf breitbérGBurch den Gebrauch dieser
Techniken einer allgemeintauglicheren Musik, wieereldem Hip-Hop, wurde eine
breitere Masse angesprochen als es bei andereri$ebgler Fall war. Jedoch wurde
Nu-Metal gleichzeitig, vorwiegend von alteren Szgimgern, als ,untrue' und
kommerziell kritisiert. In Europa erfreut sich s@007 die danische Bandolbeat
grof3er Beliebheit. Mit einer Mischung aus tradigem Rock'n’Roll und Heavy
Metal, ,Elvismetal® genannt, kommen sie véllig ohne digitale Effekigs.aDie
Metalfans kirten die Danen zum ,Aufsteiger des éa2007% bzw. zum ,Newcomer
2007%% obwohl weder ihr &uBeres Erscheinungsbild, nohhe iMusik dem
klassischen® Metalverstandnis entsprechen.

3.2 Die Heavy Metal Musiker

Die Anfange des Metal waren stark durch die sozidegkunft der Bands, dem
Arbeitermilieu, gepragt. (Vgl. Kapitel 2.2) Fiur dMusiker vonBlack Sabbattschien

eine Karriere als Rockstar die geeignete Mdglichkai sein, ,um den ,als widerlich
empfundenen Tatigkeiten Fleischabtrager (Ozzy), hBatter (Geezer), Lasterfahrer
(Bill) Monteur (Tony)* fir immer zu entkommeR* Talent, FleiR und handwerkliches

Geschick (an den Instrumenten) waren die Basig dusikerkarriere, unabhéngig von

8 http://de.wikipedia.org/wiki/Volbeat, 20.08.2008.

8 Ohne Autor, ,Leserumfrage 2007“ in: Metal Hammer 82008, Miinchen, S.57

8 Ohne Autor, ,Leserpoll 2007* in: Rock Hard 250, found 2008, S.66.

8 Herr, Matthias, ,Matthias Herr's Heavy Metal LegitVol.2", zitiert nach Roccor, KKK, S.130.

21



der sozialen HerkunfBlack Sabbatlund ihr Weg aus dem harten Arbeiteralltag waren
sicherlich ein Ansporn fir Angehdorige dieser saaSchicht, sich selbst als Musiker
zu versuchen. Dies erklart wohl auch, warum mBDeutschland das Ruhrgebiet, eine

Hochburg des Proletariats, als ,die wahre WiegeMetal®®

gilt. In der Tat stammen
viele inzwischen international erfolgreiche Bandstder: Sodomaus Gelsenkirchen,
Grave Diggeraus GladbeckKreator aus Essen odé@lind Guardianaus Krefeld. Die
Musiker selbst kommen ebenfalls aus ,normalen’ d#rfissen. So fuhr beispielsweise
Tom Angelripper(burgerlich Thomas Such), Sanger vBodom,zehn Jahre auf der

Zeche Hugo im Gelsenkirchener Stadtteil Buer ein.

Anders verhielt es sich in den USA. Hier galt und der Weg, Metalmusiker zu
werden, als legitimer Teil des ,American Way of d'if Durch die Mdglichkeit, bei
entsprechendem Talent Stipendien fur Colleges Zorbmen, gepaart mit einem
grof3en Musikmarkt, kann man hier das Einschlageerdérockmusikkarriere durchaus
als ,normale' Jobperspektive sehen. Bands Bo® Jovioder Van Halenhaben ihre
Urspriinge in der Mittelschicht. Erstere profitierteor allem von der familiaren
Unterstitzung des Griunders Jon Bon Jovi (eigentlmin Frank Buongiovi), der im
Tonstudio seines Onkels gleich mit der ersten Aufma ,Runaway®
durchschlagenden Erfolg erzielen konnte. Der TraalsiRockmusiker erfolgreich sein
zu kénnen, ist in der amerikanischen Gesellscleslt Yerwurzelt, die Konkurrenz auf
diesem Gebiet grof3. So kdnnen es sich Clubs inrAngles leisten, von den Musikern
Geld fir Auftritte zu verlangefY. Allerdings ist auch in der Frilhphase des Metal, am
Beispiel vonKISSeine Verwurzelung in den eher unteren sozialencEtdn erkennbar.
Die vier Grindungsmitglieder stammen alle aus eiméa Verhaltnissen: Sangeaul
Stanley(geb. Stanley Harvey Eisen) etwa war bis zum Dameth als Taxifahrer,
SchlagzeugePeter Criss(geb. George Peter Criscoula) als Metzger tatigerdings
muss hier erwahnt werden, dad§Szwar durchaus Workaholics sind, allerdings ohne
ihr Management, dass zu Karrierebeginn sehr viddl & Biihnenshow und Kostiime

zu investieren bereit war, wohl kaum so erfolgrejelworden waren.

Im Gegensatz zu Europa lasst sich also festhattass in den USA der Weg, eine
Musikkarriere einzuschlagen, gesellschaftlich alsp&rspektive anerkannt ist und die

Maoglichkeiten, geférdert zu werden ungleich hoharem. Inzwischen gibt es allerdings

8 W., Moses, ,Das rockt! Bekenntnisse eines HeavyaMeans*, Berlin 2007, S.97.
8 Erschienen auBon Jovi:,Bon Jovi“, PolyGram, 1984.
87vgl. Roccor, KKK, S.132.
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auch in Staaten wie Frankreich, Grof3britannien odiem Niederlanden staatliche
Projekte zur Férderung von ,Unterhaltungsmusik’ @bgrenzung zur ,ernsthaften
Musik’ wie Klassik, die auch in Deutschland gefdatdeird).

Die Herkunft der Musiker wie auch der Fans ist durden allgemeinen
gesellschaftlichen Wandel nicht mehr vornehmlichf @ine soziale Schicht zu
fokussieren. Die Grundungsmitglieder viillswitch Engage einer jungen Band einer
noch jiungeren Musikrichtung, dem Metalcore, bei délemente des aus dem Punk in
den 1990er Jahren entstandenen Hardcore und Emdtomig hielten und die
aufgrund eines regelrechten Booms in den letztesi d@ahren auch als ,New Wave of
American Heavy Metal’ bezeichnet wird, sind ehegmlstudenten des Berklee College
of Music in Boston, Massachusetts. Aber auch siezaen ,Wurzeln'* des Heavy
Metal ihren Tribut - gehort doch eine Neuinterptierades Songs ,Holy Divef?, im

Original vonDio aus dem Jahr 1983, zu ihrem Repertoire.

3.3 Weltanschauliche Hintergrinde des Heavy Metal

United, united, united we stand
United we never shall fall
United, united, united we stand

United we stand one and&ll

Dieser Refrain drickt ein wichtiges Element deswyesletal aus: das ,Wir* Gefuhl.
Musiker und Fans fuhlen sich miteinander und uimareder verbunden im Protest
gegen gesellschaftliche Normen und Werte. ,Wie hiiorische Arbeiterklasse hat
auch der Heavy Metal ein ausgepragtes Selbstbeginfatwickelt.”° Man ist stolz
auf seine Musik, seine ,Kutte, seine Freunde undhin zuletzt darauf, einer
Kultur anzugehoren, die (bislang) nicht vom Maieai vereinnahmt wurde. Ein
weiteres wichtiges Element der weltanschaulichentdtgriinde des Heavy Metal ist,
dass soziale Statussymbole wie Beruf, finanzielldfohlstand oder auch
AuRerlichkeiten, unwichtig sind. Auf Konzerten odgestivals fallt auf, dass es in der

Metalkultur mehr Menschen mit Handicaps oder Schkisfehlern wie Rollstullfahrer

8 Killswitch Engage:,Holy Diver* auf Killswitch Engage;As Daylight Dies — Special Edition®,
Roadrunner Records, 2007.

8 Judas Priest;United“ auf Judas Priest;British Steel*, Epic Records, UK 1980, Zitat nach
http://www.judaspriest.com/disc/brilyr.asp, 13.2008.

% Roccor, KKK, S.319.
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oder Ubergewichtige zu geben scheint als in andedéagskulturellen Gruppen.
Religios oder politisch haben die Szeneangehorigeshoch keine einheitliche
Weltanschauung: Atheisten stehen neben KatholikBozialdemokraten neben
Konservativen. Metal als unpolitisch zu bezeichmgme allerdings nicht ganz richtig.
.ES geht den meisten Bands weniger darum, einenfve@sé politische Einstellung zu
kritisieren, als grundsétzliche Kritik an hieramttien Systemen zu iibefl.“Zwar
wurden im Zuge der 80er Jahre auch allgemeinelgekatftliche Probleme Bestandteil
von Songtexten, Politker wurden und werde noch abeist als Wurzel des Ubels
gesehen. Der Song ,Jud&stler Hamburger Ban#ielloweenbringt es wie folgt auf
den Punkt:

You promise us a bright golden future

You say you will save the world

That there will be no more hunger and pain
But we only see your golden hands

You say you take care of our survival
Sending us missiles instead

But you just betray us, deny us and lie

And you always say you would

[Chorus 1]
Fight for freedom, fight for rights

| see treason in your eyes.

[Chorus 2]

Judas - rulin' with an iron hand
Judas - sittin' in the government
Judas - | am not a Jesus Christ

Judas - you will be the one who's crucified

Diese Politikverdrossenheit birgt allerdings auah @efahr einer Unterwanderung von
Rechts, wobei dies als Randerscheinung betracldeten kann (Vgl. Kap. 4.4.4). In
dieser stellenweise vorhandenen Unterwanderungffisidh aber auch Nahrboden flr

eine pauschale Verurteilung der Szene oder einzBlaeds.

' Roccor, KKK, S.232.
2 Helloween:,Judas*, erschienen auflelloween ,Judas* (EP), Noise International, 1986.
% http://lwww.darklyrics.com/lyrics/helloween/judastii#1, 26.08.2008.
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Als Beispiel sei hier die viel diskutierte Frankiemr BandBohse Onkelzrwéhnt. Sie
gelten bei vielen Menschen als rechtsradikal. Eihegr Songs, ,Turken Raus’, der
allerdings auf keinem ihrer Tontrager erschienéniss definitiv als fremdenfeindlich
und rassistisch anzusehen. Jedoch ist dieser Sander Eindeutigkeit her das einzige
,Zeugnis‘ einer rechten Gesinnung, auch wenn manelere Texte durchaus in einem
srechten Licht interpretiert werden kdnnten. Saaofté Versuche der Band, sich zu
distanzieren, sei es in Interviews, durch Songs jBieutschland im Herbst oder
durch Organisation von Konzerten gegen rechte Gekaainten das negative Image

jedoch kaum beeinflussen.

Neben all diesen soziokulturellen Aspekten wie \d&wurzelung des Heavy Metal in
der Arbeiterkultur, der Irrelevanz sozialer Stayusisole oder der unhomogenen
politischen oder religidsen Uberzeugung, darf niatiirdie Musik nicht vergessen
werden. ,Die Liebe zum Heavy Metal ist bei der Mwtit der Fans ,echt®,
Modefans oder Mitlaufer selten, genauso ,One-HitAdker'. Wer sich als Metalhead
bezeichnet, meint dies auch so — und beschranktnsohit nur auf eine Band oder ein
Subgenre. Einen Beleg hierfur liefern die Verkaafden. In den 90er Jahren verlor die
breite Musikpresse — abgesehen von den szeneei@eitsohriften — das Interesse am

Heavy Metal. Die Verkaufszahlen sprachen jedochk amdere Sprache.

Motley Criestapelten mit dem anziglichen ,Dr. Feelgood' [..ach 1991 noch drei,
vier, finf und schlief3lich sogar sechs Platin-Rlathufeinander und setzten nach dem
angeblichen Grof3reinemachen im Glam noch 4 Millio®datten um. Im Vergleich
dazu verkaufte sich die CD ,Doggystyle’ des Rapg&msop Dogg aus L.A., die in den
Neunzigerjahren allgegenwartig erschien, insgesamvier Millionen Mal®®

Und auch die Klassiker verkauften sich weiterhiRaranoid®’ von Black Sabbath

beispielsweise Uberschritt im Januar 1995 die Widlionen-Marke.

Seit der Jahrtausendwende scheint das Interesddetiken an Heavy Metal gestiegen
zu sein. Das Reality-TV Format ,The Osbourfi&stiokumentierte von 2002 bis 2005
im Serienformat das Familienleben d@sck SabbathSangers Ozzy Osbounre. Der

% Bphse Onkelz;Deutschland im Herbst®, erschienen &ithse Onkelz;WeiR“, SPV, 1993, siehe auch
die Analyse des Songs in Kap. 5.1.9 dieser iarbe

% Roccor, KKK S. 153.

%vgl. Christie, lan, ,Héllen Larm*, Hofen (Osterodi) 2004, S.318.

" Black Sabbath;Paranoid®, Vertigo Records, 1970.

% The Osbournes*, Big Head Prodouctions,USA 2002.
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Erfolg dieser Serie ist sicherlich mit ein Grundaram der frither ,Luzifers Liebling®
genannte Musiker sich heute grol3er Beliebtheitdieeém breiten Publikum erfreut.
Auch Kiss-Mastermind Gene Simmons startete 2006 sgjenes Dokusoap Format

unter dem Titel ,Gene Simmons* Family Jewéfs

Bei der Bekleidungskette H&M waren vor einigen &hBoxershorts und T-Shirts mit
dem Bandlogo vormMotorheaderhaltlich, allerdings sind diese inzwischen wiedas
dem Sortiment verschwunden. Immer haufiger kann maingster Zeit auf der Stral3e
allerdings Shirts mit Rockbandnamen im Glitzerl@vitdecken — auf den Konzerten der

Bands sucht man diese allerdings vergeblich imikuwini.

Beinahe unverzichtbar sind Symbole des Okkulten Re&mtagramme, umgedrehte
Kreuze oder die Zahl 666. Auf den mit Aufndhernzienten Jeanswesten der Fans,
genannt ,Kutten’, auf T-Shirts, Plattencovern odach im Buhnenbild dienen sie den
Gegnern des Heavy Metal bis heute als Anhaltspud&t, gesamten Szene eine
satanistische Gesinnung zu unterstellen. Im folgenidapitel werde ich diese Kritik

naher untersuchen.

% Baumer, S.20.
190 Gene Simmons Family Jewels®, A Day With, 2006.
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4. Heavy Metal: Musik des Satans?

SeitBlack Sabbathden Anfangen dieser Musik- und Kulturrichtung,rdeidem Heavy
Metal immer wieder eine satanistische Weltanschgquumterstellt. Dieses Vorurteil,
das besonders in den 80er Jahren verstéarkt vestateiturde, stellt bis heute das wohl

bekannteste dar.

Die meisten Autoren (christlicher) Warnschriftergge Heavy Metal sowie Berichte in
den Medien verwenden hierbei pauschal den Begegff Gatanismus’, ohne diesen
naher zu erlautern oder differenziert zu betrachteo ist in der Sendung ,report
Minchen' der ARD von 1991 die Rede von ,Fans: ksghi in ihrer Selbstaufgabe,
wahrhaft satanisch verfihtt. Die Autoren Ulrich Baumer (,Wir wollen nur Deine
Seele? und Fernando Salazar Banol (,Die okkulte Seite Reck“®®) gehen sogar
soweit, der gesamten Rockmusik eine Beziehung zatan&mus zu unterstellen. In
den USA gab es in den 80er Jahren eine regelrétydgeerie, Schallplatten wurden
offentlich verbrannt, es gab Demonstrationen vomz&ten und besorgte Mutter
grindeten einen Verein, der die Jugend vor dert@efar (Rock)Musik schitzen sollte.
Doch was ist Satanismus eigentlich? Beten Musikier King Diamond Sanger der
Bands Mercyful Fate der sich selbst als Satanist bezeichnet, tatschiien
Gegenspieler Gottes an? Und: Waren die JugendliaienAnfang der 90er Jahre in
Norwegen Kirchen in Brand setzten tatsachlich voeufél besessen? Diese Fragen

werde ich im folgenden Kapitel beantworten.

4.1 Satanismus: Versuch einer Definition

.ES existiert keine allgemeingiltige Definition d@&wegriffs ,Satanismus’, der alle
Facetten des Phanomens ausreichend klaren wiffdie“dieser Magisterarbeit werde
ich deshalb die fir das Thema relevanten FaceterSatanismus darstellen. Zunachst
mdchte ich festhalten, dass die Darstellung vorar$sinus, wie sie in den Medien
erfolgt, oft nur sehr wenig mit dem ,organisierte®atanismus, z.B. der Church of

Satan, zu tun hat. Schwarze Messen, wie man diehsigte allgemein vorstellt, lassen

101 |hr Kinderlein kommet“, Report Miinchen 1991, ieit nach
http://www.youtube.com/watch?v=my0OK8 bohHw,d7.08.

192 Baumer, Ulrich, ,Wir wollen nur deine Seele*, Biéld 1986.

193 Banol, Fernando Salazar, ,Die Okkulte Seite deskiRdiiinchen 1993.

194 Schweer, Thomas, ,Stichwort: Satanismus®, Miinche®7, S.7.
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sich erstmals fUr das 17. Jahrhundert belegenoi&eatierten sich an Beschreibungen
des Hexensabbat, welche wahrscheinlich auf Mutngd&uder Inquisitoren der frithen
Neuzeit basierten. Zwischen 1673 und 1682 solleRaris mindestens 2500 Kinder,
darunter fallen auch zahlreiche Abtreibungen, b&tren Ritualen umgebracht worden
sein!% Diese Messen hatten keinen erkennbaren religiBiggiergrund, vielmehr sollte
hier durch magische Rituale Personen geschadetewerdluch Liebeszauber oder
andere weltliche Wiinsche sollten mittels Magie lérfilerden. Der Teufel wurde hier
lediglich als ,damonisches Mittel zum profanen Zwe@ngesehen®® Im
GroRRbritannien des 18. Jahrhunderts nutzten dieersomten ,Hell Fire Clubs’
schwarze Messen, um gegen herrschende Moralvorsgelh von Sexualitat zu
verstolR3en sowie ,die kultische TeufelsanbetungZarstreuung und Belustigung unter
den meist adeligen Mitgliedert?’ zu betreiben. Ausschweifende Sexualitat steht auch
in den Ritualen der Neo-Satanistischéhurch of Satanm Mittelpunkt. ,Doch die

schwarze Messe gibt es ebenso wenig, wigeeSatanismus gibt'?®

4.2 Teufelsanbeter und Satansjunger: der litethesSatanismus'

Satanische Sekten, die Rituale wie schwarze Mesden Tieropferungen vollziehen,
orientieren sich an literarischen Beschreibungenld®e Jahrhunderts:

Der Beitrag des 19. Jahrhunderts zum Satanskulautdsm wesentlichen (sic!) in der
literarischen Verherrlichung Satans. Sie wiedersmim Zusammenhang zu sehen mit
dem Dekadenzgefihl, das um diese Zeit ganz EundpBtehatte: ein Pendeln zwischen
Ekel und sinnlichem Raffinement, dazu die Bewundgrund Faszination von allem
Verderbt-Schonen, die ,delecatio morosa’, die degiBn der Ablosung der Kunst von

religidsen und sittlichen Werten markiéft.

Diese Beschreibungen dienen auch heute noch alsdage flir manche, um einen in
ihrer Weltanschauung real existierenden Satan atenlund ihm in okkulten Ritualen,

wie beispielsweise Opferungen, zu huldigen. Diesgidhmungen beruhen auf dem
Glauben, dunkle Krafte frei setzen zu kdnnen, uese&lidann flr eigenen Zwecke zu

gebrauchen.

1%5y/gl. Schweer, S.53.

% Ehd. S.55.

7 Rainer, Karin A., ,Literatur des Bésen*, Marburg®, S.126.

198 Mallinkrodt-Neidhardt, Sylvia: ,Satanische Spiel&feukirchen-Viuyn 2002, S.93.

199 paxelmiiller, Christoph, ,Lexikon der Sekten®, Fireig 1990, S.495, zitiert nach Roccor, KKK,S.250.
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Nach WERNER HELSPER dominiert bei SatansjingernWiansch nach Erlangung
von Macht, dem meist das Gefihl vélliger Ohnmacbtausgegangen ist. Viele
schlieen sich satanischen Zirkeln an, weil sie heamehmen wollen an der

Gesellschaft bzw. dort inren HaR abreagieren kéhiien

Am Beispiel der Manson-Family wird deutlich, dassr dGlaube an Satan als
Gegenspieler Gottes durchaus gefahrlich werden .k&nase ,Family’ war eine
sektendhnliche Kommune unter Fihrung des Amerikafdrarles Manson, die von
1967 bis zu ihrer Verhaftung 1969 existierte. Manster sich selbst zunachst fir Jesus
Christus, dann flr Satan und spater sogar fur de&le predigte von einer Apokalypse
die er, nach dem gleichnamigen Beatles-Song, ,Heltgkelter (deutsch:
Jholterdiepolter’) nannte. An diesem Tag wuirden ®ginem apokalyptischen
Rassenkampf zwischen schwarzen und weil3en Amerikatie Schwarzen siegen.
Aufgrund ihrer Unfahigkeit zu Herrschen wirden sa&eh einem Fuhrer suchen — und
dieser sei er, Charles Manson. Um den ,Helter 8Keltterbeizufihren beauftragte er
seine Family, in der wei3en Oberschicht Morde zgeben. Im Sommer 1969
ermordete die Manson-Family sechs Menschen, urteeni die hochschwangere

Schauspielerin Sharon Tatg.

Diesen Glauben an Satan als tatsachlich existiere@genspieler zu Gott, welchem in
fingierten Ritualen gehuldigt wird, werde ich nas#inem Ursprung als literarischen

Satanismus’ bezeichnen.

4.3 Der ,philosophische Satanismus'‘: Aleister Ceyind seine Nachfolger

Aleister Crowley ist eine der zentralen Figuren 8&-Satanismus. Der Zentralsatz

2

von Crowleys Lehre ,Do what thou wilt shall be tivaole of the Law*'? tibersetzt

etwa ,Tue was du willst. Dies sei das einzige Gesatis seiner Offenbarungsschrift

«113 ist der Zentralsatz des modernen SatanismusiesedSchrift

.Liber Al vel Legis
wird Satan auf3erdem nicht als Gegenspieler Gotteshxt. ,Der Begriff Satan ist

vielmehr zum Symbol fiir eine Geisteshaltung geword&'

"% Roccor, KKK, S.251.

1y/gl. Schweer, S.85.

12 http://www.hermetic.com/crowley/engcexx.html, 06.2008.

113 Crowley, Aleister, ,Liber Al vel Legis*, Bergen ater Dumme, 1993.

114 Cammans, Heide-Marie, ,Ratgeber Okkultismus*, Risrf 1998, S.131 f.
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Crowley wurde 1875 als Sohn eines Brauers in Ewnglamer dem Namen Edward
Alexander geboren. ,Zu Aleister wurde er erst mvanzig Jahren als er beschloss, den
Namen Edward Alexander nicht mehr ausstehen zuedti® Seine Familie gehorte
zu den Plymouth Brethren, einer streng-glaubigegikifchlichen Bewegung. Ab
seinem vierten Lebensjahr nahm er an den tagliéhkelstunden seiner Familie teil,
wo er, nach eigenen Angaben, seine Faszinatiostiade und Tod, aber auch Folter
und Erniedrigung, entdeckte. Crowleys Mutter sblh,ider immer wieder mit dem
autoritdren Erziehungsstil seiner Eltern Probleraéeh ,the beast’ — das Tier - genannt
haben. In Anlehnung an die Offenbarung des Johaideesifizierte er sich fortan mit
dem dort genannten Tier, dessen biblische Zahbé& ist'®, und nannte sich selbst
auch gerne ,Das Tier 666'. ,Die Zahl 666 jedenfadis seither eines der popularsten
Symbole des modernen Satanismtl$.“1895 begann Crowley sein Studium in
Cambridge. In den folgenden Jahren bewegte sichpdssionierte Bergsteiger in
verschiedenen okkultistischen Zirkeln, ,die Anfaahgs 20. Jahrhunderts wie Pilze aus
dem Boden schosseft? 1904 soll ihm nach eigenem Bericht sein Schutzgéisass
das ,Liber Al vel Legis“, das Buch des Gesetzektielit haber’'® In diesem und seinen
folgenden Schriften wird jedoch deutlich, dass eswley eher um eine Bekampfung
des Christentums und seiner Wertevorstellungen, gisgum die Verehrung Satans. Die
von ihm komponierte ,Hymne an Pan‘, welche auf seiBeerdigung im Dezember

1947 rezitiert wurde, verdeutlichte seine Standpeink

Denn in der Gestalt des Pan findet sich genau dagedrtckt, worum es Crowley
eigentlich ging: die Uberwindung burgerlicher Normend Moralvorstellungen, ein
freies Leben nach selbstgesteckten Mal3staben @nBrdpagierung einer ,Religion der

Starken??®

1966 grundete der ehemalige Polizeifotograf undaSspieler Anton Szandor LaVey
die ,First Church of Satan'. Sie war die erste s&izhe Organisation, die in den USA
als Kirche anerkannt wurde. Die zentralen LehrerVdys, welche er in der

Walpurgisnacht 1968 in der Satanischen Bibel nmdereb, drehen sich um

Individualismus und die Loslésung von Regeln und@en des Christentums. Der

115 Symonds, John: ,Aleister Crowley. Das Tier 666{ifdhen 1996, S.24.

16yv/gl. Of, 13, 18.

" Mallinkrodt-Neidhard, S.76.

18 Dornbusch, Christian und Killgus, Hans-Peter, ,bitige Allianzen®, Miinster 2006, S.83.
19y/gl. Symonds, S. 90 f.

120 schweer, S. 69.
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Glaube der christlichen Religionen an ein paradet®s Leben nach dem Tod wird
ebenso abgelehnt wie das Gebot der Nachstenliétasse deine Feinde von ganzem
Herzen, und wenn jemand dir auf die eine Wangeagtidchlageihn auf die andere!
Schlage ihn, wo immer du ihn triffst, denn Selbisa#tung ist das oberste Gebdt™
Die sieben Todsinden des Christentums, Neid, SBi&r, Wut, Vollerei, Wollust und
Mufiggang werden von LaVey befurwortet, ,da sie alli kdrperlicher, geistiger oder
emotionaler Befreiung fiihrert? Entgegen der landlaufigen Meinung finden sich in
der von LaVey verfassten ,Satanic Bible' auch keifieleitungen zu schwarzen
Messen, Vorschriften zur Lebensfihrung, AufrufeGmgien oder Mord. Im Gegenteil:
.Die Elf Satanischen Regeln der Erde” verbietenssadkkulte Opferungen:

1. Do not give opinions or advice unless you akeds

2. Do not tell your troubles to others unless ymusaire they want to hear them.

3. When in another’s lair, show him respect or dis@ot go there.

4. If a guest in your lair annoys you, treat himedly and without mercy.

5. Do not make sexual advances unless you are tieemating signal.

6. Do not take that which does not belong to yolessit is a burden to the other person
and he cries out to be relieved.

7. Acknowledge the power of magic if you have emgptbit successfully to obtain your
desires. If you deny the power of magic after hgwalled upon it with success, you will
lose all you have obtained.

8. Do not complain about anything to which you neetlsubject yourself.

9. Do not harm little children.

10. Do not kill non-human animals unless you atacied or for your food.

11. When walking in open territory, bother no otliesomeone bothers you, ask him to

stop. If he does not stop, destroy Hfth.

Zusammenfassend laf3t sich hier also festhalters, d@s,philosophische Satanismus'
eine hedonistische Lebenseinstellung widerspiegelt.der Satanischen Bibehandelt
es sich um ein beinahe harmloses philosophisches,Bydie Essenz satanischer
Philosophien ist reine Selbstbezogenhelt* Daher bezeichne ich diese Form als
philosophischen Satanismus".

1211 aVey, Anton Szandor, ,Die Satanische Bibel*, #&jen-Rachtig 2007, S.44.
122
Ebd. S. 57.
123 http://www.churchofsatan.com/Pages/Eleven.htmi)72008.
?*Roccor, KKK. S.252.
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4.4 Satanismus und Heavy Metal

4.4.1 Die Vorwurfe der Gegner

Seit den Anfangen des Heavy Metal existiert derHdgtdes satanischen Heavy Metal.
(Vgl. Kapitel 2.2 dieser Arbeit). Die Wurzeln hiérfreichen bereits zurtick in die
Anfange der popularen Musik in der zweiten Halfes 0. Jahrhunderts. ,Bereits in
den 50er und 60er Jahren haben sich Kirchenfurdtgoftiber den negativen Einfluss
der blasphemischen Klange auf die ,zarte Jugenéifage“'*> Besonders didolling
Stonesstanden hier im Kreuzfeuer der Kritik. lhre Musrlage ,eine Hauptschuld an
der Auflehnung der jungen Generation gegen kirbleliDogmen.*?° In den 70er und
80er Jahren richteten die kirchlichen Rockmusikgeghr Augenmerk dann auf den
Heavy Metal, da hier besonders viele Hinweise atbiismus vorzuliegen schienen.

So wird auch Ulrich Baumer in ,Wir wollen nur Deirgeele??’

nicht made, die
Zusammenhange zwischen Metal und Satanismus, ued s noch so fragwirdig,
aufzuzahlen. Den Erfolg von Bands wA¢€C/DC oder auch derBeatleserklart sich
Baumer durch einen Pakt mit dem Teufel, was er wuddbelegt, dass deren
Bandmitglieder John Lennon und Bon Scott, wie hereiwahnt, auf seltsame Art und

Weise ums Leben kamen.

John Lennon wurde am 8. Dezember 1980 von seinem NFark Chapman unter

mysteriosen Umstanden erschossen. Chapman fuhntel aamotiv auf ,,.Stimmen und

den Teufel” zuriick. War das der Preis den der Teufa von dem ehemaligen Beatle
gefordert hat'?®

Baumer stellt aulRerdem die Thesen auf, der Bande@BC bedeute ,Antichrist —
Death to Christ?® und KISSstiinde als Abkiirzung fiir ,Kings in Satanic Serttc®
obwohl die meisten ihrer Texte von Party oder Lidi@deln. Auchiron Maiden
geraten hier unter Satanismusverdacht: lhr Alburhe, Number of the Beast?, das

bis heute als Meilenstein der Heavy Metal Geschichtlt®3 sorgte mit dem

125 Roccor, BFG, S.163.

126 Epd.

27 Baumer, Ulrich, ,Wir wollen nur deine Seele", Bitld 1986.

?® Epd. S. 55f.

*Epd. S.80.

%0 Ehd. S. 65. In anderen Schriften findet sich alieHnterpretaion ,Kids in Satanic Service*
bzw. ,Knights in Satanic Service'.

311ron Maiden “The Number of the Beast”, Emi Records, 1982.

132y/gl. Kilhnemund, Gétz, ,25 Jahre ,The Number oftBeast, in:,Rock Hard 241",
Dortmund 2007, S.21 ff.
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gleichnamigen Titelsong fur Furore. ,Begeisterumyl&gt Bruce Dickinson aus der
Zuschauermenge entgegen, wenn er die Zahl deshhistien besingt®® Dabei wird in
diesem Lied Satan weder verherrlicht noch gepriesendern sogar vor dem Bdsen
gewarnt*** Dass der Song ,After forever® von Black Sabbatidurchaus christliches
Gedankengut enthalt, ist fur Baumer ein offensichédr Beweis fir ihre Hinterlist:
.Bereits der Apostel Paulus wies schon darauf thaf§ der Satan sich oft sehr geschickt
zu tarnen und die Menschen zu betriigen weiR, dsimihm auf den Leim gehen®®
Auch die Konzerte und Biuhnenshows werden in eirsgansschen Kontext gebracht;
allerdings sind hier die Beschreibungen sehr palgghalten und teilweise so extrem,
dass sie wohl kaum real sein durfen. ,Allgemeindeer Gewaltakte vollzogen, die mit
dem Tod durch Schlage, Erwiirgen oder Zertreteneioem der Assistenten endét™
Baumer schreibt in Bezug aBfack Sabbatlvom Zelebrieren einer ,schwarzen Rock-
Messe®* und nimmt hier auch Bezug auf ein in der Metadr&zbis heute verbreitetes

Gruf3zeichen.

Bei einem Live-Konzert zeigte Ronnie James Dio risatanischen Gruf3, bei dem der
Zeigefinger und der kleine Finger ausgestreckt emrddamit werden zwei Hbérner
symbolisiert). Dabei schrie der Sanger die Mendkigé an, und als Antwort grufdten

viele mit dem gleichen satanischen Salut zurfitk.

Die auch als ,mano cornuto’ (ital., ,Hornerhandfey in der deutschen Metalszene als
,Pommesgabel' bekannte Geste geht, laut Dio sethstseine Gro3mutter zuriick, die
diese Geste verwendete, um den bosen Blick vonasizhwenden, sich also selbst vor
Unheil zu schiitzet® Im Mittelmeerraum wird diese Geste auch als Obisabn
verwendet und symbolisiert dann den ,gehérnten‘ ridmen™** Von ,satanischem

Salut* kann also kaum mehr eine Rede sein.

Allerdings ist offensichtlich, dass Heavy Metal Blansich an Bildern und Symbolen

aus dem Bereich deBterarischen Satanismus bedienen und so selbst auch zur

%3 Baumer, S.66 f.

134y/gl. Interpretation in Kapitel 5.1.1. dieser Arbei

13 Erschienen auBlack Sabbath,Master of Reality”, Vertigo Records, 1971.

% Baumer, S.15f.

37 Banol, Fernando Salazar, ,Die okkulte Seite deskRdMiinchen 1987, S.54, zitiert nach Roccor,
-Kunst, Kommerz, Ketzerei“, S. 255. In der marliegenden 2. Auflage von Banols Buch ist diese
Stelle nicht mehr enthalten.

138 Baumer, S.19.

9Epd. S. 171,

10v/gl. http://metal-rules.com/interviews/RonnieJabieshtm, 20.05.2008.

141v/gl. http://www.uni-stuttgart.de/lettres/kruegem$chungsvorhaben_etymologien.html, 20.05.2008.
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Mythenbildung beitragen — aber es stecken wohl ék@nomische denn religiose
Motive hinter dieser AuswahlBJack Sabbatibenttzten die okkulte Welle, um auf sich
aufmerksam zu machen und erreichten mit ihrem Inedge Vielzahl rebellionswilliger
Heranwachsender*? Auch Possesseddie dem Genre Black Metal zuzuordnen sind,
gaben diesen Zweck zu. ,It's just an image — liss€f* Im Black Metal drehen sich die
Texte beinahe ausschlieRlich um die Hélle und S&tgiedoch werden die Texte ,von
den Musikern und Fans nur selten ernst genommech aas satanische Image
betrachtet man tberwiegend als erfolgversprecher@tesvkonzept**® Allerdings
blieb es nicht dabei. Die Barigeicidetrieb dieses ,Spiel' auf die Spitze. Deren Sanger
Glen Benton bekannte sich offentlich als AnhangaiaSs (,Satansjinger’) und stellte
sich offentlich gegen das Christentuing Diamond Séanger der Black Metaller von
Mercyful Fate z.B. lehnt den Glauben an Satans Existenz als mgdra des

philosophischen Satanismus sogar ab.

Ich kann weder beweisen, dass es einen Gott gibh dass es keinen gibt. Ich weil3 es

nicht. [...] Aber Satanismus ist keine Religion, semdeine Lebensphilosophi&.

4.4.2 Mutter gegen Metal': Die Grindung des PMRC

In den 1980er Jahren entstand, wie bereits angetdéagsonders in den USA, eine
regelrechte Hysterie gegen Heavy Metal. Metal Wasonders bei den Jugendlichen,
sehr beliebt. Der Musiksender MTV verbreitete g&iagramm und spielte viele Videos
von Metalbands. ,Rebellion gehdrte nun zum Inveniar den amerikanischen
Wohnstuben’ Unter Federfilhrung der Ehefrauen von Kongressimigtn, wie
Susan Baker und Tipper Gore, verheiratet mit de#étespn Vizeprasidenten der USA
Al Gore, wurde das ,Parents' Music Resource Centarrz PMRC, gegrindet. Das
PMRC mutmal3te, das gestiegene Selbstmordraten emdilaten unter Teenagern
durch Texte von Rock- und Popmusik zu erklarennseimd sie fanden Gehor:

12 Roccor, KKK, S.267.

143 Herr, Matthias, ,Matthias Herr's Heavy Metal Legik Vol.1%, Berlin 1989, S.1186, zitiert nach
Roccor, KKK, S.271.

144v/gl. Roccor, BFG, S.64f.

“*Roccor, KKK, S.113.

146 King Diamondin: Kilhnemund, Gétz, ,Die GroRen Geheimnisse desebs” in ,Rock Hard 255¢,
Dortmund 2008, S. 45f.

Y Christie, S. 129.
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Obwohl die Washingtoner Ehefrauen oft als gackeriddehtigtuerinnen mittleren
Alters dargestellt wurden, gehdrten Susan BakdrTupper Gore 1984 zu den politisch

einflussreichsten Frauen des Lantfés.

Ziel des PMRC war es, wie bereits fur Filme Ubliabch fir Musik Einstufungen und
Altersfreigaben auf Basis einer Selbstkontrolle Nersikindustrie zu erreichen. Vor
dem Handelsausschuss des Senats fanden 1985 Aghirgtatt, zu denen auch die
Musiker Dee Snider (Sanger vohwisted Sistgr John Denver und Frank Zappa
eingeladen wurden. Auch wenn seitens der Kinstestkuktive Vorschlage gemacht
wurden — Zappas ldee war es zum Beispiel, die ®atgtals separaten Zettel
beizufigen, so dass sich der geneigte Kaufer varaér den Inhalt der Lieder
informieren kdénnte — war es ,keine Einladung zunaldy — es war ein abgekartetes
Spiel.**® Aber auch manche Argumente der Kiinstler waren stveeifelhaft. Dee
Snider wies den Vorwurf, sein Text zu ,Under thead®®*° handle von
Sadomasochismus und Bondage, mit dem Argument kurdess es um die
Halsoperation seines Gitarristen ging und Frau Gdire den SM-Zusammenhang, da

sie sich fiir eben jene Themen interesster@ur Ansicht hier ein Textausschnitt:

A glint of steel, a flash of light

You know you're not going home tonight
Be it jack or switch, doctor's or mind
Nowhere to run, everywhere you'll find
You can't escape

From the bed you've made

When your time has come, you'll accept the bfgde!

Interessant ist an dieser Stelle auch, dass dasCPlR diesen Anhérungen die Liste
der ,Filthy Fifteen’, der 15 verdorbensten Pop- URmtksongs veroffentlichte, besagter
Titel aber nicht darin auftauchte:

148 Christie, S.131.

“Ebd. S.132.

0 Erschienen aufwisted Sister,Under the Blade®, Atlantic Recors, 1983.

31y/gl. Interview mit Dee Snider in: ,Metal: A Headhgers Journey*, bei ca. 43:10 Minuten.

132 Twisted Sister,Under the Blade*, zitiert nach:
http://www.darklyrics.com/lyrics/twistedsistendertheblade.html#7, 23.08.2008.
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,Tipper Gores Hitparde — die ,flinfzehn verdorbensg®ngs'
(mogliche Bewertungen: X = sexuelle Inhalte, D/A rogen/Alkohol, G=Gewalt, O = Okkultismus)

- AC/DC, ,Let Me Put My Love Into You X

- Black Sabbath, ,Thrashed' D/A
- Cyndi Lauper, ,She Bop* X

- Def Leppard, ,High ‘n‘ Dry* D/A

- Judas Priest, ,Eat Me Alive*
- Madonna, ,Dress You Up'
- Mary Jane Girls, ,My House'

- Mercyful Fate, ,Into the Coven'

® 0 X X X

- Motley Crie, ,Bastard
- Prince, ,Darling Nikki* X

- Sheena Easton, ,Sugar Walls’ X
- Twisted Sister, ,We're Not Gonna Take It' G
- Vanity, ,Strap On Robby Baby' X

- Venom, ,Possessed’ O
-W.A.S.P., ,(Animal) F**k Like A Beast" o3

Endergebnis aller Verhandlungen war, dass die RIAe Recoring Industires
Association of America, der Verband der amerikdmesc Musikindustrie, zustimmte,
etwas zu unternehmen — nicht ohne EigeninteresseMerband winschte ein neues
Gesetz, dass ihm erlaubte, auf Leerkassetten eimeberrechtsabgabe von 3% erheben
zu dirfen. Somit war ein Entgegenkommen der Platierstrie wohl unvermeidlicte?
Am 1. November 1985 kindigte die RIAA an, bederidicTontrager mit einem
Aufkleber zu versehen, was jedoch erst ab Marz 1@8%ie Tat umgesetzt wurde; 1992
wurde Seitens des Staates mit dem ,Audio Home Rl@oprAct' den Interessen der
RIAA bezlglich Besteuerung von digitalen Aufnahnrégen sowie von bespielbaren
Tontragern stattgegeben. Diese Steuer wird seitdeneine Tochtergesellschaft der
RIAA abgefuhrt.

Der ,Parental Advisory' Sticker’ (Abb.2) wurde jeamaGutdinken
der Vertriebsgesellschaften verteilt und verfehliamit das
eigentliche Ziel der PMRC.

Abb. 2: ,Parental
Advisory' Aufkleber

153 Christie, S.135.
154 vgl. Wehrli, Reto, ,Verteufelter Heavy Metal*, M&ter 2005, S.64 f. sowie Christie, S.136.
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,und doch durfte die Damen-Sittlichkeitsliga zuften sein.**> Denn ihr Anliegen
bekam durch die starke Medienprasenz einen derdrerh Stellenwert, dass keine
Plattenfirma und kein GrofRhandel das Thema ignemidionnten. GroRe Ladenketten
wie Wal-Mart oder Searsnahmen derart etikettierte Tontrager nicht ins iSwmt
auf® Allerdings wurde dieses Etikett fiir die wachsetip-Hop Szene Anfang der
90er Jahre zu einer Art ,Auszeichnung‘, garantieee doch, dass die fir diese
Kulturrichtung wichtige Verwendung von ,direktetiricher' Sprache vom jeweiligen
Kinstler verwendet wird. Eine weitere Ironie: aws diste der ,Filthy Fifteen® wurde
seit Einfiihrung des Stickers bis heute ledightzadonnafiir ihr Aloum ,Erotica®>” mit
diesem bedacht. ,Alle anderen Interpreten hingegen,denen die Kundschaft nach
Auffassung von Tipper Gore und Susan Baker so drndghatte gewarnt werden
missen, blieben von dieser Mal3Bhahme verschontyrsiietinglich ihretwegen gefordert

worden war.>8

4.4.3 Versteckte Botschaften — Der Mythos des ,back masking'

Eine weitere verwerfliche Methode unbewul3ter Beeasung, die sich Rockmusiker
haben einfallen lassen, sind die umgedrehten, iskwarts aufgenommenen Texte

(revers-masking-processy.

Dieser Prozess, auch ,backward masking' genanrigist fur die Autoren von
Warnschriften eine der grof3ten Gefahren der Rockomus sein — und dieser Mythos
halt sich bis heute. Als ,backward masking' werdemutmallliche versteckte
Botschaften in Liedern bezeichnet, die nur erkenmi@den, wenn das entsprechende
Lied rickwarts abgespielt wird. Das ein - inzwistchemeritierter - Professor fir
Schulpadagogik und allgemeine Didaktik eine AuRgrumie die obige, verbreitet, ist
um so schwerwiegender, da er aufgrund seines Tstelherlich von vielen Menschen

als ,glaubwiirdig‘ eingestuft wird. Er bezieht sighf den Song ,Stairway to Heaveéff*

Swehrli, S.71.

130vgl. Wehrli, S.72.

" Madonna:,Erotica“, Warner Brothers Records, USA 1992,

38 \/gl. Nuzum, E. ,Parental Advisory: Music Censogshi America“, New York 2001, zitiert nach:
Wehrli, S. 73.

159 Glogauer, Werner, ,Kriminalisierung von Kinderndudugendlichen durch Medien®,
Baden-Baden 1991, S.45.

180 Erschienen aufed Zeppelin,Led Zeppelin IV*,(auch ,Four Symbols* ode ,Unigd"), Atlantic
Records, 1971.
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von Led Zeppelin die ,Mutter aller Riickwértsbotschaftéf* Obwohl bereits 1971
veroffentlicht, entdecke man erst 11 Jahre spaeeristkwarts eingespielte versteckte
Botschatft:

Listen! We have been there...because | live for Sataerve me!...There is no
escaping it...with Satan...if we've got to live for 8at..Master Satan %2
[Horet! Wir sind da gewesen...denn ich lebe fir Sat@xiene mirl...Es gibt kein

entkommen...mit Satan...da wir fir Satan leben misseeistigt Satan., . T.W.]

Baumer hort interessanterweise aul3erdem noch dreeVlawill sing because | live for

Satan?®®

[,lch werde singen, denn ich lebe fir Satan’, T,Wei Banol findet sich ,Ja

zu Satan, hab keine Angst vor Satdh“Interessant ist, dass diese — angeblich bewuf3t -
eingesetzte Technik, so unterschiedlich beim Reatpn ankommt. Allerdings muss
man zumindest Baumer zugute halten, dass er deseTliktese Botschaften kénnten
wirklich Jugendliche manipulieren, spéter kritisghgeniiber stefit®> Jedoch gab es
auch Kunstler, die tatsachlich Ruckwartsbotschavemvendeten — meist als Reaktion
auf die Vorwiirfe. In dem Song ,Empty Spac&&‘von Pink Floyd findet sich

folgender, riickwarts versteckter Text:

Congratulations. You've just discovered the secressage. Please send your answer to
old Pink, care of the funny farm [...] (Glickwunschie haben soeben die geheime
Botschaft entdeckt. Bitte senden Sie lhre Antwagtndalten Pink, c/o die lustige

Farm...)}®’

Aber auch diese Trotzreaktion wurde von den GegrEn Rockmusik gegen die
Klnstler verwendet. Banol transkribiert diese Bb&dt als ,Jetzt hast du gerade die
geheime Botschaft des Teufels entdeckt; verbindé dnit den Alten.*®® Andere
Verwendungen von Rickwartsbotschaften, so z.B.deeiBlack Metal Band/enom
Jpreisen’ tatséchlich Satan. Allerdings ist aucbsdeher als Trotzreaktion zu werten, da
die Lieder im Black Metal auch vorwarts abgespiditse Thematik aufgreifefi’

Wirklich  wissenschaftliche Beweise, dass ,backwarthasking’ Uberhaupt

*Lwehrli, S.124.

182 Glogauer, S.46., Vgl. auch Webhrli, S.127.

%3 Baumer, S. 26.

4 Banoal, S.71.

185v/gl. Baumer, Ulrich, “Rock. Musikrevolution des .2Bahrhunderts”, Bielefeld ohne Jahr, S.144-146,
Zit. nach Roccor, KKK, S.258.

166 Erschienen auPink Flyod:, The Wall“, Harvest Records, 1979.

*7wehrli, S.129f.

1% Banol, S.30.

189v/gl. Kap.2.2. dieser Arbeit.
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wahrgenommen wird, existieren bis heute nicht. legé&hteil: in verschiedenen Studien
wurde herausgefunden, dass zum Einen die Probaseemdrten, was ihnen vorher
suggeriert wurd€® zum Anderen, dass das Verhalten der Probandech diiese

Botschaften nicht beeinflusst witd:

Beispiele fur backward masking finden sich unterdeaem auf Seiten wie
www.youtube.com. Im Selbstversuch habe ich festffgstdass man — so man die
angeblichen Botschaften beim Horen mitliest, duushdenken kann, diese Worte seien
heraus zu héren. Wenn man jedoch vorher die Augkhe8t und nur die rickwarts

gespielten Ausschnitte hort, fallt es schwer, auahein deutliches Wort zu erkennen.

Hinzu kommt eine Tatsache, die auch den Kritikerhneo wissenschaftliche

Experimente einleuchten sollte:

Angesichts dieser millionenfachen Verbreitung [8esgs ,Stairway to Heaven', T.W.]
hatte die ,Botschaft’ — sofern sie denn wirksam evar schon langstens (sic!)

infernalische Auswiichse erzeugen miiséen.

4.4.4. Heavy Metal vor Gericht

Dass jedoch tatsachlich fur mdglich gehalten wudie,unterschwelligen Botschaften
konnten Menschen beeinflussen, zeigt ein Prozessiam Jahre 1990 gegen die Band
Judas Priesund ihre Plattenfirma CBS. Funf Jahre zuvor begardje amerikanischen
Jugendlichen James Vance und Ray Belknap Selbstrivamice Uberlebte zunachst
schwer entstellt, starb jedoch drei Jahre spateteanFolgen des Suizidversuchs. Die
Eltern der Jugendlichen machtdndas Priesthierfir verantwortlich. Ein von den
Anklagern bestellter Toningenieur versuchte dasoBerzu Uberzeugen, dass in dem
Lied ,Better By You, Better Than M&* der versteckte Befehl ,do it' als Aufforderung
zum Suizid enthalten sei. Rob Halford, Sanger Biend, musste sogar vor Gericht
Teile des Liedes vorsingen. Richter Whitehead $pdie Band und die Plattenfirma

jedoch vom Vorwurf, unterschwellige Botschaftendar Musik zu verstecken und

170vgl. Wehrli, S.134f.

71 Bej Wehrli finden sich ab S.133 diverse wissenfitiblae Studien, die ,backward masking* untersucht
haben.

2 wehrli, S.129.

173 Erschienen aufudas Priest,Stained Glass”, CBS Records, 1978.
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somit Menschen zu manipulieren, frei. Zwar will huwr die Worte ,do it gehort haben,
,er halt diese jedoch fiir Produkte der Atempausen$tingers:**

Ozzy Osbourne musste sich wegen seines Liedesig8u@nlution®”

gleich dreimal
vor Gerichten in den USA verantworten. Auch hieutéde jeweils der Vorwurf, der
Musiker habe mit diesem Text die Jugendlichen m Selbstmord getrieben. Osbourne,
der stets beteuerte, das Lied handele vom schiedeime Suizid durch Alkohol und
beziehe sich unter anderem auf seinen Freund Boit $9C/DC), wurde ebenfalls

jedes Mal freigesprochén®

Auch der Amoklauf vom 20. April 1999 an der ColumdiHighschool wurde mit

Heavy Metal Musik, namentlich dem Musikdéiarylin Manson in Verbindung

gebracht’’ Die Schiiler Eric Harris und Dylan Klebold ermoetetdabei 12 Schiiler
und einen Lehrer. 24 weitere Personen wurden vérle¢vor Klebold und Harris sich
selbst toteten. Eine Folge dieses Attentats wah aacDeutschland eine 6ffentliche
Diskussion uber Gewalt in den Medien. Neben denifli&s von Rockmusik wurden
insbesondere gewalttatige Computerspiele des G&gesShooter kritisiert. Bis heute
haftet dieser Ruf sowohl der Musik, als auch dexedspielen, an, ohne jedoch

tatsachlich wissenschaftlich erwiesen zu sein.

4.4.5 [Echter* Satanismus? Black Metal in Norwegen

Anfang der 1990er Jahre schienen die BeflrchturgggnRockmusikgegner wahr zu
werden: In Norwegen verubte eine kleine, aber sdfive Schar von Black-Metal-
Anhangern Brandanschlage auf Kirchen. Die Attentstammen alle aus dem Umfeld
der BandMayhemund dem sogenannten ,Norwegischen Schwarzen ZifReKuch
JInner Circle' genannt, einer Gruppe von radikalBfack-Metallern und erklarten
Gegnern des Christentums. Oystein Aarseth aliasryumous, Sanger der Black Metal
Band Mayhem war Anfangs der unangefochtene Kopf der Szen@lso. 1991 stiel3
Kristian Vikernes aus Bergen hinzu, der mit seiBgr-Mann-BandBurzum (hier war

sein ,Kampfname® Count Grishnak) bei Aarsteths teld#trma Deathlike Silence

74 Ohne Autor, “Tu’s doch nicht” zitiert nach: httfwww.zeit.de/1990/37/Tus-doch-nicht, 20.05.2008.

75 Erschienen aubzzy OsbourneBlizzard of Ozz”, Epic Records, 1981.

16 yv/gl. Roccor, KKK, S.262.

17v/gl. Interview mit Marilyn Manson im Film ,Bowlindor Columbine*, Alliance Atlantis
Communications, 2002, ab ca. 43:40 min.

8 wehrli, S.212.

40



Productions vorsprach und unter Vertrag genommen wurde. Vikgrnder seinen
Vornamen aus Ablehnung gegen das Christentum elffim Varg (norwegisch fur
\Wolf') &ndern liel3, integrierte sich durch seiradikalen, anti-christlichen Ansichten
schnell im Zirkel, dessen ,Zentrale* sich in AatsePlattenladen ,Helvete' (norwegisch
fur ,Holle*) befand und aus etwa 150 Personen lmest& Er wurde bald zweiter Mann
neben Euronymus und aufl3erdem BassistMagihem Wie alle Mitglieder der Clique

hoffte auch er auf einen groR3en Krieg, der Norwegemallem Christlichen befreit.

Am 6. Juni 1992 brannte die Stabkirche in Fantofter erste Brandanschlag, der auf
das Konto des Inner Circle ging. Bis 1995 wurdesgesamt 44 Brandanschlage auf
Kirchen veribt, die allerdings teilweise von Tn#tifahrern veribt wurden (so der
zweite Anschlag der Serie am 1. August 1992 in &tger). Auch Morddrohungen
gegen in- und auslandische Bands sowie Journglidienhre Gesinnung nicht teilten,
wurden ausgesprochen. Die britische B&adadise Losbekam dies am eigenen Leib

zu spiiren, als ihr Tourbus in Norwegen mit Steineworfen wurdé®°

Vikernes und Aarseth gerieten allerdings im Lawde deit immer mehr aneinander. Ob
dies an ihrer politischen Gesinnung lag (Vikernesveckelte sich mehr und mehr zum
Faschisten, wahrend Aarseth glihender Verehrer kamstischer Diktatoren wie
Stalin oder Ceaescu war), an wirtschaftlichen Streitigkeiten (Asbhs schuldete
Vikernes Tantiemen) oder an einer Eifersuchtsszish&aum mehr nachzuvollziehen.
Die Streitigkeiten endeten mit der Ermordung Adrsetm 10. August 1993. Nur sieben
Tage spéater wurde Vikernes verhaftet und im Frihjg®94 fir den Mord sowie
dreifache Brandstiftung, versuchte Brandstiftungd uBesitz von Waffen und
Sprengstoff zur Hochststrafe von 21 Jahren Haft iso®7 Millionen Kronen
Schadensersatz (nach Berufung wurde diese Sumnreal83 Millionen gekurzt) fir
die zerstorten Kirchen verurteilt. Im Rahmen demifungen wurden 13 weitere
Mitglieder des Inner Circle zu langjahrigen Hati$én, u.a. fur den Mord am
homosexuellen Magne Andreassen, verurtdilt. ,Varg Vikernes als
Hauptangeklagter war tbrigens der einzige, der Jé&@antwortung fur sein Tun weit

von sich wies.*® Im Gefangnis, wo er bis heute sitzt, distanzisité Grishnak vom

9vgl. Wehrli, S.210.

180y/gl. Roccor, KKK, S.275.

18Lyv/gl. Roccor, KKK, S.274ff. sowie Wehrli, S.213ff.
82 \Wehrli, S.216.
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Satanismus des Black Metal und verkiindet seither tiiternet und Biicher, die von

seiner Mutter finanziert werden, seine neue hedlnfaschistische Gesinnung.

Diese Ideologie, 1996 schriftlich niedergelegtimeen Buch mit dem Titel ,Vargsmal’,
vermischte heidnische Religion in derselben Weigepglitischen Zielen, wie es einst
die Nazis mit ihrem ,Blut und Boden‘ Programm piaidrt hatten — und gelangte zum

gleichen Antisemitismu&®

In diesem Buch riickt Vikernes auch die von ihm lbggaen Verbrechen in einen
heidnisch-rassistischen Blickwinkel. Hieraus begeinsich der Nationalsozialistische
Black Metal (NSBM), ein Subgenre, das in letzteit Zier einige Diskussion innerhalb

der Metal-Szene sorgte.

Diese angefuhrten Auswichse blieben nicht auf Skamtn beschrénkt. 1993
grundeten sich in Deutschland, nach Auftritten Nerwegischen Black-Metal-Bands
Mayham und Immortal Gruppierungen wie die ,German Black Metal Mafi#tiwre
Mitgliederzahlen waren zwar gering, aber ihre Miliz stand denen der norwegischen
Vorbilder in nichts nach. So wurden auch in Deutsath Kirchenbrande gelegt sowie
Morddrohungen gegen andersdenkende Musiker, wig Ktell von Atrocity oder die
Journalisten Frank Albrecht und Kai Wendel des MagaRock Hard die vor diesen
Organisationen warnten, ausgesprochen. Auch dé&nSaord von Sondershausen’ am
29. April 1993, bei dem die jugendlichen Bandmédkr vonAbsurdihren Mitschiler
Sandro Beyer erdrosselten, gehort in dieses Umifedtdei die Verbindung des Mordes
mit der NS-Black-Metal-Szene erst spater zustarata. kDer Mord an Sandro Beyer
war allerdings kein Ritualmord satanisch verbleadeiugendlicher, sondern das
,Ruhigstellen’ eines Mitschilers, der, da er keinfmschluss zu dieser Clique fand,
drohte, sein Wissen um Vandalismus sowie weiterrnkerbrechen der Gruppe, wie
die Verbreitung indizierter Horrorfilme, publik zmachen. Die Verbindung zur neuen
NSBM Szene um Vikerns erhielt diese Tat durch eidenMorder, Hendrik Mébus.
Wahrend seiner Haftstrafe fir den Mord an SandrgeBaahm Mdobus u.a. Kontakt zu
Vikernes auf und rickte, ahnlich wie Vikernes, @& in einen heidnisch-germanischen
Kontext. Im September 1998 wurde Mobus vorzeiti Bewdhrung entlassen, um
knapp ein Jahr spater wieder vor Gericht zu steBessmal lautete die Anklage auf
,Verwendung von Kennzeichen verfassungswidrigera@igptionen’, da er bei einem

Black-Metal-Konzert, auf dem er als Security fumgge den Hitlergrul3 zeigte. Er

183 \Wehrli, S.217.
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entzog sich der Haftstrafe durch Flucht in die US#q er Kontakt zu weiteren
Rechtsextremisten wie William L. Pierce, aus dessemfeld auch der
Bombenattentater von Oklahoma City, Timothy McVeigtammt, unterhielt. 2001
wurde Mébus nach Deutschland abgeschoben, undiises eine der ,Kultfiguren‘ der
Deutschen NSBM Szeri&'

Ob und wieviele Fans diesem tatsachlich anhandemdbkt geklart. Sicher ist jedoch,
dass der GroRteil der Metalfans diesen abl&hllerdings méchte ich hier die Gefahr
der Unterwanderung der Szene nicht verharmloses, weitere Untersuchung in diese
durchaus wichtige Richtung wirde jedoch den Rahmmener Arbeit bei weitem
Sprengen. Dem interessierten Leser sei hier da$ Buoheilige Allianzen®®® von
Christian Dornbusch und Hans-Peter Killgus empfiohle

Diese Auslegung von (Black) Metal stellt sicherleine Ausnahmeerscheinung dar, die
nur eine Minderheit der Horerschaft dieser Musikiumg trifft und von einem Grol3teil
der Metalfans deutlich abgelehnt wird. Auch wenddgibgen wie Glogauer sicherlich

eine Verbindung zwischen den Verbrechen und deilkviaishen wirden:

Das eigentliche Problem liegt nicht in einem Mediamund flr sich, sondern bei jenen
dissozial pradisponierten Menschen, die durch dierlisben ihrer gestorten
Personlichkeiten mit diesem bestimmten Medium imtékt geraten und sich davon zu

gesellschaftlich unerwiinschten Verhaltensweiseaga lassen [’

4.5 Warum Satan?

Die vorigen Kapitel haben gezeigt, dass die pausderurteilung des Heavy Metal als
,satanisch’ so nicht korrekt ist. Zwar gibt es audieute noch durchaus
Szeneangehoérige, Fans wie Musiker, die ahnlichndewegischen Szene der frihen
90er Jahre aktiv sind oder die Anschlage von damaikeil3en. Allerdings ist deren
Bedeutung fur die heutige Szene als so gering madidgen, dass hiervon, zumindest

derzeit, keine Gefahr mehr auszugehen scheintbBlée Frage, warum die seit Beginn

184v/gl. Dornbusch, S. 52 f. und S. 147 ff., sowie
http://de.wikipedia.org/wiki/Mordfall_von_Sdarshausen, 20.10.2008.

185 v/gl. Mithimann, Wolf-Riidiger, “Der rechte Rand inleBk Metal”,in ,Rock Hard 241,
Dortmund 2007,S.58f.

'8 Dornbusch, Christian und Killguss, Hans-Peter, hellige Allianzen*, Miinster 2005.

¥ wehrli, S.244.
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des Metal verwendeten Zeichen und Symbole aus dekal@n und Antichristlichen
Bereich bis heute ein Markenzeichen der Metalszsing. ,Gambling with the
Devil*'® Rock the Rebel — Metal the Devif® oder ,Christ Illlusion®*®®, um nur
einige Plattentitel der letzten zwei Jahre zu nanbestatigen dies. ,Satan‘ scheint bis
heute eine der letzten Moglichkeiten zu sein, zovgzieren und zu oppositionieren,
was kaum verwundert: Auch wenn der Einfluss dercién auf die Gesellschaft
zurickgegangen ist, ist das Symbol |Kirche' als chen allgegenwartig.
Gedankenfreiheit und Individualitat sind zwei wiget Bestandteile der
Weltanschauung des Metal. Die Kirchen als Vertretar Dogmen fungieren hier als
Feindbild und symbolisieren eine Konformitat, wiee sauch im Mainstream zu
herrschen scheint. Das dies insbesondere in Norwegesolch extremen Ausmalien
fuhrte mag an der Institution der Staatskirchediegler zwar ca. 85 % der Bevolkerung
angehdoren, von denen aber nur 10 % den Glaubeitidith praktizieren. Dies konnte
durchaus als ,verlogen’ betrachtet werden und algd=solch starke Proteste nach sich

ziehen - was ich hier nur vermuten kann.

Vordergrindig ist jedoch die Verwendung der Symlzhlech den Grol3teil der Bands
einerseits als verkaufsférderndes Mittel zu sehamas von der ,Norm‘ abweicht und
deshalb kritisiert wird, ist besonders flr Jugestti interessant — sowie meiner Ansicht
nach als Protest gegen Mitlaufertum, was in derualdn Single ,Es wird
schlimmer®®® der Apokalyptischen Reiteebenfalls angeprangert wird: ,Es wird
schlimmer als es ist, doch wir werden besser, aks fdige graue Heer von miden
Allesfressern.*®? Bettina Roccor fasst die Aussagen der von ihrrsnthten Peergroup

zu diesem Punkt wie folgt zusammen:

Heavy Metal und Satan als Symbol passen fir vielesFsehr gut zusammen. Der
Heavy Metal sei eine Musik, die Rebellion, Unand#peit und Lebensfreude
propagiere, was die Gesellschaft gerne als ,das e'Boezeichne.

Was liege da néher, als sich den Teufel als Embletzbar zu machen, um diese Anti-

Position zu verdeutlicheif®

18 Helloween:,Gambling with the Devil‘, Steamhammer, 2007.

%9 \/olbeat: ,Rock the Rebel — Metal the Devil“, Mascot Recqrai@07.
10 glayer:, Christ Illusion*, Amercian Recordings, 2006.

191 Erschienen aubie apokalyptischen ReiteyLicht, Warner, 2008.
192 7itat nach Booklet der CD , Licht.

% Roccor, KKK, S.282.
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Erganzen mdochte ich noch, dass in einer immer aonter werdenden Gesellschaft
immer drastischere Mittel gewéhlt werden mussen,aufizufallen, damit Protest und
Nichtibereinkommen mit Normen, Werten und Haltungerer Gesellschaft Gberhaupt
noch als solche verstanden werden. Mite CoopeyOzzy OsbournederKiss konnte
man vor 20 Jahren sicherlich noch Stirme der Entngsauslosen. Heute bedarf es
dem Extrem von Bands widarylin Manson Slayeroder diverser Black-Metal-Bands,
um einen ahnlichen Effekt zu erzielen, da sogaidgesthemeainen Bericht Gber den
Auftakt der Welttournee voKissim Mai 2008 sendeten und das gréf3te Metalfestival
der Welt, dasNacken:Open:Aiisich einer Berichterstattung erfreut, die ganzbtime

,Verteufelung' - im wahrsten Sinne des Wortes —kansmt.
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5. Literarische Produktionen

5.1 Songtexte

Die wichtigsten literarischen Produktionen im HeaMetal sind sicherlich die
Songtexte der Kunstler selbst, die ich nun nahatyareren mochte. Hierzu habe ich
Songs ausgewahlt, deren Motive ,typisch’ fir Headvgtal sind und teilweise auch

bereits in den vorherigen Kapiteln angesprocherdesur

Durch meine Analysen mochte ich géangige Vorurtgdégen Heavy Metal entkraften.
Zum Einen ist da der ausfihrlich dargestellte Satansvorwurf, der den Songtexten
der Kapitel 5.1.1 bis 5.1.4 vermeintlich innewoHber Song ,Suicide Solutioh® von
Ozzy Osbourne war, wie erwahnt, Gegenstand mehfgegichtsverhandlungen und
wird in Kapitel 5.1.5 analysiert. Auf der Liste d&imfzehn verdorbensten Sohys
landete u.a. ,We're not gonna take it* vowisted Sisteaufgrund seines vermeintlich
gewalttatigen Inhalts. Da fur diese Begrindung adeh zugehdrige Videoclip eine
Rolle spielte werde ich auch diesen in 5.1.6 nabhetrachten. Das Kapitel 5.1.7
untersucht ein Lied der umstrittenen BaBdhse Onkelzauf den Vorwurf des
Rechtsradikalismus. SchluRendlich werde ich, wenohamit Augenzwinkern, in

Kapitel 5.1.8 einen typischévianowarSong darstellen.

Leider sind nur wenige Veroffentlichungen in debtxc Sprache verfal3t. Die
Ubersetzungen der meist englischsprachigen Texte feh nach bestem Wissen und
Gewissen selbst getatigt. Fir die Ubersetzungenladeinischen Zeilen der Lieder
danke ich meinem Bruder Philipp Wienke, der derkatein studiert. Als Textquellen
dienen hauptséchlich die offiziellen Internetseitler Bands sowie die Booklets der
CDs. Nur bei Ozzy Osbourneund Mahyem mufdte ich auf das Portal
www.darklyrics.com zurtickgreifen, da auf den offilen Seiten der Kinstler die

bendtigten Texte nicht zu finden waren.

Eine genaue Diskographie der besprochenen Liedéetfisich in den Anhéngen dieser

Magisterarbeit, die besprochenen Songs liegen daffeals Audio-CD bei.

194 Erschienen aubzzy OsbourneBlizzard of Ozz“, Epic Records 1981.
1955, Kapitel 4.4.2 dieser Arbeit.
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5.1.1lron Maiden ,The number of the beast®

10

15

20

25

Woe to you, Oh Earth and Sea, for the Devil sehdsbieast with wrath, because he

knows the time is short...Let him who hath understandeckon the number of the

beast for it is @ human number, its number is sixdned and sixty six.

| left alone, my mind was blank

| needed time tot hink to get the mee®from my mind

What did | see can | believe that what | saw

that night was real and not just fantasy

Just what | saw in my old dreams were they

reflections of my warped mind staring back at me

Cos in my dreams it's always there the evil fdoet wrists

my mind and brings me to dispair

The night was black and no use holding back
Cos | just had to see was someone watching me
In the mist dark figures move and twist

was this all for real or just some kind of hell

666 the number of the beast

Hell and fire was spawned to be released

Torches blazed and sacred chants were praised
as they start to cry hands held tot he sky

In the night the fires burning bright

the ritual has begun Satan’s work is done

666 the number of the beast

Sacrifice is going on tonight

This can’t go on | must inform the law
Can this still be real or just some crazy dream
but | feel drawn towards the evil chanting hordes

they seem to mesmerise me...can’t avoid their eyes

19 Erschienen aufon Maiden ,The Number of the Beast*, EMI, 1982.
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666 the number oft he beast

666 the one for you and me

30 I’'m coming back | will return
And I'll possess your body
and I'll make you burn
I have the fire | have the force
| have the power to make my

35 evil take it's coursd’

Das Lied beginnt mit einem gesprochenen Bibelzatat der Offenbarung des Johannes.
Dieses Buch erzéahlt die Apokalypse, den Kampf zZmgac Himmel und Hoélle, an

dessen Ende das Jingste Gericht steht. Der erdteéBeSongs entstammt dem 12.
Kapitel der Offenbarung, in dem der Kampf zwisct&atan, dargestellt als Drache,
und den Machten des Himmels beschrieben wird. Irs \I& dieses Kapitels heildt es in
der Luthertbersetzung: ,lhr aber, Land und Meer[3tdittern, seit der Teufel dort

unten bei euch ist! Seine Wut ist ungeheuer grencder weil3, er hat nur noch wenig

Kapitel 13 der Offenbarung, aus dem der zweite deilEinleitung stammt, erzahlt von
den Tieren, die dem Drachen bei seinem Kampf gdgeMachte des Himmels helfen.
Eines dieser Tiere wird mit der Zahl 666 beschmeloke dem Song seinen Namen gab.
-Wer Verstand hat, der Uberlege die Zahl des Tijetesn es ist die Zahl eines
Menschen, und seine Zahl ist sechshundertundsed$escimnzig.?®® Die Bedeutung
dieser Zahl ist bis heute nicht eindeutig entsddlisdie Kenntnis dieses Ratsels wirde
nach der biblischen Geschichte jedoch helfen, slem Einfluss des Biestes zu
entziehen. ,Mit dem Song ,The number of the Begstift Iron Maiden diese biblische

Leerstelle auf und — fllt sig€®

Das lyrische Ich verarbeitet im Intro zunachst Eirn#te, wobei ihm selbst nicht Klar ist,
ob diese echt sind oder nur Einbildung seiner agmrtFantasie (,warped mind’, Z.4-9).

Das Bose ist stets prasent in seinen Traumen sl & verzweifeln. In der ersten

197 Zitiert nach Booklet der Clron Maiden ,Best of the Beast“, EMI Records, 1996.

198
Of 12, 12.

1990f 13, 18.

20 Faulstich, Werner: ,Zwischen Glitter und Punk. Tiger Vorlesungen zur Rockgeschichte Teil 3:
1972-1982, Rottenburg-Oberndorf 1986, S.232.
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Strophe (Z.12-17) wird das Szenario n&her dardedssl ist Nacht, das Ich wird selbst
beobachtet und nimmt im Nebel dunkle Figuren wd&w.stellt sich wiederum die
Frage, ob diese Bilder real sind. Es wird deutlithss die Haltung des Ich zu diesem
Ganzen eher ambivalent bis ablehnend ist. Die Biéusg der Visionen wird in der
zweiten Strophe (Z.18-23) detaillierter. Fackelrd igakrale Gesange setzen eine Art
Teufelsbeschwoérung in Gang, die dem lyrischen lidhtngeheuer ist. Denn in der
dritten Strophe (Z.24-29) mdchte es das Gesetzemaund stellt wiederum die Frage,
ob das alles echt sein kann. Der Erzéahler fuhh sicer auch von den Beschwdrern
angezogen und macht in dieser vorletzten Strophdicd® dass die ,Number of the
Beast’ also nicht nur als Bezeichnung fir das zvéier aus der Offenbarung, ,das

201 ist sondern durch das

hatte zwei Horner wie ein Lamm und redete wie eiadbe
lyrische Ich als Chiffre fir den Menschen an sieldeutet wird (,666 the one for you
and me’, Z.29). Die Entschlisselung fur sechshunddsechsundsechzig scheint also

das Bose in jedem Menschen zu sein.

In der letzten Strophe (Z.30-35) spricht eben dibése Teil des Ichs und kindigt seine
Ruckkehr an, bei der er, also der Satan in ihm,H¥aber seinen Korper ergreifen wird
und ihn zum Brennen bringt. Denn er hat das Felieiacht und die Kraft dem Bésen
freien Lauf zu lassen. ,Brennen‘ kénnte man hier,8keelenqual’ verstehen, in die das
Ubergreifen des bésen Ichs den Erzahler versetzclieint dann ohnmachtig zu sein,
Herr Gber das Negative in ihm selbst zu werden.

666, die Zahl des Tieres, bezeichnet in diesem &tsggdas Bdse in jedem Menschen.
Das Wissen Uber diese Tatsache scheint die Losusgia, es unter Kontrolle zu halten
und womaoglich zu besiegen. Dieses Lied, das vieleistlichen Kritikern ein Dorn im
Auge ist, stellt keine Verherrlichung Satans daondern bietet lediglich eine
Interpretation der Zahl des Tieres und gleichzeatigen Hinweis, wie man das Bose im

Zaum halten kann.

21 0f 13, 11.
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5.1.2AC/DC ,Highway to Hell?%?

Livin' easy, lovin' free, season ticket on a ongrwde
Askin' nothin', leave me be, takin' everythin' i stride
Don't need reason, don't need rhyme
Ain't nothing that I'd rather do

5 Goin' down, party time, my friends are gonnah®ze too

I'm on the highway to hell

Highway to Hell g
Abb. 4: AC/DCs "Highway to

I'm on the highway to hell Hell"

No stop signs, speed limit, nobody's gonna slowdowen
10 Like a wheel, gonna spin it, nobody's gonna massround
Hey Satan, payin' my dues, playin' in a rockin'dan

Hey Mumma, look at me, I'm on my way to the promikend

I'm on the highway to hell
Highway to Hell
15 I'm on the highway to hell

Don't stop me

I'm on the highway to hell
On the highway to hell
Highway to Hell

20 I'm on the highway to hell

And I'm going down, all the way

I'm on the highway to héff®

292 Erschienen auhC/DC ,Highway to Hell, Atco Records, 1979.
203 Zitat nach http://www.acdc.com/history/?v=so&a=8&#7, 5.10.2008.
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Das wohl bekannteste Lied vé&/C/DC kdnnte man durchaus als eine Art Metalhymne
bezeichnen. Nicht nur, dass wohl beinahe jeder &regehoérige mitsingen kann — auch
thematisch spiegeln sich die wichtigsten Grundziges Heavy Metal wie
Freiheitsdrang wider. Nicht zuletzt aufgrund diesésgels wurde auchAC/DC
gegeniiber der Vorwurf des Satanismus 1&tBaumer zum Beispiel zitiert in diesem
Zusammenhang unkommentiert eine Passage aus einsikaditschrift (die genaue
Quelle Iasst er jedoch offen), die einen Zusammeglzavischen dem Tod des Sangers

der Band, Bon Scott, und diesem Song herstellt.

Meiner Meinung nach zeigt Bon Scotts Tod einmal mBler Teufel, die Hdlle ist kein
Spielzeug. Je bedenkenloser ich damit umgehe, debteller werde ich zum Spielball

dieser Wirklichkeiten. 2%

Die erste Strophe des Songtextes (Z.#bickt Freiheitsliebe und Spald am Leben aus.
Das lyrische Ich lebt frei und unbestimmt und nimaies mit, was sich ihm bietet,
,ohne Hand und Ful}* (,don’'t need reason, don’'t nekgme’), also ohne tiefere
Bedeutung oder Sinn. ,Going down’ in der letztenil&Zaler Strophe kdnnte man
einerseits mit ,hinuntergehen’ oder ,ankommen* &e¢zen — an einen Ort, an dem die
Freude bereits auf ihn warten. Der sich jetzt alief¢bnde Refrain nennt den Ort des

Ankommens, die Hdlle, beim Namen.

Eine Betonung des ,Sich-nichts-sagen-lassens’ findeler zweiten Strophe (Z.9-12)
statt: Nichts und Niemand kann den Erzahler stoppsraufhaltsam wie ein sich
drehendes Rad bewegt er sich in Richtung Hdllelasst sich von keinem ,verarschen’
(,nobody’s gonna mess me around‘). Ebenso wird lgginahe schon ,historische’
Bezug zwischen Satan und Rockmusik hergestellt.,gpdsbte Land* (Z.12) ist fur das
Ich durch eine selbstbestimmte, freie Lebensweaisgahbar. Dass dieses offensichtlich
die Holle ist, liegt auf der Hand, denn auf dem Weghin befindet er sich laut Refrain
und Songtitel ja. Am Ende des Songs wird diesehneiederholt, unterbrochen von
dem Zwischenruf ,Don’t stop me’, also der Auffordeg, gar nicht erst zu versuchen,

ihn aufzuhalten.

In ,Highway to Hell* wird eine gewisse hedonistischebensweise, wie sie auch im
philosophischen Satanismus vorherrscht, propadiestAutoren dieses Textes kdonnten

also jener Weltanschauung nahe stehen. Allerdiagsibh nie ein Mitglied der Band

2% Sjehe auch Kapitel 2.2.
295 Baumer, S.83.
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dazu bekannt, noch sind solche Aussagen zentralstiaBdteil des Grol3teils der Texte
von AC/DC. Die ubrigen Songs des Albums ,Highway to Hellndaln eher von Sex

(,Girls got Rhythm’, ,Love Hungry Man‘), Gewalt {lyou want blood (You’ve got it))

oder Feiern und Lust am Leben (,Get it hot'). Ztzterer Kategorie lasst sich auch
,Highway to Hell’ zahlen, was den Hymnenstatus diesles fur die Heavy Metal Szene
erklart: Die Freiheit das zu tun, was man méchtes Heben zwanglos zu geniel3en,
ohne jemandem Rechenschaft ablegen zu miussemeaster wesentlichen Merkmale

der Weltanschauung Heavy Metal.

Der Ruckgriff auf die klischeehafte Verbindung zetien Rockmusik und Satan (Z.11)
sowie die direkte Anrede an die Mutter (Z.12) liedach die Lesart der Ironie als
Reaktion auf die oOffentliche Meinung zur Rockmudikas lyrische Ich bezahlt seine
Schulden beim Teufel durch das Spielen in eineikBaied und nicht durch seine Seele
und weist seine Mutter direkt darauf hin, auf derag/ih das gelobte Land zu sein, was

dem géangigen Vorurteil des Rockmusikers als Satmisntspricht.

5.1.3Mercyful Fate  Into the Coven®®®

Howl like a wolf
And a witch will open the door

Follow me and meet our high priestess

Come, come into my coven

5 And become Lucifer's child

Undress until you're naked

Abb. 5: Mercyful Fate
And put on this white coat Sanger K|ng Diamond

Take this white cross and go to the middle of thg r

Come, come into my coven

10 And become Lucifer's child

Now crush it, crush the cross

2% Erschienen auflercyful Fate ,Melissa“, Roadrunner Records, 1983.
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Suck the blood from this unholy knife

Say after me: My soul belongs to Satan

Now, now you're into my coven
15 You are Lucifer's child
Into the coven

Lucifer's child®’

Dieser Song der Danen landete aufgrund seiner tékkuhhalte auf der Liste der
JFilthy Fivteen' des PMRC. (Vgl. Kap. 4.4.2).

In der ersten Strophe (Z.13) wird dem potenzieligmer erklart, wie er zum Ort des
Hexensabbats (,coven®) gelangt. Er soll wie ein Waulen, worauf ihm eine Hexe die
Tar offnen wird. Das lyrische Ich fordert ihn ankeBend dazu auf, zu folgen und so
der Hohepriesterin zu begegnen. Auch der anschmidfieRefrain (Z.4-5) ist im

Imperativ verfasst. Der Rezipient soll Teil derwehzen Messe und ein Sohn Luzifers

werden.

Die zweite Strophe (Z.6-8) stellt in Befehlsform riddungen dar, die der Horer im
Rahmen des Hexensabbat durchfihren soll. Diese Steckotyp fir die Vorstellung
einer Schwarzen Messe: Nackt ausziehen, ein wedggand anlegen, ein weil3es
Kreuz nehmen und sich mitten in einen Kreis stellemeut wird der Refrain gesungen,
an den sich nach einem sehr melodischen GitarredpaAufforderung, das Kreuz zu
zerstoren anschlief3t (Z.11). Nach dieser fallt adieh Musik wieder in das dustere
Thema des restlichen Liedes zurlck.

Die letzte Strophe (Z.6-8) passt ins Gefiige dguistshen’ Handlungen eines solchen
Rituals. Der Horer soll Blut von einem unheiligere$ser lecken und sich anschlie3end
zu Satan bekennen. Der Schluss des Liedes - demiRRefder sich von einer
Aufforderung in eine Tatsachenbeschreibung wandblzeugt dem Horer, jetzt zum

Hexensabbat zu gehéren und ein Kind Luzifers zuo. sei

Die hier beschriebenen Rituale greifen viele Elemmems dem literarischen Satanismus
auf: Nacktheit, Schanden eines Kreuzes, Blut leckdmwohl King Diamond, Sanger

der Band, in spateren Interviews immer wieder hateusolche Rituale der

207 Zitat nach: http://www.covenworldwide.org/meligsiap#coven, 5.10.2008.
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Teufelsanbetung als Anhanger der Church of Satamlettnen, schien er in dieser
Friihphase seines Schaffens - der Song stammt auddbutalbum ,Meliss&® von
1983 - durchaus von solchen Kulten angetan zu beinie weit dies aber tatséchlicher
Uberzeugung entsprach oder einfach als verkaufsfidds Mittel diente, wie es auch
bei anderen Bands dieser ersten Black-Metal-WeateFall war (Vgl. Kap. 4.4.1) kann
ich hier nur offen lassen. Allerdings verstarkteefwussage des Sangers den Eindruck,
dass kein wirklich tieferer Sinn wie Missionieruhinter dem Lied steckt. Christie
bemerkt in seinen Ausfihrungen Uber Heavy Metadsdie Zensur durch die PMRC,
wie bei diesem Song, mehr Aufmerksamkeit fur Kierstind Lied brachte, als es zuvor
der Fall war.

Jch schétze das Schlimmste, was uns je passiertwiar irgendwie gut fur uns’,
bemerkt Kind Diamond. ,Das PMRC setzte Mercyfuldauf ihre Liste der finfzehn
verdorbensten Songs. Ich glaube, von uns hattesidieInto The Coven' oder so was

ausgesucht, aber sie hatten auch jeden anderemsbmgen kénneft’

5.1.4Mayhem ,De Mysteriis Dom Sathanas®

Welcome!

To the elder ruins again
The wind whispers beside the deep forest

Darkness will show us the way

5 The sky has darkened thirteen as
We are collected woeful around a book
Made of human flesh
Heic Noenum Pax
Here is no peace
10 De Grandae Vus Antiquus Mulum Tristis

Arcanas Mysteria Scriptum

The books blood written pages open

298 Mercyful Fate ,Melissa“, Roadrunner Records, 1983.
299 Christie, S.132.
19 Erschienen auflayhem ,De Mysteriis Dom Sathanas“, Deathlike Silencedrrctions, 1994.
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Invoco Crentus Domini De Daemonium
We follow with our white eyes

15 The ceremonial proceeding

Rex Sacriticulus Mortifer
In the circle of stone coffins
We are standing with our black robes on

Holding the bowl with unholy water

20 Heic Noenum Pax
Bring us the goat
Psychomantum Et Precr Exito Annos Major

Ferus Netandus Sacerdos Magus

Mortem Animaliunf'*

Die BandMayhemzéahlte Anfang der 90er Jahre zum Inner Circle ri@wegischen
Black Metal Szene (Vgl. Kap. 4.4.5). Dieser Sorgckien 1994, also erst nachdem die
Welle der Mord- und Brandanschlage ihren Zenit iehte hatte. Nach meinen
Recherchen finden sich in den Songs Mayhemaus der Zeit vor den Attentaten kaum
Hinweise auf Satanismus, geschweige denn Aufrufe ¥Mord. Auch in den Texten
von Burzumgeht es eher um distere Naturbeschreibungen odiaungen von
misantrophen Schlagworten als um Aufrufe. Hinzu kudmdass die Texte in den
Liedern sehr unverstandlich und ohne Textvorlagenkau entschlisseln sind. Erst

12 der dem Christentum den

spatere Songs wiglayhems,A grand declaration of wa
Krieg erklart, sind eindeutiger. Ich habe mich daeinfir ein friihes Stiick entschieden
um zu untersuchen, ob es einen direkten Zusammgrdwischen den Liedtexten und

den Anschlagen gibt.

In diesem Song gibt es zwei Erzahler. In Englischgrache wird jeweils die Umwelt,
in der die dargestellte Szenerie einer schwarzess®latattfindet, beschrieben. Dies ist
die Sichtweise eines der Teilnehmer. Die zweiten8t& spricht in (stark fehlerhaftem)
Latein eine Art Litanei. Hierbei scheint es sich eme Art Priester zu Handeln, da

diese Person mit ihren Worten Handlungen vollzigonhachst wird der Horer von der

21 Zitat nach:
http://www.darklyrics.com/lyrics/mayhem/dertemsisdomsathanas.html#8, 09.10.2008.
12 Erschienen auflayhem ,Grand Declaration of War“, Necropolis Recordgpa.
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englischen Stimme in den Ruinen der Alteren willkoem geheiRen (Z.1-2) — dem Ort,
an dem die schwarze Messe zelebriert wird. Dien&ainer sind klagend um ein Buch
aus Menschenfleisch versammelt (Z.6). ,Es gibt &eifrrieden’ (Z.8) sind die ersten
Worte der lateinischen Stimme. Diese Zeile wird &mglisch wiederholt, was an
Gebete aus christlichen Gottesdiensten erinnemiazdas Latein in den Tonen sakraler
Gesange vorgetragen wird. Nach der Wiederholung tids Latein fort mit ,Uber das
gefahrliche Bbse aus alter Zeit sind arkane Gehissargeschrieben worden’ (Z.10-11).
Hier fallt ein ungeschickter Schreibstil in der [piyng ,arkane Geheimnisse’ (,arkan'
bedeutet nichts anderes als ,geheim‘) auf. Der Taxitt fort mit der Beschreibung der
Szenerie durch den mutmallichen Teilnehmer: Di¢eBales erwahnten Buches sind
mit Blut beschrieben (Z.12), man folgt der Zereneonnd den lateinischen Worten des
Priesters, der unterdessen den Herrn des Bdseft anduihn als Konig, Verflucher und
Todbringer bezeichnet (Z.16). Die englische Stinbaschreibt, dass die Teilnehmer in
einem Kreis aus steinernen Sargen stehen, schvikwmben sowie einen Kelch mit
unheiligem Wasser tragen (Z.17-19). Sie fordereunier Beschworung des Priesters
auf, eine Ziege zu bringen, womdglich als Opferthen Schlul3 des Liedes beschwort

der Priester den ,Tod den Lebewesen’ (,Mortem Ariom’, Z.24).

Dieser Song ist - wie bereits erwahnt — eine stgpesche Darstellung einer schwarzen
Messe im Sinne des literarischen Satanismus. Bstfsich hier kein Aufruf zur Gewalt
gegen Christen. Allerdings sind Symbole vertretha,Bestandteile aus Gottesdiensten
umkehren wie das Anrufen Satans (Herr der Damgnexder ein Kelch mit
,unheiligem Wasser‘. Auch die Verwendung der lasghen Sprache, der Amtssprache
der katholischen Kirche, deutet auf diese Verkeprun. Allerdings ist, wie bei vielen
Black Metal Songs, der Text nur schwer, die latgmhen Satze beinahe gar nicht zu
verstehen. Auch wenn im Kontext der norwegischeen8zZ5ewalttaten veribt wurden,
scheinen die Texte der ,wichtigsten Bands' diessan® keinen direkten Bezug dazu zu
haben. Der Song ,Pure Fucking Armageddohton Mayhemsoll hierfiir als weiteres
Beispiel dienen:

13 Erschienen auMayhem,Pure Fucking Armageddon®, Demo, 1986, sowie alelersion auf ,Live
in Leipzig“, Avantgarde Records, 1993.
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Violent torture,
Death has arrived,
Armageddon,
Terror and fright,
5 Bleeding corpses,

Rotting decay

Anarchy,
Violent torture,
Antichrist,

10 Lucifer,
Son of Satan

Pure Fucking Armageddon

Pure Fucking Armageddonit

Hier haben wir eine Aufzahlung von Schlagworten desn Black Metal Kontext.
Neben den verschiedenen Bezeichnungen flr die HiggiiTeufels und Ausdricken der
Gewalt findet auch der Begriff ,Armageddon‘ Verwemgd). Armageddon wird héaufig
als Synonym fir den Tag des Jingsten Gerichts auf#fenbarung des Johannes
verwendet, ist allerdings in der Bibel urspringladér Ort Harmagedon, an dem die
entscheidende Schlacht zwischen den Mé&chten dele Hitld denen des Himmels
stattfindet, welchen dort aber auch letztere figh ntscheiden. Somit ist eigentlich
dessen Verherrlichung im Zusammenhang mit der Befilung einer Herrschaft
Satans Uber Gott unsinnig. Auch dieser Text wedisitz sprachlicher Brutalitat,

keinerlei Aufruf zur Gewalt — weder gegen MenschmKirche, auf.

214 Zitat nach:
http://www.darklyrics.com/lyrics/mayhem/punekingarmageddon.html#8, 10.10.2008.
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5.1.50zzy OsbourneSuicide Solution®*®

Wine is fine, but whiskey's quicker
Suicide is slow with liqueur

Take a bottle, drown your sorrows
Then it floods away tomorrows

5 Away tomorrows

Evil thoughts and evil doings

Cold, alone you hang in ruins

Abb. 6: Der "Madman" in Pose:
Cover von "Blizzard of Ozz"

Thought that you'd escape the reaper

You can't escape the master keeper

10 'Cos you feel life's unreal, and you're livinkga
Such a shame, who's to blame, and you're wondettiryg
Then you ask from your cask, is there life aftettbi
What you saw can mean hell on this earth

Hell on this earth

15 Now you live inside a bottle
The reaper's travelling at full throttle
It's catching you, but you don't see
The reaper's you, and the reaper is me

Breaking laws, knocking doors
20 But there's no one at home
Made your bed, rest your head
But you lie there and moan
Where to hide, suicide is the only way out

Don't you know what it's really about

25 Wine is fine, but whiskey's quicker
Suicide is slow with liqueur
Take a bottle, drown your sorrows

Then it floods away tomorrows

215 Erschienen aubzzy OsbourneBlizzard of Ozz“, Epic Records, 1981.
216 0zzy OsbourngSuicide Solution®, Zitat nach:
http://www.darklyrics.com/lyrics/ozzyosbourhkzzardofozz.html#5, 05.10.2008.
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Fir dieses Lied aus dem Jahre 1980 musste sichu@sbmehrfach vor Gericht wegen
des Vorwurfs, es verfiihre Jugendliche zum Suizédantworterf!’ Die erste Strophe
(Z.1-5) sagt aus, dass die Einnahme von alkohdiscBetranken (,Liquor') einen
schleichenden Selbstmord darstellt. Aul3erdem wirdeile 3 auf das typische Bild des
,Ertrankens von Sorgen in Alkohol* verwiesen, daritberhinaus die Gedanken an den
jeweils nachsten Tag wegspult (Z.4). In der zwef&ophe werden Teile des typischen
Krankheitsverlaufs des Alkoholismus skizziert. Dargesprochene ist allein und sein
Leben liegt in Trimmern (Z.7). Dazu wird er aufresi Trugschluss, er konne dem Tod
(,Reaper’ = Sensenmann) entkommen, hingewiesen(Z@h in der nachsten Strophe
fuhrt der Erzéhler dem Horer weitere Merkmale diwoAolkrankheit vor. Schamgefuhl
und die Suche nach dem Schuldigen fir das Trinkehwgeitere Verhaltensweisen von
Alkoholikern im Verlaufe ihrer Krankheit (Z.11). Aber vierten Stufe ist dann das
absolute Ausmal3 der Krankheit erreicht: der Hdedst|, nur noch fur den Alkohol, der
Tod ruckt unaufhaltsam naher, was er aber nichtivedden will (Z.15-16). Der Verlauf
steigert sich soweit, dass Selbstmord der einzigew®&g zu sein scheint. ,Where to

hide suicide is the only way out’ (Z.23)

Insgesamt ahnelt die Reihenfolge der dargesteResbleme den vier Phasen der
Alkoholkrankheit, wie sie der amerikanische Physg@l Elvin Morton Jellinek
formuliert hat. Die erste Strophe deutet auf digmPtomatische Phase’ hin. Hierzu
gehort die tagliche Zuflucht des Erkrankten im Alkb Die ,Vorlaufer Phase' nach
Jellinek, in der der Alkoholiker anfangt, sich veeiner Umwelt zu isolieren, findet sich
in der zweiten Strophe wieder. Kontrollverluste h&n und die Suche nach einem
Schuldigen fur die Situation, die Kennzeichen deritidchen Phase der
Alkoholkrankheit, werden in der dritten Strophertiaisiert. Ab der vierten Strophe bis
zum Schluss des Liedes ist die beschriebene Pénsdar chronischen Phase, deren

Merkmale bis hin zum Suizid deutlich gemacht werd&h

Osbourne, der immer wieder betont hat, der Songnsgit als Anleitung zum
Selbstmord, sondern als Warnung zu verstehen, hiatsemer eigenen Deutung
offensichtlich recht. Zwar wird keine direkte Wanguvor Alkohol formuliert, jedoch
ist die ungeschonte Aufzahlung der Symptome eirtlidbas Signal fur den Hoérer.

Selbstmord als Ausweg aus dieser Situation wirchtngelten von Alkoholkranken

27\/gl. Kap. 4.4.4 dieser Arbeit.
18 Zum Thema Alkoholismus vgl. http://de.wikipediaytwiki/Alkoholkrankheit, 8.10.2008.
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tatsachlich verubt. Auch kann man den Alkoholisnars sich als ,schleichenden’
Selbstmord bezeichnen, da der Alkohol den Koérpes Heanken mehr und mehr
schadigt und schlie3lich zum Tod, meist durch Leiodrose, fuhrt.

Aus der Biographie Osbournes wird deutlich, dags tohl auch eigene Erfahrungen
in den Text eingeflossen sind. Drogen- und Alkohapeme flhrten zu seinem
Rauswurf beiBlack Sabbath 1983 lie3 sich der Sanger ins Betty Ford Center
einweisen. Seine Alkoholsucht bekam er jedochAméang der 90er Jahre endgultig in
den Griff2*°

5.1.6 Twisted Sister,We're not gonna take it<°

Chours:
We're not gonna take it
No, we ain’t gonna take it

We’'re not gonna take it anymore

We've got the right to choose and

5 There ain’t no way we lose it

This is our life: This is our song Abb. 7: Twisted Sisters "Still
Hungry", ein Remake des Albums

We'll fight the powers that be just "Stay Hungry"

Don't pick our destiny ‘cause
You don’t know us, You don't belong
REPEAT CHOURS
10 Oh you're so condescending
Your gall is never ending
We don’t want nothin’, not a thing, from you
Your life is trite and jaded
Boring and confiscated
15 It that's your best, your best won't do

RELEASE

219y/gl. http://de.wikipedia.org/wiki/Ozzy, 20.10.2008
220 Erschienen aufwisted Sister,Stay Hungry*, Atlantic Records, 1984.
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We're right/YEAH
We're free/YEAH
20 we'll fight/YEAH
You'll see/YEAH
REPEAT CHOURS (TWICE)
SOLO - EDDIE
REPEAT CHORUS/FADE"

Auch dieser Song wurde von der P.M.R.C. auf digeLder ,schmutzigen Funfzehn'
gesetzt; der Vorwurf lautete ,Aufruf zur Gewalt',ed insbesondere durch das
zugehorige Musikvideo aufkam. Daher werde ich iesdi Analyse das Video mit

einbeziehen.

Der Refrain (Z.1-3), der gleichzeitig das Intro d&sngs ist, ist eine klare Ansage,
etwas nicht mehr hinzunehmen. Was genau das isl, iwiden Strophen deutlich: es
geht um gesellschaftliche Repressionen und Vornarads Diese erste Strophe betont
den Freiheitswillen des lyrischen Wir: Das Rechgj fiber sein Leben zu entscheiden
und sein Schicksal selbst in die Hand zu nehmefr§¥ Das ,we* steht hier nicht nur
fur die Band, sondern soll den Horer mit einscldie3Die letzte Zeile, ,You don't
know us..." (Z.9) verstarkt die Abgrenzung der Grupgie das lyrische Wir anspricht.
In der zweiten Strophe (Z.10-15) werden die Pensowmerurteilt, welche diese
Repressionen austiben. Der Sanger bezeichnet sifeablassend’ und ,unverschamt’
(Z.10-11), deren Leben als ,banal* und ,Jlangweil{g-14). Die letzte Zeile der Strophe
drickt die Ablehnung dieses Lebensstils aus: #t'thyour best, your best won't do'.
Diese Personengruppe wird im Text nicht naher dafinin Kombination mit dem
Video wird aber deutlich, dass hiermit die Eltenngtion gemeint ist.

An diese zweite Strophe schlief3t sich ein ernedRefrain mit nachfolgendem
Bruckenteil an (Z.16-21), in dem nochmals die Kessagen ,We're right, we're free,
we’ll fight, you'll see’, jeweils von den Hintergndstimmen mit einem ,Yeah'

bestatigt, getatigt werden. Anschlielend folgt Befrain, der lediglich von allen

221 7itat nach Papierhiille der LP ,Stay Hungry*
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Stimmen und dem Schlagzeug intoniert wird, wasbahebtes Stilmittel ist, um das
Publikum bei Konzerten zum Mitsingen zu animiererd was auf Partys auch vom
Band diesen Effekt erzeugen kann. AnschlieRend Wwisdzum Ende des Liedes der
Refrain wiederholt; die Hauptgesangsstimme ruft anmieder Parolen wie ,You're all

worthless and weak’ in den ausklingenden Text.

Im zugehdrigen Video wird der potentielle Horer gistellt durch einen Jugendlichen,
der von seinem Vater fur das Horen der Bamwdsted Sistewerurteilt wird. Diese

Vaterfigur tritt als militaristisch-patriarchaliselPerson auf, die permanent brullt.

Aussagen wie ,| carried an M-16 and you carry thtktat...that..guitar!“**? deuten auf
eine Kriegsvergangenheit, womdglich Vietnam, hint &cheint auf3erdem ein
stereotypischer Vertreter der weil3en Mittelschibét U.S.A. in den Reagan-Jahren zu
sein. Elterntypische Kritik tber das Zimmer des ghm (,Pigsty’?® deutsch:
Schweinestall) und die Frage ,What are you wannavib your life??** verstarken
diesen Eindruck. Der Junge antwortet mit der StimmreDee Snider ,| wanna rock®
und schléagt seine Gitarre an. Die Tonwelle pusest dater durch die Wand aus dem
Zimmer, der Sohn verwandelt sich in Dee Snider dasl eigentliche Lied beginnt. Im
Folgenden transformieren sich auch die vier anddfemder der Familie in die
Bandmitglieder. Es entwickelt sich ein ,Kampf, bdem der Vater in typischer
Slapstick Manier durch Fensterscheiben oder durénd# fliegt, ohne sich ernsthaft zu
verletzen. Die fursorgliche Ehefrau ,kimmert' siom ihn, in dem sie nach seinen
Abstlrzen Wasser uber seinen Kopf giel3t, was deer\feoch vertrottelter dastehen
lasst. Diese Szenen sollen, so die Interpretates RMRC, einen Aufruf zur Gewalt
darstellen, was sie veranlasste, den Song auflilste zu setzen. Die Szenen sind
jedoch stark ironisch Uberzeichnet, so dass masederpretation durchaus in Frage

stellen kann.

Auch in ihrer folgenden Single griffewisted Sistervideotechnisch eine ahnliche
Thematik auf. In ,| Wanna Rock®® heit der ,Kampf nur diesmal ,Schiiler gegen

Lehrer’, wobei der Lehrer vom selben Schauspiekegesstellt wird wie der Vater

222\/ideoclip zu ,We're not gonna take it*, ca. 2:%it, nach
http://www.youtube.com/watch?v=Gs37NSLy3z4,072008.

22 \/ideoclip zum Song (Vgl. Anmerkung 199), ca. 1:27.

24 Epd. ca. 2:33.

?2Epd. ca. 2:40.

2% Twisted Sister,| wanna rock* aufTwisted Sister ,Stay Hungry*.
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zuvor. Thematisch geht es im Song um die Vertergdes Musikgeschmacks und der
Lautstarke, in der sie gehort wird.

Turn it down you say

But all | got to say to you is time and time agbsay ,No!*

[...]
So if you ask me why | like the way | play it
There’s only one thing | can say to you

| wanna Rockd?’

Zwar tritt hier ein lyrisches Ich auf; durch denhr&timmigen, mitreilenden Refrain ist
jedoch auch hier klar, dass dieses den Rezipientgneinbezieht.Twisted Sister
scheinen sich also als Fursprecher der ,unterdeiicktugend zu sehen, was auch Dee
Sniders Engagement im Streit gegen die PMRC erkErt trat damals in den
Anhdrungen als einziger Heavy Metal Musiker auf hirelt eine sehr engagierte Rede,

welche im Film ,Metal: A Headbanger’s Journ&*ausschnittweise zu sehen ist.

5.1.7B6hse Onkelz,Deutschland im Herbst"

Ich sehe alle gegen alle,
Jeder gegen jeden
Keine Achtung vor sich selbst
Keine Achtung vor dem Leben

5 Ich sehe blinden Hal3, blinde Wut
Feige Morde, Kinderblut
Ich sehe braune Scheil3e toten

Ich sehe Dich...

Deutschland im Herbst

10 Ich hore weilRe Gerausche
Rassenreine Lieder

Ich hore hirnlose Parolen

227 7itat nach Papierhille der LP ,Stay Hungry*.
28 Metal: A Headbanger’s Journey*, Seville Pictur&snada 2005.
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Von Idioten und Verlierern

Ich hore die Ligen der Regierung
15 Die Luge eures Lebens

Die Luge Uber uns

Ich hore Dich...

Deutschland im Herb$f

Mit ,Deutschland im Herbst' beziehen di®dhsen OnkelzStellung zu den
Geschehnissen des Jahres 1992. Im Intro des SargemTone der Berichterstattung
Uber die auslanderfeindlichen Ausschreitungen vostétk-Lichtenhagen, bei dem im
August 1992 unter dem Applaus von mehreren tauSahdulustigen Brandanschlage
auf ein grof3tenteils von Viethamesen bewohntes hatigbt wurden. In diesen Tagen
erschien die Staatsmacht wehrlos, die Polizei rusish zuriickziehen und auch die
Feuerwehr wurde vom Léschen des Brandes abgehalégrund ihrer Vergangenheit
- die Onkelzzahlten in ihren Anfangstagen zur rechten Skintgaehe in Frankfurt
geriet die Band verstarkt ins Kreuzfeuer der Kritlla auch in den Berichterstattungen
rund um diese Anschlage mehrere Beteiligte in TiShier Band zu sehen waren.
Versuche, sich von diesem Image zu distanziereheitecten jedoch. Bis zuletzt
wurden dieOnkelzvon Radiostationen boykottiert, obwohl sie Milleanvon Platten
verkauften und ihre Alben sich regelmé&Rig in hoB&artpositionen wiederfanden.

,Deutschland im Herbst' schildert die personlichehBveise des Autors auf die
Geschehnisse. Die Bezeichnungen ,blinder Hal3‘'nddi Wut‘, ,feige Morde' und
,Kinderblut' stellen eine deutlich ablehnende Wedudar. ,Braune Scheil3e* ist eine
klare Abwertung der rechten, ,braunen‘ Individuedje fir die Anschlage
verantwortlich waren. Im ersten Teil der zweitemoBhe wird die Abwertung der
Neonazis weiter gefuhrt. Mit der Aufzahlung der ifden Gerausche’ der ,rassenreinen
Lieder’ im Zusammenhang mit den ,hirnlosen Paralen Idioten und Verlierern* zeigt
eine deutliche Abgrenzung der Band vom Rechtsexsraos und auch von der rechten
Musikszene. Im zweiten Teil ist die Rede von Lug&er Regierung’, ,eures Lebens’
und ,uber uns'. Erstere beziehen sich auf die Agessavon Politikern, insbesondere

dem damaligen Bundeskanzler Helmut Kohl, die digfaite verharmloste®® Die

229 Bphse Onkelz,Deutschland im Herbst*, Zitat nadbhse Onkelz,Gestern war heute noch morgen®,
Booklet der CD ,heute”, rule23 recordings, fikfurt am Main 2001.

230y/gl. Spiegel 36/1992, S.18., Zitat nach: http:#eén.spiegel.de/wissen/dokument/dokument
druck.html?id=13689982&top=SPIEGEL, 14.10.2008
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,Luge eures Lebens’ nimmt Bezug auf die AussageteibBgter und Schaulustiger, die
in den Asylbewerbern die Schuldigen fiir ihre eigesghwierige Situation sahéft.

Letzere Lige, die Lige tUber d®hsen Onkelgpielt auf die kurz nach den Ubergriffen
aufkommende Mediendiskussion Uber die Band an.l®ete Satz dieser Strophe, ,Ich
hore dich — Deutschland im Herbst' verallgemeircket Vorwirfe zu Beginn dieser
Strophe und bezieht sie auf das ganze Volk, wasidiehreckend grof3e Anzahl von
applaudierenden Passanten anprangert. Hierin ¢t @ne Aufforderung an den Hoérer

verborgen, tber sich und seine Haltung nachzudenken

Ein zusatzlicher Text im Booklet ihrer Best-Of-Catapon ,Gestern war heute noch

morgen®*? versucht eine weitere Distanzierung vom Rechtkedigimus:

Nicht, weil es gefordert wurde, sondern weil wirféisnoétig hielten. Rassismus ist eine
aussterbende Ideologie und nur die Fassade eimeng#dichen, kleinlichen Angst. Du

bist Dein eigener Feind, Du stehst dir selbst imgWEritt beiseite, und ordne Deine
Gedankerf®

Der Titel ,Deutschland im Herbst* scheint auf desten Blick verwirrend, da die im

erwéhnten Intro des Liedes explizit Gewalttaten Rastock-Lichtenhagen im Sommer
1992 stattfanden. Zwar gab es im Herbst des Jauelk einen Brandanschlag mit
rechtsextremistischem Hintergrund in Mdlln, welclé&er im Song nicht ausdrticklich
thematisiert wird. Hinzu kommt, dass es einen glegnigen Film gibt, der den RAF
Terrorismus im Herbst 1977 thematisiert. Moglicheise sollen durch den Titel beim
Horer Assoziationen geweckt werden, da die Umstaddss politische Extremisten -
damals von Links, zur Zeit des Liedes von Recldi-Staatsgewalt angreifen ahnlich

sind.

Mit dieser Analyse méchte ich d&gbhsen Onkelmicht pauschal als von den massiven
Vorwurfen des Rechtsextremismus freisprechen, defiir ist das Thema zu komplex.

Der geneigte Leser sei aufgefordert, sich selb#tielsider Texte der Band oder auch
ihrer Biographie ,Danke fiir nicht§* ein Bild zu machen und selbst zu urteilen.

#Lygl. ebd. S. 24.

232Bphse Onkelz,Gestern war heute noch morgen®, rule23 recorslifgankfurt am Main 2001.
233 Ebd., Booklet der CD ,heute”,

234 Hartsch, Edmund, ,Danke fir nichts - Bohse OnkeRrankfurt am Main 1997.
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5.1.8Manowar. ,Herz aus Stahf®®

Ein Feuer Brennt
Tausends (sic!) Meilen Weg,
Zeigt Mir Den Weg Zum Ziel.

Ich Reit' Kometen,
5 Mein Weg Ist Lang Und Schwer,

Schweigen Ist Die Schwerste Last.

Kampf Gegen Die Welt, Abb. 8: Cover zu Manowars "Herz

. . aus Stahl"
Nimm Alles, Was Es Gibt,

Manchmal Verlier Auch Ich.

Geboren Um Gegen Den Wind Zu Gehen,
10 Geboren Um Zu Verlieren,
Wohin Ich Geh', Geh' Ich Allein.

Schlag' Die Schlacht,
Leb Wie Du Willst.
Ich Kenn' Keine Not
15 Und Keine Angst Vor'm Tod.
Schlag' Die Schlacht,
Du Hast Die Wahl,
Ich Hab' Ein Herz Aus Stahl.

Geh Den Weg Nur Vorwaerts,
20 Lasse Nichts Zurueck,
Es Gibt Nur Eine Chance.

Die Jetzt Lachen Und Sich Freu'n,
Werden Es Noch Seh'n,
Sie Werd'n Wie Schnee Vergeh'n.

25 Wir Werden Geh'n Als Ein Starkes Heer,
Sie Beugen Das Haupt,

2% Erschienen auflanowar,Herz aus Stahl“ (Single), Atlantic Records 1988glische Originalversion
erschienen atlanowar: ,Kings of Metal, Atlantic Records, 1988.
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lhr Mut Geht Dahin.

Dann Lachen Wir, Vorbei Die Qual
Und Seht Das Herz Aus Stahl,
30 Zu Hart Fuer Euch - Zu Hart Fuer Euch.

Schlag' Die Schlacht,

Leb Wie Du Willst.

Ich Kenn' Keine Not

Und Keine Angst Vor'm Tod.
35 Schlag' Die Schlacht,

Du Hast Die Wahl,

Ich Hab' Ein Herz Aus Stahl.

[zweimalige Wiederholung des Refrains, T.W.]

[sicl]*3®

Bei diesem Song moéchte ich auf eine intensive As®alyerzichten. Viel mehr soll er als
Beispiel dafur dienen, dass es auch im Metal du!&elbstironie und Augenzwinkern
gibt, obwohl besonder$lanowar, um ihr Image des True Heavy Metal nicht zu
gefahrden, dies wohl nie zugeben wirden. ,HerzStakl" erschien 1988 ,Exklusiv fir
die deutschen Fars” und war eine wortliche (I) Ubersetzung des Liegidsart of
Steel” des Albums ,Kings of Metal“, mit dem sidltanowarbei ihren deutschen Fans
fur die Unterstitzung — das Album schaffte es dafzP37 der LP Charts — bedanken
wollten. Hier wird einerseits die Banalitdt detanowar Welt sichtbar, andererseits
ebenfalls eine gewisse Attitide des Heavy Metasiah: das ,wir gegen den Rest der
Welt'.

Dargestellt wird hier die Situation eines einsarkgregers, der ohne Furcht vor dem
Tod gegen die Welt kdmpft und sich nicht beugt. &lnst einsam, werden er und
Gleichgesinnte am Ende als ,starkes Heer" ihre deeinesiegen. Angelehnt ist dieser
Text, wie beinahe samtlichen Werke vbtanowar an archaische Fantasygeschichten
von Kriegern, die in epischen Schlachten ihre Feibék&dmpfen. Allerdings greift
dieser Text, starker als andere der Band, auchnetgiiekten Zusammenhang zur
Gesellschaftsstruktur und dem Status des Metal-fraihs auf.

23 Manowar ,Herz aus Stahl*, zitiert nach: http://www.manavemm/site.html, 5.10.2008.
2373, Cover der Single, Abb.6.
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Der Krieger steht hier fur den Metal-Fan oder gemalenManowar Fan an sich (die
von der Band auch in anderen Liedern als ,Warribeeichnet werden), die Feindwelt
ist die Welt des Mainstreams - eben alles, waManowarWeltbild ,untrue‘ ist. In fast
allen ihren Songs ist eben jener ,Kampf' des Meajabgen den ,Nichtmetal' das
Leitmotiv. Auch wenn ihr Auftreten meist sehr malisch wirkt — in Wirklichkeit geht

es den Musikern um Unterhaltung und Spal3, wie rdmg8r Eric Adams in einem
Interview, dass ich am 16. Dezember 2002 fithreftejurerriet’*® Ihr Studiobesuch in
der Fernsehsendung ,TV Total’, der einen AuftrigsdModerators Stefan Raab als
Gastmusiker auf einemdlanowar Konzert zeigt, bei dem die Band mit ihm zusammen
sein Lied ,Gebt das Hanf fréi® spielte, verdeutlicht, dass es sich bei der Bamd u

durchaus humorvolle Entertainer handétt.

5.1.9 Fazit: Motive in Metal-Songtexten

Sicherlich kbnnen im Rahmen dieser Magisterarbeeiitnsdmtliche Motive aus dem
breiten Fundus der Metaltexte analysiert werdere Bier vorgestellten Motive wie
Freiheitsliebe, Satanismus, Gesellschaftskritikr deitasy begegnen einem im Heavy
Metal jedoch immer wieder. Krieg ist ein weiteres;ht haufig vorkommendes Thema
in Heavy Metal Songs. Hierbei werden meistens Ksaelgbnisse aus der Sicht der
Soldaten, wie zum Beispiel in ,191%* von Motérheadoder ,0ne?*? von Metallica,
geschildert. Hierbei wird Krieg jedoch nicht ventieht, sondern durch die
unverblimte, drastische Darstellung der Kriegseikd® der in den Songs erzéhlenden
Soldaten der Sinn von Kriegen an sich in FrageeffesAuch existieren viele Lieder, in
denen der Heavy Metal an sich thematisiert wirdspelsweise in ,Heavy Metal

Breakdown?*®

von Grave Digger In diesbeziglichen Texten tauchen meist die
dargestellten Motive, auch mehrere nebeneinandarf, deilweise gibt es
Uberschneidungen zu schon Gesagtem. Diese Aspaliteith hier bewul3t ausgelassen

um den Rahmen der Arbeit nicht zu sprengen.

23 Archiv T.W., das Interview entstand im Rahmen reeiMitarbeit bei hochschulradio diisseldorf.

239 Raab, Stefan: ,Gebt das Hanf freil“ (Single), ERelcords, 2002.

240 Unter http://tvtotal.prosieben.de/components/vjilager/0753/0753-06-04-wm_midband.html
(Stand: 1.10.2008) findet sich der Beitragriden Auftritt Raabs beim Konzert.

241 Erschienen auflotdrhead ,1916, Epic Records, 1991.

242 Erschienen auMetallica: ,....and justice for all*, Vertigo Records, 1988.

243 Erschienen auBrave Digger ,Heavy Metal Breakdown®, Noise International, #98
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Festhalten lasst sich, dass die besprochenen Réugehie in Richtung ,Satansmusik’
so nicht haltbar sind. Die in den Arbeiten von B&uroder Banol kritisierten Texte
halten einer genaueren Uberprifung auf die untiéesteMotive nicht stand. Auch ein
direkter Zusammenhang zwischen den Ereignisseromv&gen Anfang der 90er Jahre
und den Texten der beteiligten Bands lasst sicthtnizelegen. Hierfir waren
weitergehende sozialwissenschaftliche Analysen eotlig, die untersuchen, welchen
Zusammenhang es zwischen Personlichkeit und densufonvon Medien gibt. Ihre

Miteinbeziehung wiirde den Schwerpunkt dieser Arbeisehr verlagern.

In erster Linie scheint also Heavy Metal eine Musiktung zu sein, die sich thematisch
mit den ,dUsteren’ Seiten des Lebens auseinandérsebhne dabei zwangslaufig
depressiv zu werden. Im Gegensatz zur ,heilen® WdEt Schlager- oder auch
Mainstream-Musik scheut sich der Metal nicht, aw&mmeintlich schwere Motive

aufzugreifen und - wie ich persénlich anmerken néelgekonnt in Szene zu setzen.

5.2 Bicher mit Heavy Metal Kontext

Um die bisher dargestellten Ergebnisse zu vertieftmtie ich im Folgenden zwel

Blcher vor, die subjektive Beschreibungen und BEikd® in und mit der Metal-Szene
beschreiben. Sie dienen als exemplarische Beisplele Lebens als Metalfans,
verdeutlichen aber auch, dass es innerhalb dereSmaterschiedliche Meinungen Utber
das gibt, was als gut und richtig verstanden wird.

5.2.1 Moses W.: ,Das Rockf*

Das Buch tragt den Untertitel ,Bekenntnisse eines\ty Metal Fans” — und damit ist
bereits einiges Uber den Inhalt gesagt. Der AlMases W. (Abkurzung fir Wieczorek)

beschreibt seinen Werdegang zum ,Metalhead’ unigrtiehierbei einige subjektive

Einsichten in die Welt des Heavy Metal. Er begimit der Beschreibung seiner
Kindheit in Essen-Kray, wo er in gutburgerlichenrNa@tnissen aufwachst. Seine dritte
selbst gekaufte Schallplatte, nach ,Nightflight tenus®*®> von Boney M.und ,Die

244\W., Moses, ,Das Rockt!“, Berlin 2007.
245 Boney M. ,Nightflight to Venus®, Sire Records, 1978.

69



Mensch-Maschiné“® von Kraftwerk ist ,Alive 11“?*" von Kiss wodurch seine Liebe
zur Musik gepragt wird. ,Nach Boney M. und Kraftikedie Erlésung — endlich eine
Band, mit deren Mitgliedern man sich identifiziereonnte.?*® \Das Rockt!* enthélt
eine Reihe von kurzweiligen Anekdoten, die von Kamtizesuchen, Begegnungen mit
Musikern oder auch der ersten Liebe handeln. Deowzahler hat sich selbst das
Gitarre spielen beigebracht und trdumt zwischeridwon einer Karriere als Musiker,
die jedoch, abgesehen von der satirischen Betmnaghseines ,Gitarrenlehrers’ Peter
Bursch (Bursch brachte diverse Selbstlernbicher, Weavy Metal Guitar® heraus) ,
einem Auftritt mit einer Cover-Band sowie seineritweiligen Tatigkeit als
Gitarrenlehrer lediglich am Rande thematisiert wwardSein beruflicher Werdegang
vom Schiler tUber Zivildienstleistenden und Musiahandler hin zum Stand-Up- und

Musikcomedian wird in verschiedenen Kapiteln nacegshnet.

Im Mittelpunkt des Buches stehen die ErlebnisseAdgsrerzahlers rund um die Metal-
Kultur. Seinen Einstieg durdkissund ihre Fanorganisation, di@ss-Army gaben ihm

das Gefihl, Teil eines grofen Ganzen zu sein.

In den frihen Jahren meiner Kiss-Fan-Karriere kelmmir oft sehr einsam vor. [...]
Das machte mir aber nichts aus, denn die Kiss-Soeafig mir zu, daf3 (sic!) ich nicht
der Einzige war, sondern daf3 (sic!) wir, die Kigsn, viele sind und der Rest der Welt

uns mal kreuzweise kann,[2%]

Seine Anekdoten uber die Szene klingen zwar meist stereotyp, wirken allerdings
durch die Schreibweise sehr authentisch. W. statfenzwinkernd einige ,Regeln‘ auf,
die im Metal gelten, zum Beispiel: ,WeiRes Shirthgdir Metal mal Uberhaupt

“2%0 als er die Kleidung eines Freundes beschreibtihndezum Monsters of Rock

nicht.
Festival begleitet. Mit der Einleitung ,so ist dbftetal® werden jeweils Fazite aus
erzahlten Anekdoten gezogen. In folgender Szenehbaibt er einen Toilettenbesuch

an einer Tankstelle nach einem Metalkonzert:

246 Kraftwerk ,Die Mensch-Maschine®, Klingklang, 1978.
247 Kiss ,Alive 114, Casablanca Records 1977.
248\W, Moses, S.21.
249Epd. S.23.
#0Epd. S.48.
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Bis wir endlich an die Topfe kamen, waren die \ap#it und die Pisse der Vorganger
fullte bereits den halben Boden. Und schon gadires neue Sportart: Weitpinkeln! So

ist der Metal: Er génnt dem Wasser seinen [Zauf!

An diesem Beispiel erkennt man, dass es W. nichtamgig darum geht, eine
Definition von Metal zu schaffen, sondern einen buesken Einblick in das Dasein des
Metal-Fans zu bieten. Haufig verweist er auf gemuhisspezifische, stereotype
Unterschiede, die beim ersten Lesen den EindruskS#xismus erwecken konnten —

waren da nicht seine Einschibe, in denen er siselgen selbst maliregelt.

Eine Gitarre ist eine Anschaffung von bleibendenrW&elche Frau kann denn
das wirklich von sich behaupten? Hahaha. Ne, Madeaks war der? Madels?
MADELS?

...tschiss...

- pling! — fiinf Euro in die ChauvikassSé

Viele Eindriicke Uber die Fan-Szene, die in Ka8t&l dieser Arbeit dargestellt wurde,
finden sich in dem Buch wieder. So wird in Satzae yich als Rockfan habe meine
Prinzipien. Ich weiR, was ich mag und ich weiR, wiah nicht mag.?*® das

beschriebene Phanomen der ,echten’ Liebe zur MusskKapitel 3.3 bestatigt.

Auch die Satanismusvorwurfe begegneten dem Autas. Rapitel ,,Zur Holle mit dem
Teufel”®* erzahlt die Geschichte, wie W. von ,Pickel-Chnisfé® der evangelischen
Teestube Metalplatten rickwarts vorgespielt bekontan Uberzeugen ihn von der
Existenz der versteckten Botschaften. Die bringh deutor dazu, seine Platten,
,darunter so groRRartige Werke wie ,Back in Blackidu,Hells Bells von AC/DC%®in
den Mdull zu werfen, worlber er sich rickblickendhrséargert. Hier sehen wir einen
Beleg fur die heute nur schwer nachvollziehbaretétys Anfang der 80er Jahre. Moses
W.s Erzahlung beinhaltet auch einige Querverweisarderen Phdnomenen der Heavy
Metal Kultur. So zitiert er aus ,White Line Fevarhd bringt den Film ,Spinal Tap* zur
Sprache, der innerhalb der Szene eine hohe Aufaelket genieldt (Vgl. Kap. 6).

L., Moses, S.57.
B2Epd. S.52.
B3Epd. S.64.
4Epd. S.115-117.
5 Epd. S.115.

6 Epd. S.117.

71



W. ubt an anderer Stelle, wenn auch nur leisejk<aih der unpolitischen Haltung der
(meisten) Fans, die er auf die von ihm zusammesgefd_ebensphilosophie des Metal,
,Rock'n’Roll all night, party every day®’ zuriickfihrt. Diese im ersten Drittel des
Buches aufgestellte Quintessenz ist bezeichnendidiidaltung des Autors: Er versucht
keine tiefgreifende Studie oder ein genaues BildSiene zu zeichnen, sondern erzahlt
seine personliche Geschichte. Diese kdnnte aufedwsise wohl vielen Metalfans
seiner Generation passiert sein, weshalb sein Gamainllege Hennes Bender schreibt
,Das Buch ist scheifRe, weil ich es selber gernely@=ben hatte®® Er liefert somit ein
Indentifikationspotential fur den einen Teil seinkeserschaft. Der andere Tell,
Menschen, die nicht der Szene angehdren, bekommeam eine sehr personlich
gefarbte, in Grundzigen aber auch allgemeingultiggrstellung der Metalfans

aufgezeigt.

5.2.2 Chuck Klosterman: ,Fargo Rock City®

Klosterman geht von einem &hnlichen Ansatz wie . &ein Untertitel lautet: ,Eine
Heavy-Metal-Odysee in North Dakoéta®, was allerdimgs einen Aspekt seines Buchs
wiedergibt. Auch er erzahlt Anektoten aus seinerhelneals Fan und spéater auch als

Musikjournalist.

Die ,0Odysee’ beginnt in Wyndmere, einem 500-Sed®enf in North Dakota.
Klosterman erfahrt seine Sozialisation zum Metalfianch seinen alteren Bruder, der
ihm das Album ,Shout at the Devif® von Métley Criie mitbringt. Fortan wird er
begeisterter Anhanger des Glam-Metal. Dieses Subgdes Metal ist auch dasjenige,
welchem er in ,Fargo Rock City* die meiste Aufmeakskeit schenkt. Neben
Anekdoten aus seinem Leben versucht Klostermanschiexdene Aspekte seiner
Leidenschaft zu analysieren. So wird das Auftreten Bands wieViétley Criieoder
Guns’n’Rosesiaher untersucht, Songtexte diverser Interpreatidére und verschiedene
Phanomene aus dem Glam-Metal auf ihren sozioklikar&Vert hin Gberprift. Auch

allgemeine Themen aus der Popkultur werden angeispno

%"Ebd. S.66, es handelt sich hierbei auch um eiley SonKiss, erschienen aufiss ,Dressed to kill*,
Casablanca Records, 1975.

28 Klappentext auf W., Moses, a.a.O.

29 Klosterman, Chuck, ,Fargo Rock City*, Schliicht@607.

20 Motley Criie ,Shout at the Devil*, Elektra, U.S.A. 1983.
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Das Buch ist in 18 Kapitel unterteilt, die jeweilsit einem Datum aus der
Musikgeschichte der 80er Jahre und dem zugehoEgeignis tUberschrieben sind, z.B.
,26. Oktober 1983Shout at the Devilon Métley Criie wird weltweit veroffentlicht®
Diese Daten sind Verdoffentlichungen von fur ihrexglnten Bands, Besetzungswechsel
innerhalb der Gruppen, besondere Konzertauftritier oauch an einer Stelle ein
personliches Erlebniss: ,13. November 1992. Ichrible¢ mich und gehe zu einem
Eishockeyspiel %2 In den Kapiteln werden diese Ereignisse anschiié®eeist, jedoch

nicht zwangslaufig, thematisiert.

Anders als Moses W. liefert Klosterman keinen afmssenden Einblick in die

Metalszene. Die von ihm beschriebenen Erlebnisssewesine sehr starke personliche
Sichtweise auf, so dass aus meiner europaischémw®ise schwer nachzuvollziehen
ist, ob Klostermans Erfahrungen in der amerikaréaciMetalszene der 80er Jahre
Allgemeingultigkeit besitzen. Auch sind einige sFirAnekdoten Lebensgeschichten,
die keinen Bezug zum Dasein als Metal-Fan habener8ahlt er beispielsweise von
einem Bankirrtum, der ihm fir einen gewissen Zeitnaermaoglicht, unbegrenzt Geld
abzuheben. Zwar erwahnt er in einem Nebensatz edales fur Platten ausgibt, jedoch
ist diese Anekdote flir seinen Ausgangspunkt, dieayy-Metal-Odysee”, unwichtig.

Der Autor pauschalisiert seine Sichtweise auf Helshegal gerne, wobei ich nicht mit

all seinen Aussagen konform gehe.

So behauptet Klosterman, ,Ich finde Gitarrensoligheiemlich langweilig (geht das
nicht allen s0?),..2%% Auch ist seiner Meinung nach der Siegeszug derd@mit zu
erklaren, dass man sofort zum nachsten Song weckaeh und kein gesamtes Album
mehr durchhéren muss. Denn: ,Nur wenige Menscheerh8ich ein Alboum ganz zu
Ende an, selbst wenn es von ihrer so genanntenlingeband stammt®®* Diese
Aussage widerspricht der festgestellten Liebe zusikl der Metalfans und ist somit

diskussionswaurdig.

Die flr die europaische Szene aul3ert wichtige Neavé\bf British Heavy Metal taucht
in Klostermans Buch nur am Rande auf und kommtidaibkt besonders gut weg. ,,Fur

gelegentliche Hoérer klingen die meisten ihreofi Maiden T.W.] Sticke langweilig

261 Klosterman, S.15.
%2Epd. S. 236.
B3Epd. S. 181.
4Epd. S. 155.
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und bewufRt kompliziert..*> in Bezug zu der Band spricht er auRerdem von

,angeblich [so] hohe IntelligenZ*® und bezieht ihren Erfolg auf ihr Maskottchen
Eddi€®’, eine Figur, die samliche Plattencover der Baedt zind stets (iberlebensgrof
Teil des Buhnenbildes vdnon Maidenist. Denn: ,Diese Typen sahen nicht gerade gut
aus, waren nicht gerade cool und man konnte keiear Songs wirklich
mitsingen...?®®. Besonders letztere Aussage zeugt von einer skarflachlichen
Haltung des Autoren, denn die Fanchére auf dendllden vonlron Maidensprechen
eine andere Sprache, wie auch die Chartplatzierudge Livesingles ,Running Free*
(Platz 19) und ,Fear of the Dark® (Platz 9) in Gboifannien belegen kdénnen. Die Band
scheint sich, laut Klosterman, in den USA also &eigrof3en Popularitat zu erfreuen.
Jedoch erreichte das Album ,Seventh Son of a Shvam?®® auch in den USA Platz
12 der Charts, was Klostermans Aussage fragwlndicheinen lasst. Bdiudas Priest
l&sst Klosterman keine Gelegenheit aus, die Homadeét des Sangers Rob Halford
anzusprechen, obwohl sie nicht immer relevant,ish warte immer noch darauf, dass
,United* [Song vonJudas PriestT.W.] zu einer Schwulenhymne wird’® oder ,Ich
weild nicht, warum zwei Typen aus Nevada glaubtensehwuler englischer Metal-
Sanger befehle ihnen, sich umzubring€f.lm gleichen Kapitel, in dem er die
Selbstmorde behandelt, geht Klosterman auch aufaiigroverse des Zusammenhangs
zwischen Metal und dem Amoklauf an der Columbinghdchool in Littleton ein. Zwar
sagt er ,Ilch behaupte nicht, die Musik allein hatiese Leute zum Durchdrehen
gebracht”, aber er ist sich auch sicher, ,dass Haris und Dylan Klebold [die
Amoklaufer von Littleton, T.W.] zu Rammstein gerodikaben...?’% Eine anhliche
Aussage trifft Klosterman auch in der Dokumentatigvietal. A Headbanger’s

Journey®’®

Alles in allem reduziert Klosterman die Metal-Kultlediglich auf einen kleinen
Ausschnitt, namlich auf den des Glam-Metal der USAen 1980er Jahren. Dass es bei
dieser Untergruppe des Metal vornehmlich um SexTatalibriiche geht, zeigt Kapitel
2.2 dieser Arbeit. Diese Sichtweise jedoch pausalsatlie Triebfeder des Heavy Metal

2% Klosterman, S. 147.

2% Ehd. S.146.

%7 Ebd. S.147.

28 Ehd. S.147.

289|ron Maiden ,Seventh Son of a Seventh Son*, Emi Records 1988.
270 Klosterman, S.164.

21 Epd. S.51.

22Epd. S.51.

213 Metal: A Headbanger’s Journey*, Seville Pictur&snada 2005.
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zu bezeichnen, wie es Klosterman grof3tenteils iargé Rock City* tut, wird dem
Gegenstand nicht gerecht.
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6. ,This is Spinal Tap — eine ,Rockumentation’

Der Film ,This is Spinal Tap“ ist eine fiktive Dokuwentation (auch ,mockumantary’,
ein Neologismus aus engl. ,to mock’ — ,sich lustitachen' und ,documentary’ —
Dokumentation) Uber die erfundene RockbaBginal Tap In ihr werden einige
Stereotype von Rockbands im Allgemeinen und Metalbaim Spezifischen

dargestellt.

Die Filmzitate entstammen der Website http://mwwwnaftapfan.com/scripts/tist411.txt
(Stand: 12.10.2008), auf der sich eine kompleten3kription des Filmes befindet. Da
es sich bei den zitierten Songtiteln um fiktive &&entlichungen handelt, sind hier

keine Quellenangaben vorhanden.

Der Film beginnt mit dem Auftritt des Dokumentarigrs Marty DiBergi (Rob Reiner,
der Regisseur des Films), der seine Leidenschafti®iBandSpinal Tapbeschreibt. Im
Folgenden wird die Geschichte der Briten, von ink@fdngen als Beatband bis zu ihrer
aktuellen US-Tournee, die Aufhanger der Doku iatgdstellt.

In Ruckblenden werden die bisherigen Stationen Kiariere dargestellt. So &hneln
Spinal TapAnfang der 60er optisch und akkustisch d=atles feiern in der Flower-
Power-Zeit als ,typische’ Hippie Band mit dem Saogigsten to the flower people*
Erfolg, bis sie sich Ende der 70er dem Metal-Gewrschreiben.

Waren die Anfange der Band noch von Erfolg gekrdhejbt ihr aktuelles Album
~omell the glove* weit hinter den Erwartungen zwiAuch missen diverse Auftritte
der dokumentierten Tournee mangels Zuschaueriserabgesagt werden. Dies hat
Auswirkungen auf die Stimmung innerhalb der Band.B&ginn der Tour zeigen sich
die Musiker und ihr Tourmanager, lan Faith, nockezsichtlich und gut gelaunt. Im
Laufe des Films schlagt diese Stimmung jedoch urs Zeanine Pettibone, die
Freundin des Sangers David St. Hubbins, dazustdfdglie Band zu begleiten und mit
ihren vermeintlichen Verbesserungsvorschlagen den,dnsbesondere des Gitarristen
Nigel Tufnel, auf sich zieht, ist das Chaos perfekindchst verlasst der Tourmanager,
spater der Gitarrist die Gruppe. Nach einem saifreldichen Auftritt im Theater eines
Freizeitparks, bei dem sie ohne ihren Gitarristeteluden Schmahrufen des Publikums

eine improvisierte ,Jazz-Odysee’ spielen, schei Harriere auf dem Tiefpunkt

2" This is Spinal Tap*, Spinal Tap Productions, U$284.
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angelangt zu sein. Vor dem letzten Auftritt der Toaden sich die verbliebenen
Mitglieder die bevorstehende Bandpause schon.

Im Backstagebereich taucht wenige Minuten vor diesstzen Konzert Tufnel auf. Im
Auftrag des ehemaligen Tourmanagers teilt er dexdBait, dass der Song ,Sex Farm*
in die japanischen Charts eingestiegen ist und €me in Japan mdglich ware. Zum
Schluf3 kehrt Tufnel zurtick in die Band. Die let3zene zeigt eispinal TapKonzert

in Tokio.

6.1 Wichtige Charaktere

6.1.1 Spinal Tap

Der Kern der Band besteht aus David St. Hubbins&Bg und Gitarre), Nigel Tufnel
(Hintergrundgesang und Gitarre) sowie Derek Sm@#tss). Die tbrigen Charaktere,
Viv Savage am Keyboard und Mick Shrimpton am Sceag, spielen eher

Nebenrollen.

St. Hubbins und Tufnel lernten sich bereits alsd€inkennen und fingen schon frih an,
gemeinsam zu komponieren. lhre ersten Bands ma&kidiemusik, ahnlich wielhe
Quarrymen- die Vorgangerband ddBeatles Auch der Name der ersten Band von
Tufnel und St. Hubbins Fhe Thamesmaanist als Anlehnung hieran zu verstehen. Eine
Besonderheit beBpinal Tapist die haufig wechselnde Personalie am Schlagzeug
bedingt durch ungewoéhnliche Todesarten. So erfdbrt Zuschauer, dass der erste
Drummer, John ,Stumpy* Pepys bei einem bizarrenépamfall starb. Sein Nachfolger,
Eric ,Stumpy Joe* Childs ist an Erbrochenem erdti€kas ungewohnliche: Es handelte
sich um Erbrochenens einer unbekannten Personadgxehiger Nummer 3, Peter
,James' Bond explodierte spontan. Mick Shrimptoer dktuelle Schlagzeuger zum
Zeitpunkt des Drehs, explodiert beim letzten Atiftder ,Smell the Glove" - Tour in
den U.S.A. ebenfalls auf der Bihne und wird auf #pan Tour durch Joe ,Mama’
Besser ersetzt.

Das Buhnenbild der Band &ahnelt dem vivon Maiden Ein Uberdimensionierter
Schadel mit Hornern, der Rauch speit, ziert dertétignund und erinnert an Eddie, das

Maskottchen der britischen Metalband.
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Die Schreibweise der Band, mit Heavy Metal Unflalauf dem ,n', stellt eine Parodie
von Bandnamen widMotley Criieoder Blue Oyster Cultdar. Spinal Tap bedeutet
wortlich  Ubersetzt ,Lumbalpunktion’, eine diagnestie Untersuchung der
Ruckenmarkflissigkeit, die zum Beispiel bei Verdaauf Gehirnerkrankungen
durchgefuhrt wird. Ein Schelm, wer bei Albumtiteliie ,Shark Sandwich’ oder ,Smell

the Glove' Boses dabei denkt...

6.1.2 David St. Hubbins

Der Séanger und Frontmann v@pinal Tapwird als kreativer Kopf dargestellt. Als
einziges Bandmitglied ist er in einer festen Beured) die einen hohen Stellenwert bei
ihm einnimmt. Er selbst erzahlt im Laufe des Filwge die Partnerschaft zu Jeanine
Pettibone sein Leben verandert hat. Seinen Baretjeil Nigel Tufnel vergleicht er mit
einem Bruder. St. Hubbins ist allerdings auch eilweise naiver Charakter. Die kaum
zu ubersehenen Konflikte zwischen seiner Freundith Nigel werden schdngeredet,
denn: Die beiden seien sich einfach nur sehr &dmnnlkuf dem Ho6hepunkt des
Konfliktes, als Tufnel die Band verlasst, vergleign ihn mit einem der unzéhligen
anderen Bandmitglieder, die im Laufe der Zeit gdwett haben — was der
Dokumentarfilmer ihm jedoch nicht glaubt. St. Huisbistellt seine Liebesbeziehung
Uber die Band. Jeden noch so absurden Vorschlagséits, z.B. die Bandmitglieder in
Kostume zu kleiden, die den jeweiligen Tierkreishen nachempfunden sind,

verteidigt er der Band gegeniiber.

6.1.3 Nigel Tufnel

Spinal TapsGitarrist scheint ein Abbild des stereotypen, Heitimben Rockmusikers
zu sein. Als er dem Filmemacher seine Gitarrensamgnizeigt, stellt er sich als
pingeliger Mensch heraus: er verbietet ihm, aufeemesondere Gitarre zu zeigen.
Seinen leicht einfachen Verstand zeigt besonders der berihmtesten Szenen des
Films, die bis heute haufig zitiert wird. Tufnekirt DiBergi die Gitarrenverstarker,
deren Regler alle bis 11 gehen (normalerweiseQisti@ hochste Stufe). Er erklart, dass

Spinal Tapdiesen extra Kick brauchen, um eins lauter zu aksiralle anderen. Auf die

215 \/gl. die Schreibweis#lotérhead der Umlaut wird auch als ,Réck Déts* bezeichnet.
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Frage des Filmers, warum sie denn nicht einfachaliGer machen und die skala so
lassen wie ublich, ist seine Antwort nur: ,Thesetgoeleven®’®. Zitiert wird dieses
unter anderem in dem Videospiel ,Guitar Hero‘, lmBm der Spieler mit einer
Plastikgitarre Stiicke nachspielt. Alle Einstellungdes Soundments gehen bis Stufe
11.

An einer anderen Stelle des Films kommt durchawgsndasikalische Talent Tufnels
zum Vorschein. Er spielt hinter der Buhne ein d&tiimponiertes, klassisches Stiick auf
dem Klavier, laut Eigenaussage inspiriert von Mobzamd Bach. Bei der
Namensnennung kommt jedoch sofort wieder sein ddies Gemuit zum Vorschein:

Das Stuck heil3t ,Lick my Love Pump’.

6.1.4 lan Faith

lan Faith stellt den Stereotyp eines Managers Sf@ts gestresst, werden Fehlschlage
im Umfeld der Band, wie die verzogerte Albumverdéffehung, geschént. Der
Zuschauer erfahrt, dass die Plattenfirma das CdeerLP geschmacklos findet, der
Band gegenuber d&uB3ert Faith, die Firma experintentienit neuartigem
Verpackungsmaterial. Auch Konzertabsagen wert@ict allzu dramatisch; Gber den
abgesagten Gig in Boston sagt er nur lapidar, dlerssich keine Sorgen machen, es
sei keine grof3e Studentenstadt. Als ,Smell the &ldatsachlich veroffentlicht wird,
ist das Cover komplett schwarz — weder Band- nodduiname sind darauf zu sehen.
St.Hubbins bemerkt, es erinnere an den Tod, wdfaith entgegnet, dass jeder Film

vom Tod handelt und sich das Thema gut verkauésseli

Als die Band beschliel3t, ihren Song ,Stonehenge‘Rnogramm zu nehmen, kiimmert
sich Faith um die Kulisse. Aufgrund einer fehletbafZeichung, die auf einer Serviette
vom Gitarristen angefertigt wird, ist diese jedaehr 50 cm hoch (18 inch statt 18 foot).
Er lasst die Band an dieser Stelle auflaufen. Diasehenge Modell wird wahrend des
Songs auf die Buhne herabgelassen, Kleinwiichsigavergenkostiimen tanzen um es
herum. Was Faith zunachst mit dem Argument redigfeer habe lediglich die

fehlerhafte Skizze Tufnels ausgefiihrt - also umigéseas das kreative Element ihm

aufgetragen hat - fuhrt zum Verlassen der Band,ealvon St.Hubbins’ Freundin

278 http://lwww.spinaltapfan.com/scripts/tist411.tx2,.10.2008.
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lautstart dafur kritisiert wird und sie ihm vorségt, unterstttzt von ihrem Freund, ihn

ZU unterstutzen.

6.1.5 Jeanine Pettibone

Die Freundin von Leadsanger David St.Hubbins is¢ eler Schlisselfiguren des Films.
Sie taucht wahrend eines Soundchecks auf und bvimgtda an das Bandgefiige ins
Wanken. Mit unqualifizierter Kritik an der Abmischg des neuen Albums (,You don’t
do heavy Metal in dobly’’, gemeint hat sie die Aufnahmetechnik ,dolby*) wiie zur
Zielscheibe des Gespotts von Tufnel. Als sie miternhKritik an der Arbeit des
Managers lan Faith dessen Ausstieg provoziert, nifbent sie kurzerhand seine
Aufgabe. Sie organisiert ein Konzert der Band aunkr Militarbasis, welches zum
Desaster wird. Zum Einen ist die Aufrittsgelegebhhen Rahmen des ,bunten
Nachmittages' absolut unpassend. Zum Anderen si@rtMilitarfunk die kabellose
Verbindung zwischen Nigels Gitarre und seinem \&k&r, was dazu fuhrt, dass
wahrend des Konzerts der Militarfunk Uber die Lptgésher zu héren ist. St. Hubbins
amdisiert sich dartber derart, dass Tufnel noch evithdes Konzertes seine Gitarre auf

den Buhnenboden wirft urfspinal Tapverlasst.

Auch fir Jeanine gibt es ein stereotypes Vorbildas® der Freundin eines
Bandmitgliedes, die am Zusammenbruch dieser Schstd Ihre esoterische
Weltanschauung, die sie in einer Szene bei Yogédiem Ubungen mit St. Hubbins
zeigt, erinnert zuweilen an Yoko Ono, der bis halite Schuld am Ende d&eatles

gegeben wird.

6.2Spinal Tap- Eine ,typische' Rockband?

Der Film ,This is Spinal Tap“ spielt mit typischeflischeevorstellungen utber das
(Tour)Leben einer Rockband und dem Rockbusinesgeraktin. So gibt es

Uneinigkeiten zwischen Plattenfirma und Band (Aufgt des Albumcovers), auch der
Plattenboss scheint sich nicht wirklich rBpinal Tapauseinandergesetzt zu haben. Als

die Band in einem Hotel dem MusikBluuke Famebegegnet, der im ,Enormo Dome’

"7 hitp:/lwww.spinaltapfan.com/scripts/tist411.tx2,.10.2008.
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auftreten wird, tauschen sie Hoflichkeiten aus, ihm hinter seinem Riicken dann als

\Wichser* zu beschimpfen.

Die Bezeichnung ,typisch* kann man durchaus &pinal Tapanwenden — wenn man
unter typisch eine Reihe von Klischees versteld, dér in satirischer Weise in einer
Band vereint sind. Anleihen an Biographien berthrB&nds sind beabsichtigt, dirften
aber in dieser geballten Form in der Realitat kautneffend sein. Auch die Vielzahl
von tollpatschigen Pannen wéahrend der LiveshowsBderds durften so wohl kaum

vorkommen.

Auch die Inhalte der Songtexte v@pinal Tapsind stereotyp. Es geht meist um Sex
und Frauen (,Sex Farm‘, ,Big Bottom), aber auchsdé@r Heavy Metal typische
Element der Verwendung von Mythen findet in ,Stoerdpe’ Erwahnung.

6.2.1Spinal Tap ,Sex Farm?’®

Working on a sex farm
Trying to raise some hard love
Getting out my pitch fork

Poking your hay

i L
5 Scratching in your henhouse i 1“4351[“[

Abb. 9: Cover des Spinal Tap
Slipping out your backdoor Albums "Break like the Wind"

Sniffing at your feedbag

Leavin my spray

Sex farm woman

10 I'm gonna mow you down
Sex farm woman
I'll rake and mow you down
Sex farm woman

Don't you see my silo rising high, high, high

2’8 Erschienen auBpinal Tap,This is Spinal Tap*, Polydor, 1984.
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15 Working on a sex farm
Hosing down your barn door
Bothering your livestock

They know what | need

Working up a hot sweat
20 Creatching in your pea patch
Plowing through your beanfield

Planting my seed

Sex farm woman

I'll be your hired hand
25 Sex farm woman

I'll let my offer stand

Sex farm woman

Don't you feel my tractor rumbling by, by, by

Working on a sex farm

30 Trying to raise some hard love
Getting out my pitch fork
Poking your ha3/®

Dieser Song verdeutlicht die stereotype Darstelldey Band Spinal Tapin der
Dokumentation. In ihm sind diverse anzugliche Zweiigkeiten mit Bezug zur
Landwirtschaft enthalten. Das lyrische Ich besditreeine Arbeit auf einer Sexfarm.
Zu seinen Aufgaben gehdren mit seiner Mistgabeihnen Heuhaufen zu stechen
(Z2.3-4), an ihrem Futtersack zu schniffeln (Z.6¢rodie angesprochene Dame, die ,Sex
Farm Woman’, nieder zu mahen (Z.10). Eine tieferalfse des Textinhaltes lasse ich
hier offen, der geneigte Leser moge sich selbsUeiil bilden.

Die satirische Uberzeichnung des Glam Metal firaleth in den Songs der Band auch
deutlich statt. Die musikalischen Vorbilder witley CriieoderW.A.S.Pstellen zwar
ihre Umschreibungen des Sexuellen etwas subtilersitad jedoch im Kern wieder zu

erkennen. Als Beispiel hier Textausziige Bligley Criies,Live Wire*?*

219 7itat nach: http://www.darklyrics.com/lyrics/spltap/spinaltap.html#8, 13.10.2008.
280 Erschienen aufiotley Criie ,To Fast for Love*, Leathiir, 1981.
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Plug me in

I’'m alive tonight

[...]

Come on baby

Gotta play with me

Well I'm your live wire
You better lock your doors
I’'m on the prowl tonight

Well be mine tonigh#*

,Stdpsel mich ein, ich bin lebendig heut' Nacht, @uf3t mit mir spielen, ich bin dein
Lebenskabel...’, um nur Teile des Textes zu Ubersezehlagen genau in die Kerbe,

die vonSpinal Tapsatirisch tberzogen wird.

6.3 Spinal Tapals Referenz der Metal-Szene

Spinal Tapgilt innerhalb der Szene als Kultfilm. Haufig werdBilder aus dem Film
als Referenz erwéahnt. So vergleiohice Cooperin der Dokumentation ,Metal: A
Headbanger’s Journe§® die Norwegischen Black Metal Bands rBipinal Tap Auch
Moses W. und Chuck Klosterman greifen ElementeFdess auf.

~Warum gehen bei Spinal Tap die Lautstarke-Regigrelf und nicht nur bis zehn wie

bei anderen Bands? Warum? ,It's one louder!* DARYFH

Uber den Film hinaus verdffentlichteé®pinal Tapneben dem Soundtrack sogar eine
wirkliche Platte, ,Break Like the Wind®* und traten auf dem ,Freddie Mercury Tribute
Concert' am 20. April 1992 im Wembley Stadion avérgangenes Jahr sorgt8pinal
Tap erneut fir Aufsehen: Marty DiBergi wurde von derg@nisatoren des Live Earth
Konzerts gebetenSpinal Tap wieder zusammenzufiihren. Live Earth war eine
Konzertreihe, welche in verschiedenen Stadten veditam 7. Juli 2007 auf die globale
Erwarmung aufmerksam machen sollte. Tatsachlicterir&pinal Tapim Londoner
Wembley-Stadion auf und spielten ihr eigens fir derlass komponierten Song

-Warmer then Hell* sowie ,Big Bottom“. Im Film spien bei letzterem alle

281 Zitat nach: http://www.darklyrics.com/lyrics/mtlene/toofastforlove.html#1, 13.10.2008.
82 Metal: A Headbanger’s Journey*, Seville Pictur&snada 2005.

*82\., Moses, S.85.

84 Spinal Tap,Break Like the Wind“, MCA Records, 1992.
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Bandmitglieder aul3er dem Schlagzeuger BassgitBieePerformance in London war
in sowei besonders, als dass fast samtliche Musiker am Festival teilnehmenden
Bands mit Bassen auf der Blihne standen, unter iGapres Hetfield voMetallica,

was die Bedeutung der Band innerhalb der Rockszetegstreicht.
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7. Schluf3wort

So ist der Metal: Er achtet nicht auf AuRerlich&sit sondern auf innere

Werte?®®

Diesem Zitat mdchte ich mich gerne anschlieRenvidddetal ist mehr als nur eine
Musikrichtung, mehr als eine Fassade aus lauteikMusd plakativer Symbolik. Dies
liegt zum einen an den Fans, die loyal zu ,ihreddikrichtung stehen und somit grof3en
Anteil daran haben, dass auch heute noch, knappa# nach der Erscheinung des
Debutalbums vomBlack Sabbathdie Popluaritat des Genres ungebrochen ist. Stdiy
Besucherzahlen, hohe Chartplatzierungen neuer Almmn alten Bands und nicht
zuletzt das wachsende Medieninteresse lassen déal BEinen nachsten Frihling
erleben. Allen Widerstanden und Vorurteilen zumtZ iamen und kommen auch heute
noch Menschen mit dieser Musikrichtung erstmalsBerihrung und lassen sich

faszinieren und mitreil3en.

Ein Grund hierfir mag in der Thematik des Genregdn. Die Songs befassen sich
nicht mit Oberflachlichkeiten, sondern scheuen simieht davor, auch Inhalte

aufzugreifen, die die Schattenseiten des Lebenseffei. Anders als in anderen
Musikrichtungen ist im Metal eben nicht alles g Freude, Eierkuchen‘. Motive wie

Krieg oder Trauer lassen den Metal als GegenpolSpalgesellschaft’ erscheinen —
und das, obwohl der Spal} alles andere als zu kumzk. Trotz h&ufiger ernster Inhalte
ist die Stimmung innerhalb der Szene, wie man sfeKanzerten und Partys erleben

kann stets ausgelassen und lebensbejahend.

Das Spiel mit okkulten Symbolen mag fur AulRenstdeerzunachst befremdlich
erscheinen und kein Anhénger der Szene sollte wiohdern, wenn sein Auftreten
zundchst milRverstanden wird. Dass aus solchen rketpietationen RUckschlisse
gezogen werden, dem Metal eine religiose oderipctieé Weltanschauung unterstellt
wird, ist zunachst nicht verwunderlich. Seltsam nsir, dass ein genauer Blick auf
Songtexte oder Aussagen der Kinstler geniigt hittegine ablehnende Hysterie, wie

sie in den 1980er Jahren entstand, im Vorfeld zhimdern.

Was sicherlich auch ein Grund fir die Langlebigkdds Metals ist, ist seine
Eigenschaft, sich selbst mit einem Augenzwinkertraofiten zu kdnnen. Bands wie
Manowar treten zwar immer mit einer sehr ernsten Attitiad#. Wer jedoch in die

25\, Moses, S.53.
85



lachenden Gesichter eines Publikums beim Mitsingem,Herz aus Stahf®® geblickt
hat, wird erkennen, dass Ironie ein fester Besandiér Szene ist.

Heavy Metal war und ist nie Trend gewesen. Und dehnst er seit Dekaden in der
Gesellschaft prasent — ohne sich anzupassen. BgeFwvoran dies schlussendlich liegt,
vermag diese Arbeit sicherlich nicht zu beantwartgher sie liefert Antworten und

Einsichten in ein Phanomen, dass seit bald 40 ddlemschen unabhangig von ihren
Ansichten oder sozialen Hintergrinden zusammenfi@int er dies in 40 Jahren noch

tun wird, werden wir abwarten mussen. Ich perséanin jedoch fest Gberzeugt:

_You can't kill the metal, the metal will live oA%".

286 7 B. auf der DVDManowar ,Hell on Earth I1I*, Magic Circle Music, 2003.
%" Tenacious D;The Metal*, erschienen alfenacious D;The Pick of Destiny“, Epic Records, 2006.
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