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1.) Einleitende Worte

Das Szenario gleicht sich in den meisten Fallen: Eine Gesellschaft ist bedroht —
sei es durch Kriminalitat, AuBerirdische oder Naturgewalten. Die Situation ist
wirklich hoffnungslos — doch dann taucht im letzten Moment ein kostimierter
Held auf und rettet den Tag. So oder so ahnlich kénnte man in einem Satz das
Standardszenario beschreiben, das die Grundlage fur eine Vielzahl von
amerikanischen Comicblchern Uber Helden wie Superman, Spider-Man,
Batman oder Iron Man und deren Verfilmungen jingeren Datums bildet. Trotz
ihres im Grunde genommen simplen Aufbaus erlebten diese Filme in den
vergangenen zehn Jahren einen ungeahnten Aufschwung. Immer mehr
klassische Figuren der Superhelden-Comics und ihre Abenteuer werden auf die
Leinwand gebracht und locken als popkulturelles Phanomen unzéhlige

Zuschauer in die Kinos.

Mit dieser Arbeit moéchte ich mich auf die Suche nach gemeinsamen
Hintergrundannahmen begeben, die diesen historisch gesehen zwar modernen,
jedoch innerhalb ihres Genres klassischen Heldenfiguren zu Grunde liegen.
Denn seit der Schépfung des Superman in den 1930er-dahren, also vor
weniger als 80 Jahren, hat sich eine Vielzahl weiterer Superheldenfiguren! mit
den unterschiedlichsten Eigenschaften, Welten und Handlungsrahmen
entwickelt. Zentraler Gegenstand der Analyse soll dabei die Beantwortung der
Fragen nach eventuellen gesellschaftlichen, ideologischen, spirituellen,
psychologischen und vielleicht auch klnstlerischen Hintergrinden dieser

Superwesen sein.

Ein Blick in die Forschungsliteratur zum Thema Superhelden offenbart, dass an
dieser Stelle noch viele Fragen zu kldren sind. Zwar geben viele Schriften
Aufschluss Uber Eigenschaften, Motivation und Verhalten von Superhelden, die
Frage nach pragenden Grundannahmen, sowie ideologischen Hintergriinden

bleibt jedoch meist unbeantwortet. Hinzu kommt, dass ein GroBteil der

1 Der Begriff Superheld soll in dieser Arbeit als Synonym fur sémtliche vorkommende, dem
Comicbuch entsprungenen Hauptdarstellerfiguren gelten, die sich mit oder ohne
Ubermenschliche Krafte sowie mit oder ohne Kostiim der Verbrecherjagd und dem Schutz der
Menschheit widmen.



vorhandenen Literatur noch aus den 1970er- und 1980er-Jdahren2 stammt und
sich hauptsachlich auf die den Filmen zu Grunde liegenden Comicbucher
bezieht — also lediglich fir die Hintergrinde und Entwicklungen brauchbar ist.
Jedoch gibt es auch einige neuere Anséatze, von denen besonders Danny
Fingeroths Superman on the couch® wichtige Erkenntnisse von einem Kenner
der Szene liefert. Weitere sehr interessante Ansatze liefern Superheroes and
Philosophy* von Tom und Matt Morris, sowie The Psychology of Superheroes®,
von Robin S. Rosenberg, die philosophische und psychologische
Betrachtungsweisen des Themas bieten. Explizite Auseinandersetzung mit den
neueren Verfiimungen zum Thema sind bislang echte Mangelware. Als
Glicksfall erwies sich zu Beginn der Recherche zu dieser Magisterarbeit das
Erscheinen von Martin Hennigs Buch Warum die Welt Superman nicht brauch®,
in dem er umfangreiche Analysen zu Heldentypen, Schemata und
Entwicklungen im Superheldenfilm liefert — wenn auch nicht ausschlieBlich zu
denen in dieser Arbeit behandelten Werken. Es bleibt also noch viel Raum fur

Forschung.

Zu diesem Ziel sollen zunachst die Filmversionen der bekanntesten
Superheldenfiguren, Superman, Spider-Man, Iron Man und Batman untersucht
werden. Die Arbeit konzentriert sich hierbei ausschlieBlich auf diese klassischen
amerikanische Heldenfiguren, da sie weltweit am meisten verbreitet sind und
gerade in jungster Zeit durch eine Vielzahl von Neuverfilmungen das aktuellste
Anschauungsmaterial darstellen. Diese Helden und ihre Textwelten sollen
zunédchst mit den Mitteln der Basis-Analyse und -Interpretation” auf ihre
Eigenschaften, Gemeinsamkeiten und Unterschiede untersucht werden. Wie

sind die Textwelten beschaffen und was fir Gesellschaftsformen werden in

2 Aus dem so genannten Silver-Age der Superhelden-Comics. Vergleiche hierzu und zur
Geschichte der Comicbuch-Helden Wagemanns, ,Superhelden” in Literatur und Film,
Dusseldorf, 2009, Kapitel 4, S. 19-33

3 Fingeroth, Danny; Superman on the couch, New York, 2004

4 Morris, Tom/Morris (Hg.), Matt; Superheroes and Philosophy, Chicago and La Salle, 2005
5 Rosenberg, Robin S.; The Psychology of Superheroes, Dallas, 2008

6 Hennig, Martin; Warum die Welt Superman nicht braucht, Stuttgart, 2010

7 Zur Literaturtheorie der kognitiven Hermeneutik siehe Tepe, Peter; Kognitive Hermeneutik,
Wirzburg, 2007 / Nachfolgende Literaturhinweise werden abgekiirzt angegeben. Eine
vollstandige Auflistung der Abkirzungen finden Sie in der Bibliographie, S. 88.



ihnen dargestellt. Welche Gemeinsamkeiten haben die verschiedenen tber die
Jahre entstandenen Figuren und wodurch unterscheiden sie sich? Gibt es
Verhaltensweisen, Eigenschaften und allgemeine Werte, die sie alle teilen? Da
die Kenntnis der Handlung der Filme fur das Verstédndnis sehr bedeutsam ist,

wird sie, wo ndtig, in der Analyse zunachst kurz beschrieben.

In einem weiteren Schritt werden dann Rulckschlisse auf das den Figuren zu
Grunde liegenden Uberzeugungssystem gezogen sowie Uberlegungen zur

Relevanz dieser Heldenszenarien fur den Rezipienten angestellt.

Dabei sollen Antworten auf die folgenden Fragen gefunden werden: Sind diese
Heldenszenarien moderne Interpretationen des Wunsches nach einem Erloser
in einem religidsen Sinn? Oder steckt hinter dem Szenario eines méachtigen
Wesens, das die Gesellschaft vor Schaden bewahrt, der Wunsch nach einem
starken Beschutzer, einem weltlichen Herrscher? Was sagen diese
Heldenkonstruktionen Uber die Gesellschaften aus, denen sie entstammen?
Steckt in ihnen ein Grundzweifel am Gesellschaftssystem und méglicherweise
der Wunsch nach einer Veranderung, einer besseren Welt, oder ein
Grundbedirfnis nach dem Erhalt eben der Gesellschaftsordnung? Dazu folgt
ein Exkurs Uber Auswirkungen der Anschlage des 11. Septembers auf danach

erschienene Filme.

Weiterhin soll neben einer Klarung der ideologischen und sonstigen
Hintergrinde auch der Frage nachgegangen werden, warum sich diese
Geschichten so groBer Beliebtheit erfreuen und ebenso, welchen Nutzen diese

Stoffe dem Rezipienten bringen.

Am Ende hoffe ich, mit dieser Arbeit einige hilfreiche Antworten auf die
aufgeworfenen Fragen geben zu koénnen. Aufgrund der Uber die Jahre
entstandenen komplexen Welt voller Superhelden und ihrer Abenteuer, wird
sich diese Arbeit jedoch nur auf einen kleinen, jedoch grundlegenden und
wichtigen Teil des Genres beziehen kénnen. Die hier gemachten Ausfuhrungen
und Erkenntnisse sollen jedoch den Leser gerne dazu motivieren, eigene

daruber hinaus gehende Analysen anzustellen.



2.) Analyse

2.1) Superman - truth, justice and the American way

1978 kam mit Richard Donners Superman - The Movie der erste Teil von funf in
loser Folge bis in das Jahr 2006 verdffentlichten Superman-Kinofilme auf die
Leinwand®. Donners Film erzahlt die Geschichte des Helden Superman von
Beginn an und legt dabei groBen Wert auf die Darstellung der Entwicklung des
jungen Kal El / Clark Kent hin zum Cape tragenden Helden Superman, der
seine ersten groBen Bewé&hrungsproben zu bestehen hat. In diesem Kapitel
sollen diese funf Filme naher untersucht werden. Hauptaugenmerk soll dabei
jedoch auf Superman - The Movie (1978), Superman, allein gegen alle (1980)
und Superman Returns (2006) liegen, da besonders der dritte und vierte Tell
der Superman-Reihe von kulnstlerisch fragwirdiger Bedeutung sind und auch
inhaltlich wenig neue Erkenntnisse liefern, die nicht schon in den ersten beiden
Teilen der Reihe enthalten waren. Superman Returns aus dem Jahr 2006 ist fr
die Analyse auch insofern interessant, als dass er eine Interpretation des

Superhelden in einem post-9/11-setting liefert.

Die Handlung von Superman - The Movie lasst sich grob in drei Abschnitte
einteilen und beginnt mit einer Gerichtsverhandlung auf dem fernen Planeten
Krypton. Drei Personen werden von einem Tribunal wegen Hochverrats zu
lebenslanger Verbannung in einer anderen Dimension namens ,Phantomzone
verurteilt. Nachdem sie in einer Art Spiegel gefangen wurden, treiben sie durch
das Weltall davon. Wahrenddessen droht der Planet Krypton durch
Sonnenaktivitat zerstért zu werden. Der Wissenschaftler Jor El warnt die
Herrscher des Planeten vor der bevorstehenden Katastrophe, es wird ihm
jedoch kein Glaube geschenkt. Im Wissen um den sicheren Untergang seiner
Welt setzen seine Frau und er ihren kleinen Sohn Kal El in ein kristallenes
Raumschiff und senden ihn, versehen mit machtiger Technologie und dem

Wissen der gesamtem Kultur, in Richtung Erde.

8 Es handelt sich allerdings nicht um die erste Verfilmung des Superman-Stoffes Gberhaupt.
Bereits 1951 erschien Superman and the Mole Men, Regie: Lee Sholem. Der Film kam im
deutschen Kino jedoch nicht zur Auffiihrung.



Nach eine langen Reise landet der Junge im amerikanischen mittleren Westen.
Das éltere Ehepaar Kent findet den Jungen in seinem abgestirzten Raumschiff
und adoptiert ihn. In den kommenden Jahren wéchst Kal El unter seinem neuen
Namen Clark Kent als Sohn des Farmer-Ehepaars auf und lebt das normale
Leben eines schichternen und nicht besonders popularen amerikanischen
Teenagers — wenn da nicht seine Superkrafte waren. Im Verlauf des Filmes
stellt sich heraus, dass Bewohner des Planeten Krypton auf der Erde Uber
ubermenschliche Krafte und Féahigkeiten verfugen. Nach dem Tod seines
Ziehvaters zieht Clark Kent in die groBe Stadt Metropolis, um dort als

Zeitungsreporter zu arbeiten.

In Metropolis lernt er die erfolgreihe Reporterin Lois Lane kennen und
entwickelt Gefiihle fur sie. Lane widerum ist an ihrem linkischen und
schichternen Kollegen nicht interessiert - dafir aber um so mehr an Superman,
dem kirzlich aufgetauchten kostlimierten Superhelden, der Metropolis von
Verbrechern befreit. Dieser Superman ist kein anderer als Clark Kent, der durch
die Erziehung seiner Adoptiveltern den Entschluss gefasst hat, seine Kréfte
zum Wohl der Menschheit einzusetzen. Im blau-roten Kostim bekampft er
Verbrechen, rettet Katzen und schutzt Menschen vor Unféallen oder
Naturkatastrophen. Durch das groBe Interesse der Menschen am Helden,
kommen Reporterin Lois Lane und Superman in Kontakt - das Ergebnis ist ein
langes Interview, in dem Superman seine Herkunft, seine Starken und

Schwachen offenbart und der Welt seine wohlwollenden Absichten erklart.

Dieses Interview ist die Uberleitung zum dritten Abschnitt des Films. Erzschurke
Lex Luthor nimmt das Auftauchen des Helden und dessen freimutiges Reden
Uber seine Starken und Schwéchen zum Anlass, den Helden zu vernichten,
damit er seinen Planen nicht im Wege stehen kann. Luthor plant mittels einer in
einer Erdspalte herbeigefuhrten atomaren Explosion alles Land in Kalifornien
westlich der St. Andreas Spalte im Meer versinken zu lassen. Da er Uber
Strohfirmen groBe Landstriche Ostlich des Grabens gekauft hat, die nach
seinem Plan die neuen Kustengrundstlicke werden sollen, erhofft er sich groBe
Gewinne durch die Aktion. Natirlich scheitert Luthors Plan, da Superman sich
aus der ihm gestellten Falle befreien kann und am Ende Kalifornien rettet,

indem er eigenhandig ein Erdbeben abmildert, die Erdspalte wieder schlieBt
7



und viele Menschen retten kann. Nach vollbrachter Tat setzt er den gefangenen

Lex Luthor im Bundesgeféngnis ab.

Im zweiten Teil, Superman - allein gegen alle, der zeitgleich mit Superman - The
Movie gedreht wurde, rettet der Held schon zu Beginn des Films die Stadt Paris
vor einer Gruppe Terrorristen. Diese drohen eine Wasserstoffoombe zu
sprengen. Superman entsorgt den Sprengsatz ins Weltall, wo dieser explodiert.
Durch die Schockwelle werden die zuféllig vorbei schwebenden drei Schurken
aus dem Prolog des ersten Films aus ihrer Verbannung befreit - sie machen
sich auf den Weg zur Erde und entdecken dabei, dass sie nun Uber ungeahnte

Kréfte verfigen.

Superman, der kostimierte Held, wurde zwischenzeitlich durch die Reporterin
Lois Lane enttarnt. Die beiden beginnen eine Liebesbeziehung und reisen zu
Supermans Festung der Einsamkeit am Nordpol. Dort entschlieBt sich
Superman, fur ein normales Leben mit Lois seine Superkrafte aufzugeben. Der
gewahlte Zeitpunkt ist allerdings ungunstig, denn als das Paar zurlck in die
Zivilisation reist, erfahren sie, dass die drei Schurken vom Planeten Krypton
mittlerweile die Weltherrschaft an sich gerissen haben und auf der Suche nach
dem Sohn eines der Méanner sind, der sie in ihr Phantomzonen-Gefangnis

gesperrt hat — Superman.

Mit Hilfe des aus dem Gefangnis entkommenen Lex Luthor kommen sie Clark
Kent/Superman auf die Spur. Dieser wird sich bewusst, dass er ohne seine
Superkréafte keine Chance gegen die drei AuBerirdischen hat und findet einen
Weg, seine Kréafte wieder zu erlangen. Im Showdown kann er sie in seiner
Festung am Nordpol stellen und durch eine List ihrer Superkréafte berauben. Die
drei AuBerirdischen finden ihr Ende in einer Gletscherspalte, Lex Luthor landet

wieder im Gefangnis.

Superman Returns
Der 2006 erschienene Film Superman Returns® ist eine lose Fortsetzung der

Handlung der ersten beiden Filme. Nachdem Superman sich fir funf Jahre aus

9 Superman Returns, Regie: Bryan Singer, USA/Australien 2006



der Offentlichkeit zuriickgezogen hatte und sich auf die Suche nach den
Uberresten seiner zerstdrten Heimat begeben hat, kehrt er mit der Gewissheit
zuriick, der einzige Uberlebende seiner Art zu sein. Dem zuriickgekehrten
Superhelden prasentiert sich eine veranderte Welt — die Menschheit scheint
gelernt zu haben, ohne ihn auszukommen. Auch im Leben seiner Kollegin und
friheren Partnerin Lois Lane scheint kein Platz mehr fir ihn zu sein. Sie ist nun
in einer Beziehung, hat einen Sohn und wurde fir einen Artikel mit der
Uberschrift ,\Warum die Welt Superman nicht braucht’ mit dem Pulitzer Preis

ausgezeichnet.

Er nimmt seine Arbeit als Superman dennoch wieder auf und gleich seine erste
groBe Tat — er rettet ein Flugzeug vor dem Absturz — bringt ihm die
Anerkennung und Aufmerksamkeit der Massen zurick. Wé&hrenddessen ist
Erzschurke Lex Luthor aus dem Gefangnis entlassen worden und plant seinen
nachsten Coup. Ausgestattet mit dem Wissen aus Supermans geheimer
Bibliothek beginnt er, mit Kristallen zu experimentieren und erschafft
schlussendlich im Atlantik eine gigantische Insel aus wachsenden Kristallen,
deren Masse den Meeresspiegel ansteigen lasst, der ganze Kontinente zu
uberfluten droht.

Naturlich misslingt der Plan, da Superman ihn in letzer Sekunde durchkreuzen
kann. Nach dieser Heldentat andert Lois Lane stellvertretend fir das Filmvolk
ihre Ansichten zum Helden und schreibt einen neuen Artikel namens ,Warum

die Welt Superman braucht’.

2.1.1) Die Textwelt der Superman-Reihe

Superman — bzw. seine menschliche Identitdt Clark Kent — wéchst in einer
landlich bauerlichen Umgebung im mittleren Westen der USA auf. Zeitlich lasst
sich das Setting des Films an dieser Stelle in die frihen 1960er-dahre
einordnen. Seine Pflegeeltern sind Bauern in Kansas und er besucht zunachst
eine dorfliche Schule mit Football-Mannschaft und Cheerleadern. Es existiert
die aus amerikanischen Filmen und Serien bekannte Gesellschaftsstruktur an
der Schule, nach der die Jungen im Football-Team beliebt sind und sich die Zeit

mit den Cheerleadern vertreiben. Clark Kent ist kein Teil dieser Gruppe. Er ist
9



der stille, hofliche Junge, der die Ausristung des Football-Teams pflegen darf,
und dabei dem Spott der Gleichaltrigen ausgesetzt ist — seine
ubermenschlichen Kréafte halt er geheim. Die Familie Kent kann als
reprasentativ fir die amerikanische Familie des mittleren Westen gesehen
werden. Ein hart arbeitendes Elternpaar mit einem gehorsamen und ttchtigen

Jungen, der mit seinem Vater Baseball spielt und auf dem Hof hilft.

Nach dem Tod des Vaters und dem Abschluss der Schule begibt sich der junge
Kent aus den landlichen USA zunéchst in Richtung Nordpol, wo er in seine
Festung der Einsamkeit genannten Eishéle von einer Aufzeichnung des Geistes
seines leiblichen Vaters Jor El eine Art Ausbildung und seine Berufung erhélt.
Danach zieht er in die groBe Stadt Metropolis und landet mitten in den USA der
1970er- und in den spéteren Teilen der 1980er-Jahre. Die dargestellte Welt ist
groB, unpersdnlich und hektisch. Ein GroBteil der Menschen ist nur mit sich
selbst beschéftigt und fur den Neuankdémmling aus der Provinz sowie spéter
den hoflichen, etwas tollpatschigen Reporter Clark Kent, haben die wenigsten
etwas ubrig. In der sozialen Ordnung der Daily-Planet-Redaktion, wo Kent eine
Anstellung findet, rangiert er zunéchst recht weit unten. Die Welt der Superman-
Filme kann als realistisch bezeichnet werden. Abgesehen davon, dass die
Handlung in der fiktiven Stadt Metropolis spielt, beschreiben die Filme
weitgehend die Realitat. Die dargestellten Vereinigten Staaten von Amerika sind
eine pluralistische Demokratie mit einer freien Presse und weitgehendem
Wohlstand. Die Menschheit hat Astronauten auf den Mond geschickt Neben
dem Glanz der GroBstadt und der Moderne werden auch die Schattenseiten
der Zeit erwahnt: Arbeitslosigkeit, Armut, Gier, Kriminalitat, Terrorismus,

Korruption und MachtmiBbrauch.

Der Film zeichnet somit das Bild einer modernen Gesellschaft, in der es

grundsatzlich gerecht zugeht und welche lediglich ab und zu an die alten Werte ~ vergangener

Generationen erinnert werden muss.1°0

Auffallig ist aber, dass die Darstellung von Kriminalitdt und Normabweichung
immer auBerhalb der Gesellschaft stattfindet. Ein StraBenraub geschieht in

einer dunklen SeitenstraBe, der Schurke hat sein Hauptquartier im Untergrund

10 Hennig, S.37
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unter den Abwasserkandlen und U-Bahn-Schéachten oder zieht sich in eine
Hohle zurick. Bestandteil der Gesellschaft, so suggeriert diese Art der

filmischen Umsetzung, ist die Kriminalitat nicht.

Die Darstellungsweise ist jedoch, wie Regisseur Richard Donner angibt!!, stark
die Comicvorlage angelehnt, und so kommt es vor, dass viele Szenen leicht
stereotyp’2 wirken oder Uberzeichnet sind.

So setzt sich Superman — neben der Haupthandlung des ersten Films, dem
Kampf gegen Lex Luthor — im ersten Teil hauptsachlich mit Kleinkriminellen und
gewoOhnlichen Gangstern auseinander, gegen die die Polizei, die haufig als
leicht dimmlich dargestellt wird'3, nicht ankommt. Auch das Militér als staatliche
Institution erfahrt keine positive Darstellung. Die Offiziere und Soldaten lassen
sich von Lex Luthor und seinen Komplizen leicht tduschen und werden als
hilfsbereit aber dumm dargestellt. Generell scheint das Vertrauen in staatliche
Institutionen und deren Reprasentanten in der Welt Supermans eingeschrankt
zu sein. In der Meinung des Filmvolkes sind Politiker korrupt und verdorben und
nur am eigenen Vorteil interessiert. Zuviel Staat, so die unterschwellige
Botschaft, ist nicht gut. Die Menschen kommen selber zurecht und falls nicht,
gibt es immer noch Superman. Einzig und allein die Feuerwehr und die
Rettungsdienste werden angesichts der Situationen, die das Eingreifen
Supermans erfordern, zwar manchmal hilflos aber uneingeschrankt positiv

dargestellt.

Auf das Erscheinen des kostimierten Helfers reagieren die Menschen beinahe
ausschlieBlich positiv. Das Medienecho ist ebenfalls nur voller erstaunter
Berichte. Sorge, Misstrauen oder Angst vor dem Uberméachtigen jungen Mann
im bunten Kostim &uBert keiner. Vielmehr fuhlen sich die Menschen in
Metropolis nach einer kurzen Phase des Unglaubens wohl und sicher, jetzt da
sie wissen, dass einer Uber sie wacht. Es scheint beinahe so, als ob die Ankunft
Supermans als Wunder erkannt und akzeptiert wird, wenn der Pilot der

Préasidentenmaschine, nachdem durch Blitzschlag ein Triebwerk zerstort wird,

1 Superman - The Movie, Making of Superman.

2 Die als dummlich dargestellte Polizeistreife besteht aus zwei augenscheinlich irischen
Polizisten.

13 Superman - The Movie, 01:14:00
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mit beseeltem Blick zu seinem ersten Offizier sagt: ,Flieg Junge. Sieh nicht
raus. Es genugt wenn du fliegst. Wir haben einen Helfer. Ich sag nicht wer es

ist, aber du kannst mir vertrauen.“14

2.1.2) Die Rolle der Medien

Eine wichtige Rolle in der Textwelt der Superman-Verfimungen nimmt die
Redaktion der Tageszeitung Daily Planet ein. Hier lebt Superman als sein véllig
gegensatzliches alter ego Clark Kent, macht seine ersten Schritte in der
GroBstadt Metropolis und die Bekanntschaft von Lois Lane. Neben der
Tatsache, dass zur Zeit der Erfindung der Figur des Superman die Tageszeitung
— oft mit mehreren Ausgaben am Tag — das Leitmedium war, und somit dem
Helden eine gute Erklarung gab, warum Clark Kent (nach erfolgreichem Auftritt
als Superman) immer am Ort des Geschehens ist, liefert die Darstellung des

Daily Planet auch hilfreiche Ruckschlisse auf die Gesellschaft der Textwelt.'5

Die Art, in der Christopher Reeve die birgerliche Seite des Superman darstellt,
und die Art und Weise, wie dieser tollpatschige groBe Pfadfinder, der eine Hélfte
seines Gehaltes nach Hause zur Mutter Uberweisen lasst, von den Kollegen in
der Redaktion aufgenommen wird, zeigt viel Uber den vorherrschenden Geist in
der Textwelt. In der Redaktion des Daily Planet existiert der vorherrschende
Leistungsgedanke der USA. Es herrscht Konkurrenz unter Kollegen und der
Neuling wird eher als zuséatzliche Belastung gesehen denn als Bereicherung.
Unter den sténdig beschéaftigen und abgebrihten Journalisten wirkt Kents
Naivitat des ,Jungen vom Lande’ reichlich veraltet.’® Trotzdem erk&mpft er sich
seinen Platz in der Redaktion, streng nach dem Leitgedanken des ,American
Dream’, dass es jeder an die Spitze bringen kann, wenn er nur hart genug daftr

arbeitet.

Visuell wird der Daily Planet als ein méachtiges Medium voller EinfluB und

historischer Bedeutung dargestellt. Schon in der Eréffnungsszene heiBt es.

4 Ebd. 01:16:20 ff.

15 vgl. Hennig, S. 36. Hennig bezeichnet die Redaktion des Daily Planet als Abbildung
makrogesellschaftlicher Strukturen der Filmgesellschaft.

16 vgl. Ebd. S. 37
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In den 30er-Jahren blieb auch die groBe Stadt Metropolis nichtvonden verheerenden

Auswirkungen der Weltwirtschaftskrise verschont. In dieser Zeit der Angst und
Verwirrung lag die Verantwortung der Unterichtung der Offentlichkeit beim Daily Planet, einer
groBen Zeitung dieser Stadt, die aufgrund ihres Rufes fir saubere und wahrheitsgeméBe

Berichterstattung fur Metropolis zu einem Symbol der Hoffnung geworden war.17

Die zunachst comichafte Darstellung geht vom Standbild des Daily Planet-
Verlagsgebaudes in der Vergangenheit mittels einer Wischblende zur
Realfilmdarstellung der Gegenwart Uber und erzeugt so eine Kontinuitat der
Aussage. So wichtig wie der Daily Planet damals war, ist er auch heute noch.

Doch in der Gegenwart angekommen, hat der Mythos der Zeitung als Symbol
der Hoffnung heftig gelitten. Zwar ist die Zeitung bei allen wichtigen
Ereignissen, wie einem Terroranschlag auf den Eiffelturm oder dem
Beinaheabsturz des Space Shuttles, dabei, und beruft sich Chefredakteur
White auf die Tradition der Zeitung, als er einen als zu reiBerisch empfundenen
Artikel Lois Lanes ablehnt'®, jedoch berichtet der Daily Planet im Laufe der
verschiedenen Filme hauptsachlich Uber die so genannten ,weichen‘ Themen,
wie Trickbetrug® oder Klassentreffen20. Statt einem mysteriésen Stromausfall
nachzugehen, setzt White die Redaktion auf séamtliche Facetten der Rickkehr
Supermans an.2! Besonders deutlich wird dies beim ersten Auftritt Supermans.
Statt den Hintergrinden dieses fliegenden Mannes nachzugehen, setzt
Chefredakteur Perry White seine beste Reporterin auf die menschliche Seite
des Kostumtragers an. Fur White ist wichtig, ob Superman Familie hat, eine
Freundin, oder was das Zeichen ,S' auf seiner Brust bedeutet. ,Fragen nach
seinem Motiv und der offiziellen Legitimation werden von der Presse
kategorisch ausgespart.“22 Die Filme greifen die Rolle des Daily Planet von
einem leicht kritischen Standpunkt aus auf. Zwar herrscht ein Bewusstsein der

Bedeutung der Medien als einem wichtigen Teil der Gesellschaft vor, es wird

17 Superman - The Movie, 00:00:39 ff.
8 Ebd. 00:50:15

19 Superman Il - Allein gegen alle

20 Superman Il - Der stdhlerne Blitz
21 Superman Returns, 00:40:45 ff.

22 Hennig, S. 42
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aber auch nicht Uber deren Schwachen hinweg gesehen und so ein recht
realistisches Bild der US-Medienlandschaft gezeichnet. Der Hang zur
Boulevardisierung wird ebenso wenig verschwiegen wie der harte
Geschéftsdruck, der in der Branche herrscht. Weiterhin gehen die Superman-
Filme auf die Entwicklungen von Gesellschaft und Medien ein. Wo in Superman
The Movie die Zeitung Daily Planet als Leitmedium das erste Interview mit
Superman bekommt, verandert sich die Bedeutung der Medien nach und nach
zu Gunsten des Fernsehens. Tauchen 1978 nur vereinzelte Fernsehkameras
auf, wird 1980, im zweiten Teil, der Président bereits GUber das Fernsehen vom
Angriff der AuBerirdischen informiert. Auch die Finanzkraft des Daily Planet
nimmt im Laufe der Reihe ab. Hat die Zeitung anfangs noch ihren eigenen
Hubschrauber, wird sie im vierten Teil verkauft. Im jingsten Teil der Reihe wird
die Lage der Journalisten in den USA aufgegriffen. Clark Kent bedankt sich bei
seinem Chefredakteur, dass er nach einigen Jahren der Abwesenheit wieder fur
den Daily Planet arbeiten darf. Dieser entgegnet nur: ,Danken Sie nicht mir,
sondern Norm Palmer fiir's Sterben.“2 Auch vom einstigen Anspruch des Daily
Planet ist Perry White abgewichen. Nun ist er der Meinung, dass sich nur drei
Dinge als Geschichte verkaufen: ,Tragddien, Sex, Superman.“4 Auch die Rolle
als Leitmedium hat der Daily Planet verloren. Im jungsten Teil der Reihe muss

diese Position mit dem Fernsehen geteilt werden.

2.1.3) Das Bo6se und seine Manifestation

In der Welt Supermans nimmt der Schurke Lex Luthor die Rolle des Erzfeindes
ein. Thn und Superman verbindet eine grundsatzliche Gegnerschaft, da die
Werte des einen vom jeweils anderen komplett abgelehnt werden. Luthor ist
hochintelligent, skrupellos und scheint Gber unbegrenzte finanzielle Mittel fur
seine Untaten zu verflgen. Sein einziger Schwachpunkt: Die Wahl seiner
Komplizen. Sie zeichnen sich ndmlich hauptsachlich durch den Mangel aller
Eigenschaften Luthors aus und durchkreuzen so manchmal ungewollt die Pléne

des Bosewichts. Uber die Herkunft Luthors wird in den Filmen nichts verraten.

23 Superman Returns 00:21:40 ff.

24 Superman Returns, 00:42:05 ff.
14



Bei seinem ersten Auftreten befindet er sich in seinem unterirdischen2® Versteck
tief unter den StraBen von Metropolis und schmiedet seinen Plan, den er vom
ersten Superman Film im Jahre 1978 bis zum bislang letzten Werk der Serie
aus dem Jahre 2006 verfolgt — Gewinn durch skrupellose Landspekulation. Soll
im ersten Teil noch von Luthor gekauftes, wertloses Wistenland dadurch im
Wert steigen, dass er Kalifornien ins Meer rutschen lassen will, erschafft er im
jungsten Superman einen eigenen Kontinent aus Kristallen, auf dem die
Menschen dann teures Land kaufen sollen, nachdem ihre Lander im Meer
versunken sind. Neben seiner Skrupellosigkeit und seiner Gier zeichnet sich
Luthor auch durch seinen Opportunismus aus. Als in Superman - Allein gegen
alle drei AuBerirdische die Weltherrschaft an sich reiBen, dient er sich diesen

sofort an und macht zu seinem eigenen Vorteil gemeinsame Sache mit ihnen.

General Zod, Ursa und Nom vom Planeten Krypton sind ebenfalls Gegner des
Mannes aus Stahl?6. Sie wurden einst von Supermans Vater Jor El wegen nicht
néher bezeichneter Verbrechen verbannt, finden aber ihnren Weg auf die Erde.
Sie verfligen Uber die gleichen Krafte wie Superman und reiBen schnell die
Weltherrschaft an sich, bis Superman sie schlussendlich besiegen kann. Sie
sind ungewdbhnlich grausam und skrupellos, haben Freude an der Zerst6rung
und sind getrieben vom Wunsch, die Menschheit zu unterwerfen und Jor Els

Sohn zu téten.

Im dritten Teil der Reihe ist Supermans Gegenspieler der Industrielle Ross
Webster, der mit Hilfe des begabten aber einféltigen Computergenies Gus
Gorman und dessen Fahigkeiten die Weltwirtschaft unter seine Herrschaft
zwingen will. Dazu kapern die beiden einen Wettersatelliten und manipulieren
das Klima, spater leiten sie Oltanker um und erzeugen so eine Olkrise.
Schlussendlich erschaffen sie einen Supercomputer um Superman zu
besiegen. Doch wie Lex Luthor hat auch Ross Webster das Problem, dass sein

Komplize sich am Ende auf die Seite des Mannes aus Stahl begibt.

25 Man beachte die Trennung von guten und bdsen Charakteren und unterirdischen sowie
oberirdischen Behausungen.

26 Sje finden am Anfang von Superman - The Movie Erwdhnung. In Superman - Allein gegen
alle sind sie die Hauptwidersacher.
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Im vierten Superman-Film kampft der Held wieder gegen Lex Luthor, der sein
Geld nun mit Waffenhandel verdient und einen geféhrlichen Held aus dem
Erbgut Supermans und einer Atomwaffe erschafft. Der Nuclearman getaufte
Mann hat ebenfalls Ubermenschliche Kréafte, kann aber nur bei Sonnenlicht
existieren. In einem Kampf mit Superman kann er diesen beinahe besiegen,

endet aber schlieBlich als Brennstoff in einem Reaktor.

Es gibt also zwei Typen von Gegnern in den Superman-Filmen: einmal die
extrem intelligenten und gerissenen Machtmenschen wie Lex Luthor und auf
der anderen Seite auBer Kontrolle geratene Technik wie Atomwaffen oder ein
unkontrollierbarer Supercomputer. Alle Widersacher Supermans haben eine
Gemeinsamkeit: sie streben nach Macht und Herrschaft. Dass bei der
Durchsetzung ihrer Plane Unbeteiligte zu Schaden kommen kdnnen, ist ihnen
gleich. lhre Taten richten sich immer gegen die Gesellschaft und deren
Gleichheitsgrundsatz2” — nicht gegen Einzelpersonen oder Konzerne. Sowohl
Lex Luthor als auch General Zod und Ross Webster streben ultimative Ziele an:
Weltherrschaft, Herrschaft Gber Neuland, Herrschaft Uber das
Wirtschaftssystem. Ihr Ziel ist es also die bestehende Gesellschaftsordnung zu

durchbrechen und ihre eigene einzufihren.

2.1.4) Der Held

Superman ist eine der éaltesten Heldenfiguren der amerikanischen
Popularkultur. In den 30er-dahren des 20. Jahrhunderts erschaffen, gilt er als
ein Archetyp des gesamten Superheldengenres. Was ihn von vielen Helden
neueren Datums zundchst unterscheidet, ist seine auBerirdischen Herkunft. Als
Sohn des Wissenschaftlers Jor El wird er vom dem Untergang geweihten
Planeten Krypton in einem Raumschiff zur Erde gesandt. Seine
Spezialfahigkeiten (Flugfahigkeit, Rdntgenblick, Hitzeblick, Unverwundbarkeit,
extreme Korperkraft) sind natirliche Bestandteile seines Wesens - er erhélt sie
durch die Strahlung der Sonne. Doch auch Superman hat seine ,Achillesferse’:

Kryptonit, ein grunlicher Kristall seiner Heimatwelt, schwacht ihn.

27 vgl. Wiener, S. 97
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Trotz seiner auBerirdischen Herkunft ist er auch ein Kinde der Erde. SchlieBlich
wuchs er beim Ehepaar Kent im kleinen Dorf Smallville, Kansas, auf. Diese
Herkunft ist es auch, die das weitere Leben und die Mission des Helden
einschneidend pragt. So erhalt er von seinem Adoptivvater den Auftrag, Recht
und Gesetz aufrecht zu erhalten, und Menschen in Not beizustehen. Seine
Mutter halt es etwas genereller. Sie erklart nur, er misse seine Kréafte
einsetzen, um der Menschheit zu helfen. 286Und da der junge Superman ein
guter amerikanischer Junge ist, erfillt er seinen Eltern diesen Wunsch. In
Metropolis angekommen, lebt er birgerlich als Clark Kent, denn auch dies ist
eine Weisung seiner Eltern. Damit die Menschen keine Angst vor ihm haben,
soll er seine Kréafte im normalen Leben verstecken. AuBerdem, so die
Argumentation, wurden seine Gegner sich an seiner Familie rachen, gébe es
die Tarnidentitat nicht. Ein Held ist geboren.

Und so wie die Helden einer Gesellschaft deren Ideale, Hoffnungen, Winsche
und Konzepte widerspiegeln, steht Superman flr die Moralvorstellungen und
das Gesellschaftsideal der weilen, konservativen und christlichen
Mehrheitsgesellschaft im mittleren Westen der USA.

Schon seine Ankunft auf der Erde wirkt wie das Erscheinen eines
Auserwahlten, eines Abgesandten des Himmels und ist mit christlicher Symbolik
geradezu aufgeladen. Der kindliche Superman wird durch seine Pflegeltern
nackt in den Uberresten seines Raumschiffes entdeckt und an Kindes statt
angenommen. Er empfangt die Kents mit weit ausgebreiteten Armen, was an
eine Kreuzigungsszene erinnert.2® Durch diese, wie Hennig es nennt,
unbefleckte Empfangnis, seine gottgleichen Krafte und die Art seines
Eintreffens im Raumschiff rlickt Superman damit in die Tradition christlicher
Heldenfiguren wie Moses oder gar Jesus?0. Dieser zundchst absurd scheinende

Gedanke gewinnt bei nédherer Betrachtung an Bedeutung3'. Wie Tallon und

28 vgl. Rosenberg, S. 30 ff.
29 Superman - The Movie, 00:24:54

30 vgl. Kulturzeit, 3sat, Ausgabe 09.01.2011. Dr. Naif Al-Mutawa, Schépfer der islamischen
Superheldenserie ,the 99“ vergleicht im Beitrag den islamischen Hintergrund seiner Helden mit
der christlichen Symbolik in Superman.

31 Spéter vergleicht auch Daily Planet Chefredakteur Perry White die Bedeutung eines ersten
Interviews mit Superman mit dem Gesprach von Moses mit Gott, bei dem Moses die zehn
Gebote diktiert wurden. Superman - The Movie 01:22:10 ff.
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Walls32 darlegen, verfugen beide Uber ungewdhnliche Eintrittsgeschichten in
das irdische Leben. Beide wurden von einer Art Vaterfigur zur Erde gesandt,
wachsen dort mit den Einwohnern des Planeten als einer der ihrigen auf und
verfigen doch Uber Krafte und eine Mission, die sie vom Normalsterblichen
erheblich unterscheiden. An einen Auserwéhlten, Abgesandten oder Uber jeden
Zweifel erhabenen Helden erinnert auch die Rezeption Supermans in der
Gesellschaft der Textwelt. Superman wird nicht hinterfragt. Dass er fliegen kann
und seine weiteren Superkrafte werden akzeptiert - ,ein Wunder wird schlieBlich
nicht hinterfragt.“3

Visuell wird dieser Eindruck der Géttlichkeit Supermans im Verlauf der Filme
mehrfach aufgegriffen. Beispielsweise am Anfang von Superman Returns
schwebt der Held in groBer H6he Uber der Erde und nimmt die Welt mit seinen
Ubermachtigen Sinnen ins Visier, hort alles was im Reich seiner
Schutzbefohlenen passiert. Gleichzeitig ertént aus dem Off die Stimme seines

Vaters Jor El und verkiindet:

,Die Menschen haben den Wunsch, besser zu sein als sie sind. lhnen fehlt nur das
Licht, das ihnen den Weg weist. Vor allem wegen ihrer Fahigkeit, gut zu sein, habe ich dich zu

ihnen geschickt. Meinen einzigen Sohn."34

Diese Szene ist es auch, die einige deutliche Rickschlisse auf Supermans
Prioritdten und seinen selbstgewéahlten Auftrag zulassen. Denn obwohl
Superman samtliche Missstdnde der Erde hért und vermutlich auch sieht,
wendet er sich, statt auf die Schreie der Unterdrlickten zu reagieren, dem Klang
einer Alarmglocke in seiner amerikanischen Heimat Metropolis zu und bekampft
eine Gruppe schwer bewaffneter Bankraubers> - die Verbesserung der Welt

muss zurilickstecken vor dem Erhalt von Sachwerten in den USA.

Die Hauptmission Supermans ist es namlich, in den Vereinigten Staaten far
Recht und Ordnung zu sorgen. Die Legitimation fur seinen Auftrag erhélt er

dabei einerseits von der Projektion des Geistes seines verstorbenen Vaters Jor

32 Tallon/Walls S. 2071f.
33 Hennig, S. 42
34 Superman Returns, 00:50:45 ff.

35 Ebd. 00:51:00 ff.
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El, der ihm die Weisung gibt, seine Kraft zum Nutzen der Menschheit
einzusetzen, und andererseits durch seine Kindheit und Jugend in Smallville,
Kansas. In erster Linie ist er ein Beschutzer der Amerikanersé. Dabei versteht er
sich trotz seiner auBBerirdischen Herkunft als Teil der irdischen, menschlichen
und zuletzt auch amerikanischen Gesellschaft und erkennt deren Regeln
ausnahmslos an. Schon sein Kostiim ist Ausdruck dieser Zugehdrigkeit, weist
es doch mit den Farben blau, rot und gold drei Hauptfarben der US-
amerikanischen Flagge auf. Durch die Tatsache, dass er im mittleren Westen
bei anstadndigen, hart arbeitenden und gottesflirchtigen Menschen
aufgewachsen ist, wurde er zu dem Wesen, das er ist. Die Jugendszenen in
Superman The Movie und Superman Returns nehmen zwar im Verlauf der
Filme nur einen kurzen Zeitraum ein, zeigen jedoch deutlich, wie Clark Kent zu
seiner Sicht der Welt und seinem recht simplen Verstéandnis von Gut und Bdse
kommt, nachdem er spéater als Superman die Welt einordnet - und wer ihm

diese Werte vermittelt hat. Andreas Friedrich schreibt dazu:

Obwohl die Szenen in Kansas nur wenige Minuten dauern, gelingt es Geoffrey Unsworth,
dieses so genannte Heartland der Vereinigten Staaten in derart erlesene  Bilder zu tauchen,
dass man den Eindruck erhalt, dort wohnten nur rechtschaffende Menschen, die Clark Kent
das moralische Rustzeug im Kampf fir das Gute mitgeben, genauer gesagt fir >>truth,

justice, and the American way<<®7

Vor Superman sind alle gleich. Er hilft kleinen Madchen, ihre Katze vom Baum
zu holen, fangt abstirzende Flugzeuge auf, |6scht brennende Chemiefabriken
und besiegt machthungrige Erzschurken, die die USA bedrohen. Nach
vollbrachter Mission liefert er den besiegten Lex Luthor im Gefangnis ab und
mochte dafur nicht einmal den Dank des erstaunten Gefangnisdirektors. ,Nein
Sir, Sie brauchen mir nicht zu danken. Wir sind doch alle im selben Team. Gute
Nacht.“3® Bei seinem Kampf gegen das Verbrechen ist er stets héflich und an

einer gewaltfreien Losung samtlicher Situationen interessiert. Superman verletzt

36 | ediglich in Superman Il - Allein gegen alle vereitelt er einen Wasserstoffbombenanschlag in
Paris und in Superman IV - Die Welt am Abgrund wendet er sich zunachst der Rettung einer
russischen Raumstation und dann der Vernichtung aller Atomwaffen zu. Ansonsten bleibt
Supermans Handeln auf die USA beschrankt.

37 Friedrich, S. 25

38 Superman, 02:23:03
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nur in Ausnahmeféllen - niemals t6tet er seine Gegner, sondern fihrt sie der

Justiz zu.39

Das Handeln Supermans, so zeigen die Comics und samtliche Verfilmungen, ist
stets selbstlos und teilweise von ultimativer Aufopferung gepégt. Er sturzt sich
in den Kampf gegen drei ebenblrtige Gegner oder bekampft Lex Luthor auf
seiner Kristallinsel, ungeachtet der personlichen Konsequenzen. Ungewo6hnlich
fr die Gesellschaft der USA, in der es voéllig legitim ist, Belohnungen fir groBe
Leistungen zu verlangen, bezieht Superman keinen Lohn fir seine Tatigkeit. Er
ist nicht Superman und rettet die Welt, weil es seine Arbeit ist oder er es tun
muss — er kann es tun, und er will es. Fir den von Siegel in den 1930er-Jahren
erschaffenen und von Drehbuchautoren und Regisseuren weiter
ausgearbeiteten Charakter des Helden ist seine Mission eine
Selbstverstandlichkeit.

In discussing Superman and Clark Kent, it is observed that the powers of Superman
make him capable of saving the world but that the grounding of Clark Kentinthe American

heartland makes him want to do it.40

Sein Antrieb so scheint es, ist purer Idealismus. Dieser Idealismus, so Friedrich,

[...] fuBt auf einem puritanisch-konservativen Wertesystem, das von der Annahme lebt,

besonders auf dem Land sei in Amerika alles zum Besten bestellt, und der Prasident sei der

aufrichtigste Biirger von allen.“41

Wie selbstversténdlich ordnet sich der ibermenschlich méchtige Superman den
Regeln der ihm eigentlich unterlegenen Menschen unter und verteidigt deren
Gesellschaftsordnung gegen alle Formen von Bedrohungen - seien es
Bedrohungen fir Sachwerte oder gar eine Bedrohung der Ordnung des
Zusammenlebens. Und obwohl immer wieder Figuren auftauchen, die es auf
groBe Macht oder gar die Weltherrschaft abgesehen haben, entwickelt

Superman niemals selbst solche Ambitionen - stellt somit flr die Gesellschaft

39 Der vermeintliche Tod der auBerirdischen Angreifer in Superman Il ist ein Produkt des
Filmschnitts. In der ungekirzten Version klart sich das Schicksal der in die Eisspalte gefallenen
und nun nur noch mit menschlichen Kréaften ausgestatteten Kryptonier auf.

40 Peterson/Park, S. 15

41 Friedrich, S. 31
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der Menschen trotz seiner Ubermacht keine Bedrohung dar. Vielmehr erkennt
er den amerikanischen Prasidenten als seinen obersten Befehlshaber an. Nach
vollbrachter Verteidigung der Erde gegen die auBerirdischen Bdsewichter kehrt
er nach Washington zurlck, um auf der Ruine des weien Hauses eine
wehende amerikanische Fahne aufzustellen. Dem verdutzt blickenden
Prasidenten erklart er sein Handeln mit den Worten: ,Guten Tag, Mister
President. Tut mir leid, dass ich so lange weg war. Ich lasse Sie nie wieder im
Stich.“2

Aus diesen Beobachtungen ergibt sich das Bild eines mit gottgleichen
ubermenschlichen Kréaften ausgestatteten AuBerirdischen, der sich trotz seiner
Allmacht dazu entschlossen hat, sich den Regeln einer irdischen Gesellschaft
zu unterwerfen und diese zu verteidigen.

Der Held ist eine Art stabilisierender Faktor, der das System aus Uberzeugung
vor seinen eigenen Schwéchen oder GUbermé&chtigen Gegnern bewahrt. Das und
nicht mehr ist die Aufgabe Supermans. Seine Ambitionen gehen nicht tber die
Erhaltung der Gesellschaft hinaus - Veranderungen oder, wie oben erwéahnt,

eigene Herrschaftspléne, hat er keine.

Seine Auseinandersetzung mit den Vertretern des Bdsen dienen zur Erhaltung des
gesellschaftlichen Status Quo. Der Held fungiert dabei als Autoritat, die intellektuelle, das
System hinterfragende Persdnlichkeitspotenziale abwertet. Der potenzielle Erléser [Superman]
ist als Bewahrer konservativer amerikanischer Werte folglich lediglich an der

Konservierung der ihn umgebenden Gesellschaftsstruktur interessiert.43

Als eine Art vom Himmel gesandter Erléser zur Verteidigung der Vereinigten
Staaten legitimiert die Figur des Superman somit auch die
Gesellschaftsordnung der USA und stellt sie als Uber jeden Zweifel erhaben
dar. SchlieBlich hinterfragt oder kritisiert der Uberlegene Held, der von
auBerhalb seinen Weg in diese Gesellschaft gefunden hat, die Ordnung zu
keiner Zeit, sondern erkennt sie ausnahmslos an und verteidigt sie.** Die

Uberzeugung dahinter kdnnte lauten: ,Wenn Superman, das liberlegene Wesen

42 Superman Il - Allein gegen alle, 01:57:40 ff.
43 Hennig, S. 135

44 vgl. dazu Engle, S. 81.
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von auBen, die Gesellschaftsordnung der Vereinigten Staaten annimmt und
sich so fur sie einsetzt, kann sie nur gut und richtig sein.“ In Verbindung mit der
christlichen Symbolik, die besonders in den Verfilmungen des Superman-
Stoffes mit der Figur einhergeht, wird so auch ein Anschein von géttlicher

Legititmation dieser Gesellschaft*> erweckt.

2.2) Spider-Man - Mit groBer Macht kommt groBe Verantwortung

Die Verfimung des Spider-Man-Stoffes von Sam Raimi (Regie) und David
Koepp (Drehbuch Teil 1), sowie Alvin Sargent (Drehbuch Teile 1l & Ill) stellt den
ersten groB3 angelegten Versuch einer Kinoversion der Geschichte Spider-Mans
dar. Sie beschreibt den Werdegang und die Abenteuer des jungen Helden von
seiner Schulzeit Uber das Ereignis, das ihn zu Spider-Man macht, bis hin zu

ernsten Prifungen, die der Held bestehen muss.

2.2.1) Die Textwelten der Spider-Man-Reihe

Die Spider-Man-Filme spielen in einer weitgehend an die realen Bedingungen
der USA um die Jahrtausendwende angelehnten Welt. Die Textwelt ist,
abgesehen von einigen kleinen Ausnahmen, als weitgehend realistisch
einzustufen. Uber das politische System der Spider-Man-Welt erzahlen alle drei
Filme wenig. Das Gesellschaftssystem scheint jedoch demokratisch und
pluralistisch zu sein. Es gibt eine freie Presse und eine Anzahl von
Fernsehsendern. Optisch, d.h. im Hinblick auf Architektur, Technik, Kleidungsstil
und Geschlechterrollen, entspricht die Textwelt den USA des spaten 20.
Jahrhunderts bzw. des frihen 21. Jahrhunderts. In der Welt Spider-Mans sind
gesellschaftliche Zustdande der Gegenwart teilweise leicht Uberzeichnet.
Besonders deutlich wird ein Arm-Reich-Gefalle dargestellt mit Uberfluss auf der
einen und Mangel auf der anderen Seite. Es finden auch Entwicklungen der
neueren Zeit Erwéhnung. So verliert im ersten Teil der Trilogie Peter Parkes
Onkel Ben im Alter von 66 Jahren seine Arbeit und firchtet, seine Kredite nicht

mehr bedienen zu kénnen. Der Familie droht dadurch der Verlust ihres Hauses.

45 In den USA ist ohnehin an vielen Stellen ein Selbstverstandnis vorhanden, dass das Land als
»,god‘s own country” oder die auserwahlte Nation sieht. Insofern passt die Figur des Superman
gut in dieses Schema.
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Der wirtschaftliche Niedergang der US-Mittelschicht wird hier am Rande
thematisiert.

Was immer wieder deutlich wird, ist der hohe soziale und 6konomische Druck,
unter dem viele der Filmfiguren stehen. Wer nicht von Beginn an reich ist, der
lebt am Existenzminimum. So muss der begabte High-School-Absolvent Peter
Parker zur Finanzierung seines Studiums in mehreren Aushilfsjobs gleichzeitig
arbeiten, um anndhernd seinen Lebensunterhalt bestreiten zu kénnen. Auch
seine Jugendliebe Mary-Jdane schlagt sich zunachst als Kellnerin in einem
Imbiss durch, um nach einer kurzen Karriere als Schauspielerin wieder als
singende Kellnerin in einem Jazz-Club zu landen. Immer wieder werden beide
von Vorgesetzten oder Menschen, auf die sie treffen, schlecht behandelt,
wirtschaftlich ausgebeutet oder gedemiutigt. Dies ist eine Auffalligkeit der
Textwelt. Viele der in den Filmen auftauchenden Menschen sind im Streben
nach dem eigenen Vorteil gefangen und setzen ihre eigenen Interessen
ricksichtslos gegenuber anderen durch. Selbst gesellschaftlich verhéaltnisméaBig
niedrig stehende Menschen nutzen ihre geringe Macht noch aus, um sich tuber

andere zu stellen.46

Die — abgesehen von der reichen Elite — ohnehin schon wirtschaftlich
gebeutelte Gesellschaft wird dartber hinaus noch von einer allgegenwértigen
Kriminalitat bedroht. BankUberfalle, Raub, Kérperverletzung und Misshandlung
sind an der Tagesordnung in der Welt Spider-Mans. Im standigen Kampf gegen
die Verbrecher befindet sich die stadtische Polizei, die sich sehr bemuht, mit
den Kriminellen Schritt zu halten. Jedoch scheitern die Polizisten immer wieder
in ihrem Kampf - sei es durch mangelnde Ausristung, Personalstdrke oder
einfach wegen schierer Gesetzesverachtung, beziehungsweise dem Wahnsinn
ihrer Widersacher. Teilweise scheitern sie auch daran, dass sie Rulcksicht auf
Passanten nehmen mussen, aus Grinden der Gesetzestreue nicht praventiv

tatig werden oder auf legalem Wege Beweismittel sammeln kénnen.

Alles in allem also eine zwar leicht Gberzeichnete, jedoch durchaus realistische
Textwelt, die in leicht abgewandelter Form die amerikanische Gesellschaft

wiederspiegelt. Wenn es jedoch um die Wissenschaft geht, weicht die Textwelt

46 vgl. Spider-Man 11, 00:29:00 ff.
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der Spider-Man-Filme erheblich vom Rahmen einer realistischen Textwelt ab.
Die Wissenschaft im Spider-Man-Universum ist sehr fortschrittlich und forscht in
Bereichen der Genforschung, Kernfusion oder Elementarphysik. Angeregt von
einem als skrupellos und beinahe Gesetze verachtend dargestellten Militar wird
die Entwicklung neuartiger Waffen und sogar die Aufwertung des menschlichen
Korpers zu militdrischen Zwecken betrieben. Aus kommerziellem Interesse oder
aus der Bestrebung heraus, die Welt zu einem besseren Ort zu machen,
werden Experimente unternommen, die hochriskant sind.

Diese Experimente sind ein wichtiger Teil der Spider-Man-Dramaturgie. Durch
sie werden unbeabsichtigt die Gegner Spider-Mans erschaffen. Der ,Green
Goblin“ genannte Schurke im ersten Teil der Reihe ist niemand anders als der
durch ein Genexperiment verwandelte Vorstand einer Waffenfirma. Auch der
Bésewicht ,Doktor Octavius® im zweiten Teil entsteht durch die Verschmelzung
mit einer kinstlich intelligenten Maschine. Ahnlich verhalt es sich auch im
dritten Teil. Der ,Sandman® gerat auf der Flucht vor der Polizei zuféllig in ein
physikalisches Experiment zur Zerlegung von Materie und kann seinen Korper
fortan in Sandform beliebig manipulieren. Ein weiterer Gegner, ,Venom’, ist
zunachst normaler Pressefotograf, wird dann aber von einem auBerirdischen

Symbionten in Besitz genommen, der ihm ungeahnte Fahigkeiten verleiht.

In diese Welt tritt nun der Held Peter Parker mit seinem alter ego Spider-Man.
Parker, der wie Wagemanns*’ schreibt, schwé&chliche und unbeliebte
AuBenseiter, ist zu Beginn ein Junge am Ende seiner Highschool-Zeit. Er ist
extrem begabt und besonders an Wissenschaftsthemen interessiert, in seiner
Klasse deswegen aber auch nicht sehr popular. Parker hat kaum Freunde und
wird von den anderen mannlichen Klassenmitgliedern ausgegrenzt und
teilweise auch korperlich misshandelt. Bei einem Klassenausflug wird er durch
den Biss einer radioaktiv verseuchten und genmanipulierten Spinne kérperlich
verandert und hat fortan Uberlegene Korperkraft, Reflexe und Wahrnehmung.
AuBerdem kann er, dank kleiner Widerhaken an seinen Handen, Wé&nde
hochklettern und mittels Drlisen in seinen Handgelenken Spinnfaden

verschieBen.

47 Wagemanns, S. 46
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Nach kurzer Zeit gewbdhnt sich Parker an seine neugewonnenen Krafte und
lernt sie einzusetzen. Nutzt er sie zunachst noch, um bei einer Wrestling-
Veranstaltung Geld fur ein neues Auto zu gewinnen, erfédhrt er nach einem
Zwischenfall einen Sinneswandel. Nachdem sein Onkel Ben, der ihn an Vaters
statt aufzog, bei einem Uberfall von einem R&uber erschossen wird, erkennt
Parker — far den der Onkel stets moralisches Vorbild war — seine wahre
Bestimmung. Der letzte Satz, den sein Onkel zu ihm spricht, wird sein
Leitspruch fur das zukunftige Wirken als Spider-Man. ,With great power comes

great responsibility“48

Der frisch mutierte und nun auch kostimierte Superheld begibt sich hinaus in
die Welt des Verbrechens, um Unschuldige zu beschutzen. In seiner Wohnung
lauscht er auf den Polizeifunk und auf seinen Streifzigen verraten ihm seine
neu erhaltenen Superkrafte, wenn jemand in Gefahr ist. Seine Arbeit folgt dabei
dem Prinzip der Gewaltpravention. Spider-Man hat fir sich erkannt, dass die
Polizei aus mehrerlei Grunden meist erst eingreifen kann, wenn das
Verbrechen bereits veribt wurde. Dies ist einerseits darin begrindet, dass die
Polizei auch in der Textwelt Spider-Mans zunéchst erst einmal von einem
Zwischenfall erfahren muss, um aktiv zu werden. Andererseits wird aber auch
deutlich, dass die Gesetzestreue die Ordnungshuter daran hindert, préventiv

tatig zu werden.

Nachdem Peter Parker nach dem Tod seines Onkels seine Schullaufbahn
abschlieBt, beginnt er seine Arbeit als Spider-Man und jagt Kleinkriminelle,
Ganoven und Rauber in seiner Stadt. Auf Diskretion legt er dabei ebenso wenig
Wert wie auf 6ffentliche Anerkennung - die Reaktionen auf seinen Dienst an der
Gesellschaft sind jedoch gemischt. Raimi inszeniert die auf die ersten Einsatze
des Spider-Man folgenden Reaktionen der Bevoélkerung in einer Art vox
popul*®, montierten Bildern einer vermeintlichen Fernsehumfrage®0. Die

Reaktionen der Menschen, die sich quer durch alle ethnischen Gruppen der

48 Spider-Man, 00:52:05/01:50:25

49 (lat.) Stimme des Volkes, ebenfalls haufig benutzter Begriff in der Fernsehproduktion fir auf
der StraBe gesammelte Aussagen der Biirger.

50 Spider-Man, 00:52:25 ff.
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USA ziehen, gehen von Anerkennung uber Mythenbildung®' bis hin zur
Bewunderung, Ablehnung oder gar Verfluchung des maskierten Kdémpfers. Von
Seiten der Polizei wird er zunéchst fur verrtckt erklarts2, die StraBenmusiker in
der U-Bahn verfassen Lieder Uber Spider-Man. Gemischte Reaktionen also -
doch die Offentliche Meinung der Textwelt zum Thema Spider-Man wird
beeinflusst. Daily Bugle-Chefredakteur J. Jonah Jameson hat seine ganz
eigene Vorstellung tUber den Charakter des Helden und nutzt die Méglichkeiten

seiner Zeitung zur Manipulation der 6ffentlichen Meinung.

Doch bei den einfachen Menschen siegt letztendlich die Anerkennung vor dem
Wirken des Helden. Eine erleichterte Mutter eines aus einer brennenden
Wohnung geretteten Babys gibt ihm ihren Segen, Feuerwehrleute sind voller
Respekt fir den Heldenmut Spider-Mans. Und auch die Polizeibeamten, die ihn
gleich nach der Rettung verhaften wollen, sehen letztendlich ein, dass nur

Spider-Man gewissen Probleme I6sen kann.53

2.2.2) Die Rolle der Medien

Die Medien haben in der Welt der Spider-Man-Filme eine doppelte Funktion.
Zum einen — in Form von Zeitungs-Titelseiten und Ausschnitten aus
Fernsehnachrichten — dienen sie als erzahlerisches Element zur Zeitraffung und
kompakten Darstellung von Ereignissen oder Entwicklungen in der Textwelt. Auf
der anderen Seite steht die Tageszeitung Daily Bugle, die mit reiBerischen
Schlagzeilen und Anschuldigungen gegen den maskierten Helden versucht, die
Offentliche Meinung zu beeinflussen. ,What has he got to hide®, fragt sich
Chefredakteur J. Jonah Jameson direkt nach dem Auftauchen Spider-Mans.
Ohne jegliche Hinweise auf die Absichten des Maskierten verklart Jameson
Spider-Man zu einer Bedrohung der Gesellschaft und will die Bedeutung des

Heldens fir die Textwelt zunachst nicht anerkennen. ,He's a criminal! That's

51 This is not a man. My brother saw him building a nest in the Lincoln Center
fountain.” (Spider-Man, 00:52:33)

52 Spider-Man, 00:53:03

53 Spider-Man, 01:19:45 ff.
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who he is. A vigilante, a public menace.“®4 Die Tatsache, dass Spider-Man eine
Maske tragt, ist fur Jameson blo3 ein Grund zu hinterfragen, was der Held wohl
zu verbergen hat. Erst ein Hinweis eines Redakteurs, dass die Ausgaben mit
Geschichten Uber Spider-Mans Erfolge im Kampf gegen das Verbrechen
ausverkauft sind und bereits nachgedruckt werden, lasst ihn umdenken35.
Damit beginnt eine durch alle drei Filme der Spider-Man-Reihe andauernde
Hassliebe zwischen dem Daily Bugle und Spider-Man. Durch einen Fotoaufruf
der Redaktion kommt Peter Parker mit der Zeitung in Kontakt. Mit gestellten
Selbstportraits wird er zum freien Fotografen des Blattes und verschafft diesem

eine fuhrende Rolle in der Berichterstattung Uber den Superhelden.

Die Medien, hier in Gestalt des Daily Bugle, werden als sehr méchtig
dargestellt. Inre Schlagzeilen bestimmen das 6éffentlich Gesprach und spiegeln
in der Textwelt die 6ffentliche Meinung wieder. Mit einem Federstrich kann J.
Jonah Jameson Spider-Man vom Helden zur Bedrohung wandeln. Die Art, in
der der er das tut, ist jedoch stark Uberzeichnet und wirkt beinahe schon
lacherlich. Jameson steht immer unter Druck, ist rotgesichtig und hektisch.
Seine emotionale und irrationale Art st6Bt nicht nur bei seinen Untergebenen
auf Unglauben und Frustration. Auch Peter Parker ist regelmé&Big entsetzt, in
welcher Art die Presse in Gestalt von J. Jonah Jameson seine Arbeit als Spider-
Man interpretiert. Regelmé&Big wird er der Zusammenarbeit mit den Schurken
verdachtigt oder seine Motive werden in Zweifel gezogen.%6 Als sich der Held
aufgrund psychischer Probleme im zweiten Teil der Trilogie von seiner Arbeit
zurlickzieht, wird er in der Presse, die ihn vorher fir seine Verbrecherjagd
regelmaBig verurteilt hat, fir den aus seinem Ruickzug resultierenden Anstieg
der Verbrechen verantwortlich gemacht.5”

Dennoch sollte die Macht der Medien und ihr moralischer Anspruch an sich

selbst in der Spider-Man-Welt nicht Uberschétzt werden. Wie immer wieder

54 Spider-Man, 00:53:25 ff.

55 ,Sold out? Tomorrow morning, page one, with a decent picture this time.“ Spider-Man,
00:54:20.

56 Jameson unterstellt dem maskierten Helden beispielsweise, die Stadt anzugreifen und
verdachtigt ihn der Kollaboration mit dem Green Goblin. Spider-Man, 01:11:30 ff. / Auch im
zweiten Teil der Serie behauptet der Daily Bugle, Spider-Man arbeite mit Doc Ock zusammen
und habe eine Bank Uberfallen. Spider-Man 2, 01:01:31.

57 Spider-Man 2, 01:20:00 ff.
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deutlich wird, geht es Jameson weniger um solide journalistische Arbeit, als um
die Schlagzeile und die damit verbundenen Verkaufszahlen. Weil es besser fir
den Profit ist, fahrt Jameson mit seiner Zeitung eine Kampagne gegen den
Superhelden und macht ihm damit das Leben schwer. Geradezu ironisch ist
dabei jedoch, dass samtliches Bildmaterial des Daily Bugle zum Thema Spider-
Man von dessen alter ego Peter Parker selbst stammt. So fahrt der Daily Bugle
letztlich eine journalistisch unsaubere Hetzkampagne mit gestellten Bildern —
eine klare Aussage von Comicvorlage und Filmschaffenden zur Lage der
Printmedien, die als Seitenhieb gegen die Medienbranche gedeutet werden
kann. J. Jonah Jameson steht hier reprasentativ fir die Masse der in der
Geschichte der USA durchaus existenten Uberméchtigen Verleger und
Chefredakteure, die aus Profit- oder Lobbyinteressen aktiv in die vermeintlich
neutrale Berichterstattung eingreifen - auch Uber den Kopf ihrer Redaktionen
hinweg.

Es gibt jedoch auch positive Seiten in der Darstellung der Medien in Spider-
Man. Abgesehen von J. Jonah Jameson fihlen sich sdmtliche dargestellte
Mitarbeiter der Daily Bugles der Wahrheit verpflichtet, kénnen sich aber
entweder nicht gegen Jameson durchsetzen oder schweigen aus Angst. Die
Grundsubstanz der Medien - verantwortungsvolle Redakteure - scheint
vorhanden zu sein. Letztendlich ist auch immer wieder das Bemulhen zu
erkennen, die Meinungsmache des Chefredakteurs zu relativieren - manchmal
auch ohne dessen Wissen. Und auch Jameson selbst hat einige der
Grundtugenden demokratischer Medien verinnerlicht. So offenbart er trotz
Todesdrohungen des Green Goblins nicht die Quelle seiner Spider-Man-Fotos
und schitzt so seine Mitarbeiter ungeachtet der Konsequenzen fir seine

eigene Gesundheit.58

J. Jonah Jamesons mediale Vendetta gegen Spider-Man scheint als personlich
motiviert begriindet. Der Chefredakteur nennt Eifersucht auf den selbstlosen
Charakter des Helden als Grund flur sein gespaltenes Verhéltnis zu Spider-
Man%?. Es empfiehlt sich also die Figur des J. Jonah Jameson bei einer

generellen Betrachtung der Medien in den Spider-Man-Filmen gesondert zu

58 Spider-Man, 01:12:20

59 Spider-Man, 00:59:13, eingeblendete Produktionsnotizen als Extrafunktion der DVD-
Ausgabe. Zitat: ,JJJ later confessed he was secretly jealous of Spidey’s selflessness.”
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betrachten, da er als ein in der den Filmen zugrunde liegenden Comicvorlagen
immer wieder auftauchender Nebencharakter noch weitere Aspekte beinhaltet,
die in den Filmen nicht behandelt werden. In den Comics hat Jameson
wesentlich mehr Anteil am Geschehen, wird zwischenzeitlich erst zum
Bdsewicht und dann zum Helden und ist mit den Spannungen, die sein Blatt
konstruiert, immer wieder Ausgangspunkt fir neue Abenteuer und

Wendepunkte im Leben des Spider-Man.60

Es sind also letztendlich nicht die Medien als Ganzes — das Fernsehen
berichtet ohnehin nur neutral und erfdhrt im Film keine Kritik — sondern
Einzelpersonen, wie der Uberméachtige Chefredakteur, die kritisch dargestellt

werden.

2.2.3) Das Bése und seine Manifestation

Das Boése tritt in der Welt Spider-Man in zwei Formen auf. Auf der einen Seite
sind da die gewdhnlichen Kriminellen, die in dunklen SeitenstraBen ihr
Unwesen treiben. Auf der anderen Seite befinden sich die B&sewichte und
Hauptgegner Spider-Mans, wie der Green Goblin, Doctor Octopus oder der
Sandman. Was diese besonderen Gegner vom gewdhnlichen Kriminellen
unterscheidet, ist ihre Herkunft. Samtliche Gegner des Helden in den Spider-
Man-Filmen sind erst durch ein missglicktes Experiment zu dem geworden,
was sie sind. Der Green Goblin ist das Ergebnis eines militdrischen
Forschungsprogramms, das den Supersoldaten erschaffen soll, Doctor Octopus
wird erst zum Wahnsinnigen, nachdem er durch einen Unfall mit seinen von
kanstlicher Intelligenz gesteuerten Maschinenarmen verschmilzt, und auch der
Sandman wird erst vom gewoéhnlichen Kriminellen zum Sandman, nachdem er
versehentlich in ein physikalisches Experiment zur Massenumwandlung geréat.

Spider-Mans Gegner zeichnen sich dadurch aus, dass sie allein arbeiten und
als Ziel entweder die Herrschaft Uber die Stadt, Rache an Spider-Man oder die

Erschaffung einer Maschine mit hoher Zerstérungskraft haben.

60 The Amazing Spider-Man, bspw. #18, #591, #592, Ultimate Comics: Spider-Man #15
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2.2.4) Der Held

Bedingt durch die Herkunft der Erfinder der Figur des Spider-Man und den
Schauplatz der Abenteuer ist Spider-Man als amerikanischer Held zu
klassifizieren. Der Entstehungszeitpunkt der Figur des Spider-Man ist der
Blutezeit der amerikanischen Mittelklasse in der Zeit nach dem Zweiten
Weltkrieg®! zuzuordnen. Er verkérpert viele Eigenschaften der amerikanischen
Mittelschicht und verteidigt deren Werte. Peter Parker wachst bei seinem Onkel,
einem Elektriker, und seiner Tante, einer Klavierlehrerin auf. Er lebt in einer
Siedlung von Einzelhdusern, besucht die High-School und beginnt
anschlieBend ein Physikstudium an einer vermutlich 6ffentlichen Hochschule.
Sein Lebensentwurf ist auf den Klassenaufstieg ausgerichtet und folgt dem
Prinzip des amerikanischen Traums. Ohne zu klagen arbeitet der Held in
mehreren Jobs, um das Studium fur seine Karriere in der Wissenschaft zu
finanzieren — selbst sein durch die Doppelbelastung als Spider-Man immer
wieder verursachtes Scheitern I&sst ihn nicht am System zweifeln. Sein Ziel
verfolgt er weiter und nimmt seinen Dienst an der Gesellschaft und die damit

verbundenen Schwierigkeiten wie selbstverstandlich hin.62

Ein genauer Blick auf die Umstdnde der Téatigkeit Spider-Mans — seiner
unermudlichen Jagd nach Verbrechern — offenbart, dass hinter der Figur des
Spider-Man die Ansicht steckt, dass Gesetze gut und wichtig sind, jedoch auch
ihre Schwachen haben. Selbst die durch das Gesetz bemaéachtigten
Strafverfolgungsbehdrden sind nicht allméchtig und so denen, die das Gesetz
mit FUBen treten immer einen Schritt hinterher. Das missen sie sein, wollen sie
nicht selbst das Gesetz brechen - schlieBlich hat der Rechtsstaat in Spider-Man
seine Grenzen und Gesetze, an die auch Polizisten sich halten missen.83 Die
Figur des Spider-Man stellt hier einen Retter des Rechtssystems dar. Er kann
aufgrund seiner Fahigkeiten schon praventiv tatig werden, da er rechtzeitig vor

Ort sein kann. Ebenso kann er Verbrecher stellen, die die Polizei niemals

61 vgl. Friedman, S. 123 ff.
62 This is my gift, my curse.” Spider-Man, 01:50:30.

63 Einige Annahmen zum Uberzeugungssystem in diesem Kapitel beziehen sich auf
Beobachtungen aus allen drei Teilen der Spider-Man Kinofilme, Spider-Man, Spider-Man 2 &
Spider-Man 3. Die Beobachtungen werden, soweit méglich, durch Minutenangaben belegt.
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stellen kénnte, da diese technisch Uberlegen sind oder ihre Festnahme zu viele
Menschen gefahrden wurde®4. Da Spider-Man die Verbrecher nicht totet,
sondern nur in Spinnfaden eingehillt am Tatort zurlicklasst, damit sie der Justiz
zugefuhrt werden kdénnen, stellt er eine auBerhalb des Gesetzes stehende aber
innerhalb fester moralischer Grenzen agierende inoffizielle Instanz der
Strafverfolgung dar. Spider-Man gleicht die Schwachen eines demokratischen
Rechtsstaates aus und bewahrt dessen Verteidiger davor, sich auf das
unmoralische Niveau ihrer Gegner herablassen zu mussen, um ihrer Aufgabe,
dem Schutz des Systems, nachzukommen. Doch auch in der Textwelt der
Spider-Man-Filme ist die Strafverfolgung Aufgabe der Polizei.

Die Brisanz dieses Verhéltnisses ist klar: Um das Recht zu retten, wird Unrecht
begangen, denn anders als z.B. Superman, ist Spider-Man nicht offizieller oder
geduldeter Mitarbeiter der Strafverfolgungsbehdrden. Nicht umsonst gerat Peter
Parker in seiner Rolle als Spider-Man ins Visier der Polizei, die nicht nur
dankbar fur seine Dienste ist.6> Denn die Arbeit des Helden und die Wahl seiner
Mittel geht Uber die Regeln der polizeilichen Strafverfolgung hinaus. Die von
Spider-Man festgesetzten Verbrecher wirden im Rahmen eines rechtlich
korrekten Verfahrens sicherlich selten gefasst werden. Der Outlaw®6 schutzt das
System, wird aber wegen der Wahl seiner Mittel und der mangelnden

Legitimation vom System ablehnt.

Es lasst sich also erkennen, dass die Grundidee hinter der Figuré” des Spider-
Man ein Bewusstsein Uber die Unzulénglichkeit des Systems Rechtsstaat ist,
sich mit Hilfe der selbst geschaffenen Gesetze selbst zu verteidigen. Das
System kann sich mittels seiner Instanzen wie Polizei oder Justiz nicht vor allen
Auswilchsen des Verbrechens schutzen. Dazu braucht es den moralisch
erhabenen Superhelden, der sich Uber das Gesetz stellt - jedoch nur mit dem

Ziel, es zu verteidigen.

64 Etwa schwer bewaffnete Bankrduber (Spider-Man) oder die jeweiligen Antagonisten Spider-
Mans, wie etwa Green Goblin (Spider-Man), Doc Ock (Spider-Man 2) oder Sandman (Spider-
Man 3).

65 vgl. Spider-Man, 01:19:45 ff.
66 Hausmanninger, S. 51

67 Abgesehen von Stan Lees erklarter Absicht, einen Helden zu erschaffen, der sich speziell an
ein jingeres Publikum richtet.
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Dabei bleibt Spider-Man jedoch stets ein sehr menschlicher Held. Anders als
der fur das Genre archetypische Superman, hat Peter Parker mit den ganz
alltaglichen Problemen des Lebens zu kdmpfen. Sténdig ist er von Geldsorgen
geplagt und seine zweite Existenz als Spider-Man macht es ihm beinahe
unmoglich ein normales Leben zu leben. Dazu kommt noch als weiteres
tragisches Element des Helden, dass sobald seine Feinde herausfinden, wer
mit ihm verwandt, befreundet oder in einer Beziehung ist, in Gefahr schwebt.
,NO matter what | do: The ones | love will always be the ones who pay“®, fasst
Peter Parker am Ende von Spider-Man sein Dilemma zusammen. Er sieht sich
trotz Geheimidentitdt und Kostim mit dem Dilemma aller herausragenden
Verbrechensbekampfer konfrontiert — der Rache der Kriminellen an Verwandten
und Freunden.

Am Ende ist Spider-Man trotz Ubermenschlicher Krafte und Kostim doch nur
ein Jugendlicher auf dem schwierigen Weg des Erwachsenwerdens. Die Figur
des Helden ist, wie Wagemanns®® es nennt, gezielt geschwacht durch diesen
Konflikt zwischen einer Geheimidentitédt als Superheld und der eigentlichen
Existenz als Teenager. Ein menschlich noch reifender junger Mann sieht sich
den Herausforderungen des Lebens und der Verantwortung einer
Superheldenkarriere gleichzeitig gegentbergestellt - eine Lebensaufgabe, die
ihn mehr als einmal scheitern Idsst. Nicht umsonst, so urteilt Fingeroth?o,
verstecke der Held seine Jugendlichkeit hinter einer Maske, wahrend er als

junger Mensch sich mit dem Heldennamen Spider-Man schmuickt.

Diese Menschlichkeit in der Gestalt eines reifenden Teenagers ist eine weitere
Grundeigenschaft der Figur des Spider-Man. Sie ist, zumindest teilweise,
begriindet in der Entstehungsgeschichte der Figur. Comicfigurenschdpfer Stan
Lee wollte nach eigenen Angaben’! neue kreative Wege gehen und einen
besonders atypischen Helden entwerfen. Statt muskulés, Gberméchtig und
populdr zu sein, sollte der neue Held andere Qualitdten aufweisen. Auch

aufgrund steigender Nachfrage unter Jugendlichen nach einem, ihren

68 Spider-Man, 01:48:00 ff.
69 Wagemanns, S. 47
70 Fingeroth, S. 141

71 DeFalco/Lee, S. 1
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Lebenswirklichkeiten entsprechenden Helden’2, entstand Spider-Man. Dieser
Spider-Man, so Lee, sei ein Held der ebenso oft verliere wie er gewinne?3, und
eben dies mache ihn bei Jugendlichen so populér, da es leicht ist, sich mit dem
sympathischen Verlierer zu identifizieren. Im Gegensatz zu bereits
existierenden Helden, wie Batman oder Superman, sind die Lebensumstande
Spider-Mans weitgehend im realen Rahmen angesiedelt.
| wanted everything about poor Peter to be different than the average hero. Solgave him
money worries, family responsibilities, and a king-size guilt complex, because he felt
responsible for his uncle‘s death. Even his home address had to be real an believable. No
Gotham City or Metropolis for him. Spider-Man lived with his aged aunt just across the river

from Manhattan in Forest Hills. He took the bus or subway to his school and enjoyed visiting

Central Park, the Bronx Zoo and Times Square. Yes, our friendly neighborhood web-slinger

was firmly planted in the real world, which made it easy for readers to empathize with him.74
In seinen Verfilmungen der Geschichte des Spider-Man hat sich auch
Regisseur Sam Raimi an dieser Aussage orientiert. Die Identifikation des
Zuschauers mit dem Helden ist fir ihn ein wichtiger Grund daftir, die Figur des
Spider-Man im Film in ihrer letztendlichen Beschaffenheit zu gestalten.

We don't watch him from afar like Superman. He's one of us but on a great adventure in life

and he's growing as a human being throughout the course of it. [...] When Stan Lee created
the character of Peter Parker, he created someone who was like all of us - he's just an

average person, so in that way | relate to Peter.7s

Der einfache junge Mensch wird durch einen unvorhergesehenen Zwischenfall
in den Zustand versetzt, durch seine neugewonnenen Kréfte sein Umfeld zum
Positiven zu verédndern. Im Falle Spider-Mans erkennt er, angeleitet durch
moralische Vorbilder8, seine Verpflichtung, seine neu gewonnen Krafte in den
Dienst des Guten zu stellen und die Welt zu verbessern. Gleichzeitig sehnt sich
der Held aber auch nach einem erfillten Leben und steht so im Zwiespalt
zwischen Selbsterfullung und der neuen Verantwortung, der er sich ausgesetzt
sieht. Diese von Spider-Man-Schopfer Stan Lee erdachte Ausgangssituation

hat Regisseur Sam Raimi versucht in seiner Spider-Man-Trilogie umzusetzen.

72 Und auch durch die komfortable Situation, den neuen Helden im letzten Band einer
auslaufenden Comic-Serie auszuprobieren. Lee, S. 134.

73 Lee, S. 133
74 Saffle, S. 6 (Vorwort von Stan Lee)
75 Sam Raimi im Interview mit der BBC, 09.07.2004, URL im Anhang.

76 Seine Pflegeeltern Ben und May Parker.
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Doch es steckt noch ein wenig mehr hinter der Figur des Spider-Man. lhr
Identifikationspotenzial flr junge Menschen ist vor allem darin begriindet, dass
sie die Wunsche ihrer Zielgruppe bedient. Die heimlichen Phantasien junger
Menschen, die Missstande in ihrer Umwelt und Gesellschaft entdecken, werden
durch die Figur des Spider-Man zumindest teilweise erfillt. Spider-Man bedient
den Wunsch junger Menschen danach, ein wenig mehr zu sein als man
letztendlich ist oder sein kann.

Ich winschte, das wére der Fall. Wenn du von einer Figur erzahlen willst, musst du in ihre
Haut schlipfen. Jedes Mal, wenn ich das bei Peter Parker mache, finde ich mich mit einer
Person konfrontiert, die viel edler, freundlicher und selbstloser ist als ich. Auf diese Weise
erkenne ich meine ganzen Fehler und Charakterschwéchen. Ich frage mich: Warum kann ich
nicht so sein? Spider-Man wird da zu einem richtigen Vorbild.””
Auch Spider-Man sieht Unrecht und versucht es zu verandern. Wie seine
jungen Leser auch st6Bt aber selbst der Superheld dabei an seine Grenzen —
im Gegensatz zum Leser der Spider-Man Comics, bzw. zum Betrachter der
Filme, kann er die meisten Grenzen jedoch dank seiner Superkrafte Gberwinden
und wéchst mit seinen Herausforderungen. Spider-Man in seiner Funktion als
Held, der scheitert, jedoch nicht aufgibt und trotzdem mit aller Kraft sich far das
Gute einsetzt, ist also auch, ganz im Sinne seines Schopfers Stan Lee, Vorbild
— nicht nur fir die Figuren in der Textwelt, sondern auch fir das Publikum.
Regisseur Raimi fasst dies wie folgt zusammen:

| wanted to make a story of his desire of personal fulfilment versus his sense of
responsibility towards others," Raimi explained. "lt's something we all deal with every day --
not as dramatically as Spider-Man - but in seeing him struggling with these issues and
succeeding, | thought the audience would enjoy the experience of identification and be given
insight into how we might all succeed in everyday lives being heroes. That's what heroic

stories do for us. They show us the way. They remind us of the good we are capable of.78

77 Sam Raimi im Interview mit SPIEGEL ONLINE, 08.07.2004, URL im Anhang.

78 Sam Raimi im Interview mit lifewhile.com, 28.06.2004, URL im Anhang.
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2.3) Batman - Ein traumatisierter Philanthrop schlagt zuriick

Als Chrisopher Nolans Film Batman Begins im Jahre 2005 in die Kinos kam,
stellte er eine weitgehende Erneuerung des 1939 von Bill Finger und Bob
Crane entworfenen Helden mit der Fledermausmaske dar. Der Film begibt sich
auf die Suche nach dem Ursprung der Batman-Figur und setzt diese Suche in
eine moderne Umgebung. Regisseur und Drehbuchautor Christopher Nolan
und Mitautor David S. Goyer legten dabei nach eigenen Angaben besonderen
Wert auf eine realistische Darstellung des Stoffes, ohne zu sehr in der Welt der
Comics zu bleiben.”

Milliardarssohn Bruce Wayne verliert nach einem Theaterbesuch in einer
dunklen Seitengasse seine Eltern bei einem StraBenraub. Tief traumatisiert
wachst er bei deren Hausdiener Alfred zu einem von Schuldgefiihlen und Hass
erfullten jungen Mann auf. Als junger Erwachsener zieht er aus in die Welt und
vebringt langere Zeit in Asien, wo er den geheimnisvollen Ducard trifft. Dieser
bringt ihn in Kontakt mit einer ,Gesellschaft der Schatten* genannten
Geheimorganisation, der Wayne beitritt. Er wird in den Kampfkinsten der
Ninjas ausgebildet, kehrt der Organisation aber den Rucken, als er in einem
Initiationsritual einen Kriminellen téten soll. Bei seiner Flucht vor den Schatten
zerstort er deren Festung und tétet ihren Anfuhrer Ra‘s al Ghul.

Zurlck in Gotham Citiy, seiner disteren und von sozialen Konflikten gepragten
Heimatstadt, beschlieBt er, sein Leben dem Kampf gegen die Kriminalitat zu
widmen und erschafft mit seinem Butler Alfred die Figur des dunklen Ritters
Batman. Als Fledermausmann rlckt er mit allerlei technischen Hilfsmitteln den
Kriminellen zu Leibe und kommt allméhlich einer groBen Verschwdrung auf die
Spur.

Eine MafiagréBe und ein korrupter Psychiater planen, die Stadt mit einem
Halluzinogen zu vergiften, das die Menschen in wahnsinnige Bestien
verwandelt. Dies will Batman mit seiner Jugendfreundin, der Staatsanwaltin
Rachel Dawes, und dem Polizeioffizier Gordon verhindern. Am Ende stellt sich
heraus, dass Psychiater und Mafiaboss nur Stronméanner der Gesellschaft der
Schatten waren und diese die Stadt, die sie als Ort der Sinde und des

Verbrechens sieht, ausléschen will. Kopf der Aktion ist der totgeglaubte Ra‘s al

79 Batman Begins, 2 DVD Special Edition, Kapitel: Die Reise beginnt.
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Ghul, der erneut versucht, Batman auf seine Seite zu ziehen. Er weiht ihn ein,
dass die Gesellschaft der Schatten seit hunderten von Jahren gegen das
Verbrechen k&mpft, und als eine Art reinigende Kraft immer wieder eingreift,
wenn das Verbrechen zu méchtig wird. Auch flr den groBen Brand von London
1666 wollen die Schatten verantwortlich gewesen sein. Als Bruce Wayne sich
weigert mit der Gesellschaft zu kooperieren, setzen die Kdmpfer sein Haus in
Brand und lassen ihn verletzt zurick.

Mit Hilfe seiner Geféhrten kann sich Wayne jedoch retten, und als Batman
gegen die Schatten in den Kampf ziehen. Diese haben unterdessen ihr
Halluzinogen in der Wasserversorgung der Stadt verbreitet und planen, es nun
mittels gezielter Verdampfung im Gasform zu verbreiten. Dazu wollen sie
ausgerechnet die Hochbahn nutzen, die Waynes Vater der Stadt zum
Geschenk gemacht hat. In einem finalen Kampf kann Batman Ra's al Ghul
besiegen und mit Hilfe des Polizisten Gordon den Plan der Schatten stoppen.
Nachdem die Gefahr gebannt ist, beginnen die Aufrdumarbeiten in der Stadt
und am Anwesen des jungen Waynes, der seine Mission als Batman
weiterfuhren will. Auch die Polizei nimmt die Hilfe des Fledermausmannes an.
Als am Ende des Films ein mysteriéser Serienmdrder auftaucht, der bei seinen
Opfern eine Spielkarte mit dem Symbol des Jokers zurlicklasst, rufen die

Beamten Batman.

2.3.1) Die Textwelt

Die Stadt Gotham ist in der Kindheit des Protagonisten eine wohlhabende und
moderne Stadt mit spiegelnden Hochhausfassaden und modernen
Verkehrsmitteln. Erfolgreiche Unternehmen haben ihren Sitz in der Stadt und
die Wirtschaftslage scheint gut zu sein, schlieBlich scheint die Wayne-Familie
genug zu verdienen, um den philantropischen Neigungen des Vater Bruce
Waynes nachzugehen. Er hat der Stadt eine Hochbahn spendiert und arbeitet
trotz seines Reichtums als Arzt in einem Krankenhaus. Die Leitung der Firma
Uberlésst er ,besseren Menschen“? als sich selbst. Die global agierende Firma

Wayne Enterprises scheint ein wichtige Rolle in der Textwelt einzunehmen. Ihr

80 Batman Begins, 00:11:30 ff.
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Firmenhochhaus steht in der Mitte des Stadtzentrums und beherbergt auch die
Hauptwasserversorgung der Stadt.

Abseits der glanzenden Fassaden gibt es in Gotham jedoch auch bittere Armut
und Elend. Ein ganzer Teil der Stadt ist als Slum zu bewerten. Dort und sonst
auch machen sich Verbrecherbanden breit und die Kriminalitadt herrscht in den
SeitenstraBen. Das erfahrt der Protagonist dann auch am eigenen Leib, als er
aus seiner heilen Welt heraus mit seinen Eltern in einer dunklen und
schmutzigen SeitenstraBe der Oper von einem StraBenrduber Uberfallen wird.

Seine Eltern werden bei dem Uberfall erschossen.

Uber das politische System der Textwelt in Batman Begins wird wenig bekannt.
Regiert wird die bei Bruce Waynes Ruckkehr aus Asien total
heruntergekommene Stadt im Grunde von der organisierten Kriminalitat in
Gestalt des Mafiosis Falcone. Er hat Staatsanwalte, Richter, Abgeordnete und
Polizisten weitgehend auf seiner Gehaltsliste stehen und seine Handlanger
kontrollieren einen GroBteil der StraBBen in der standig dunkeln Stadt. Daneben
gibt es aber noch die wenigen Ubrigen Aufrechten, wie Staatsanwaltin Dawes
oder den Polizeileutnant Gordon, die trotz allem versuchen, ein MindestmaB an

Recht und Gerechtigkeit aufrecht zu erhalten.

Auffallig in der Textwelt ist die groBe Lucke, die zischen armen und reichen
Bewohnern Gothams klafft. Da ist auf der einen Seite die Armut der
Durchschnittsmenschen und auf der anderen Seite der Reichtum der Menschen
wie Bruce Wayne, die wie Firsten im Uberfluss leben. Wie Steve Padnick8!
feststellt, haftet den Waynes der Anschein einer Adelsdynastie an, die als
dominante Kraft in Gotham von Generation zu Generation fortbesteht. So wird
im Film gezeigt, dass Bruce Waynes Vater Thomas einen GroBteil der
Infrastruktur der Stadt errichtet hat und mit dem Wayne-Tower auch das
héchste Gebaude im Zentrum der Stadt besitzt. Die Waynes, so scheint es,
leben schon seit hunderten von Jahren in Gotham und haben sich immer durch

ihr wohltétiges Verhalten hervorgetan.82 Als Gesamtkonstrukt wirkt die Textwelt

81 Padnick, Steve; Batman: Plutocrat, erschienen auf www.tor.com, 2011, URL im Anhang

82 So erzahlt Butler Alfred von den Taten des UrgroBvaters, der im amerikanischen Biirgerkrieg
angeblich befreite Sklaven ber Tunnel in den Norden gebracht haben soll.
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in Batman Begins sehr koharent und zeichnet sich durch einen Hyperrealismus

aus, der anderen Werken fremd ist.83

Zusammengefasst lasst sich Gotham City als eine gescheiterte Gesellschaft
voller Korruption und Kriminalitdt bezeichnen, in der die wenigen Aufrechten
Verfechter von Freiheit und Gerechtigkeit einen anscheinend aussichtslosen
Kampf fdohren. In diese Welt kommt der aus Asien zurickgekehrte
Milliardeserbe Bruce Wayne und versucht, als Batman sich auf die Seite der
Gerechtigkeit zu schlagen. Innerhalb der Textwelt wird Batman schnell zum
Thema — Kinder bewundern ihn und die High-Society diskutiert ob er nun

Segen oder Fluch ist.

2.3.2) Das Bése und seine Manifestation

In der Welt Batmans, die komplexer und wesentlich dlsterer ist als in den zuvor
untersuchten Filmen Uber Superman und Spider-Man, trifft man das Verbrechen
an vielen Stellen. Von Armutskriminalitat Uber bestechliche Richter, korrupte
Polizisten und geisteskranke Psychiater bis hin zum skrupellosen Mafia-Boss ist
alles vertreten. Der wahre Bdsewicht, so offenbart sich am Ende, ist jedoch
Ra‘s al Ghul mit seiner ,Gesellschaft der Schatten‘. Diese Geheimorganisation
ist nach eigener Aussage im Kampf gegen das Verbrechen und Ungerechtigkeit
tatig und hat die Heimatstadt Bruce Waynes als Hort des Verbrechens ausfindig
gemacht. Mittels eines perfiden Plans — die Bevolkerung soll mit einem
Nervengift dazu gebracht werden, die Stadt zu verwisten und sich gegenseitig

umzubringen — soll Gotham City vernichtet werden.

2.3.3) Die Rolle der Medien

Im Gegesatz zu anderen Superhelden-Verfilmungen spielen die Medien in
Batman Begins nur eine kleine Rolle. Zeitungen werden dazu genutzt,
Entwicklungen in der Textwelt zu dokumentieren, bzw. die Auswirkungen

mancher Taten innerhalb der Textwelt zu illustrieren. Anders als in alteren

83 vgl. Hennig, S. 103
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Batman-Filmen ist der Held nicht mit einer Reporterin liiert, gibt keine Interviews

, auch werden seine Gegenspieler nicht zu Medienstars.

2.3.4) Der Held

Batman unterscheidet sich stark von anderen Heldenfiguren, die Uberwiegend
von einwandfreier Moral und Motivation sind. Wahrend Superman und Spider-
Man einer Berufung folgen und der Iron Man von seinem Wunsch nach
Wiedergutmachung getrieben wird, ist die Motivation des Batman Rache. Diese
Rache an den Kriminellen — die Seine Eltern ermordet haben und die Welt, die
Batman kennt und in der er als Bruce Wayne im Wohlistand lebt, bedrohen —
zieht sich wie ein Leitmotiv sowohl durch die Comics als auch durch
Christopher Nolans Film. Ahnlich wie Tony Stark in lron Man® bedient sich
Bruce Wayne fiur seine Arbeit als Batman des Know-Hows und der Ressourcen
seiner Firma, denn im Gegensatz zu Spider-Man und Superman besitzt er keine
Ubernatirlichen Kréafte — Batmans Krafte sind das Ergebnis eines harten
Trainingsprogramms und technischer Uberlegenheit.

Im direkten Vergleich mit den drei zuvor untersuchten Heldenfiguren ist Batman
ein dusterer Einzelganger, der seine Ermittlungen und Schlage gegen die
Kriminellen vorwiegend im Dunkeln und bei Regen in einsamen engen StraBen

durchfiihrt.85

Wie aber, abgesehen von seinem Wunsch nach Rache und den offensichtlichen
Méngeln der im Film dargestellten Gesellschaft, begriindet Bruce Wayne die

Erschaffung des Batman? In der Comicvorlage heiBt es dazu:

And | swear by the spirit of my parents to avenge their death by spending the rest of m y

life warring on all criminals.86

Der Film kommt ohne einen Schwur dieser Art aus. Hier beschlieBt der junge

Bruce Wayne — voller Hass auf den Mérder seiner Eltern — das Recht selbst in

84 vgl. Kapitel zu Iron Man, S. 43-52
85 vgl. hierzu Steranko, S. 43.

86 Detective Comics #27, Batman #1, 1939
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die Hand zu nehmen. Er will per Selbstjustiz verhindern, dass der Mérder seiner
Eltern durch einen Handel mit der Justiz freikommt. Dieser Plan scheitert jedoch
daran, dass eine Auftragsmdderin der Mafia den Mann t6tet, bevor Wayne es
tun kann. Im selbstgewahlten Exil studiert Bruce Wayne das Verhalten von
Kriminellen, lasst sich sogar ins Geféngnis einsperren, um sie zu bekampfen.
Seine Motivation ist nun eine andere. Er will fir Gerechtigkeit sorgen und gegen
das Verbrechen kampfen, dabei aber keine Verbrecher tdten, sondern mit

seiner Arbeit den Menschen als eine Art Symbol dienen.

Ich werde zurlick nach Gotham gehen und ich werde Manner wie diesen [ Kriminelle ]
bekampfen. Aber ich werde kein Henker sein. [...] Aber als Symbol, als Symbol kann ich

unbestechlich sein. Und unvergénglich.8”

Die Symbolwirkung des Batmans soll die Menschen aufritteln und ihnen
zeigen, dass sie etwas in ihrer Gesellschaft bewirken kénnen, etwas verandern
kdnnen. Als Batman will Bruce Wayne die Gesellschaft befreien — auch von
ihren Schwéchen. ,Kriminelle nutzen die Schwéche der Gesellschaft aus, die
sich Verstdndnis nennt“8, sagt ihm sein Mentor Ra‘s al Ghul. Dieser Punkt ist
es, an dem der Batman eingreift. Er zeigt fur Verbrecher kein Verstandnis und
keine Toleranz. Stattdessen stellt er sie und fuhrt sie der Justiz zu, ohne ihnen
die gesetzlich legitimierte Behandlung widerfahren zu lassen. Batman bricht
GliedmaBen, misshandelt seine Gegner oftmals und schreckt auch vor Folter
nicht zurtick. Dabei ahneln sich seine Methoden und die der Kriminellen haufig,
jedoch mit der Ausnahme, dass Batman seine Gegner nicht tétet. Ein weiteres

Mittel des dunklen Helden ist es, seinen Gegnern Angst einzujagen.

Intimidation is another favorite tactic of the Batman. [...] The movie Batman Begins
provides a good example when the Batman decides to don the costume of abat  because he

wants this image to evoke fear in his enemies.89

87 Batman Begins, 00:40:25 ff.
88 Batman Begins, 00:17:35 ff.

89 Tate, S. 143
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Mit seinen Waffen der Wahl — Angst und Gewalt — bekédmpft Batman also das
Bdse und bricht dabei in seiner Selbstjustiz jedes Gesetz. Dies flhrt auch zur
Kritik am Verhalten des Helden unter anderem durch Bruce Waynes
Jugendfreundin Rachel. Sie stellt klar, dass Rache und Gerechtigkeit niemals
die selbe Sache sein koénnen und verweist auf die Bedeutung einer
unabhéngigen Strafverfolgung.®®© Auch der Polizeichef verbittet sich
Einmischung in die Polizeiarbeit: ,In meiner Stadt nimmt niemand das Gesetz in
die Hand.*1

Innerhalb der Textwelt besteht also ein Bewusstsein Uber die vorhandene
Diskrepanz zwischen der Rechtslage und dem Verhalten des Batmans. Zwar
akzeptieren die Strafverfolgungsbehérden spéater seine Hilfe in dem
Bewusstsein, dass der Batman mit seinen Mitteln die Verbrecher stellen und
den Ausnahmezustand®? bek&mpfen kann, andererseits ist zumindest der
jungen Staatsanwaéltin klar, dass so ein Verhalten einen Versto3 gegen die
Grundsatze des Rechtsstaates darstellt. Wie Spider-Man und Superman ist
Batman auch eine inoffizielle Instanz der Strafverfolgung, der zwar die Ziele der
staatlichen Institutionen teilt, sich aber in Motivation und Wahl der Mittel

erheblich von ihnen unterscheidet.

Auch Batman passt ins Bild des selbstméachtigen Mannes®, der zur Tat
schreitet und das Unrecht bekadmpft. Seine Motivation ist sein starker
Gerechtigkeitssinn und auch sein nur teilweise Uberwundener Sinn nach Rache
fir den Tod seiner Eltern. Dabei, und hier zeigt sich ein weiterer Unterschied
des Batman zu den zuvor untersuchten Helden, geht der Film aber wesentlich
starker der Frage nach, wo die Grenze liegt zwischen einem Kampf fir
Gerechtigkeit und persénlicher Rache. Grundsétzlich werden im Film drei
verschiedene Sichtweisen von Gerechtigkeit geduBert, die mit dem Handeln
des Batman im Zusammenhang stehen. Die erste Definition ist die des

Rechtsstaates, die von Staatsanwaltin Dawes vertreten wird. Gerechtigkeit ist,

% Batman Begins, 00:25:20 ff.
91 Ebd. 01:03:30 ff.

92 Erneut taucht, wie in Superman oder Spider-Man eine Situation auf, der die Staatsorgane
allein schon systemisch bedingt nicht beikommen kénnen, da der Plan der Gesellschaft der
Schatten jegliche menschliche Vorstellungskraft tibersteigt.

98 vgl.Hennig, S. 47
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wenn im Rahmen der Gesetze ein Verbrecher gefangen und verurteilt wird.
Ganz anders definiert Ra‘s al Ghul: ,Gerechtigkeit ist Ausgleich. Auch du hast
mein Haus niedergebrannt.“®4 Er bewegt sich nahe am alt-testamentarischen
Motiv der ausgleichenden Vergeltung. In der Mitte zwischen beiden Positionen
bewegt sich nun Batman. Er nutzt mitunter die Mittel der Verbrecher, Spionage,
Gewalt und Einschlchterung, um seine besiegten Gegner dann aber doch den
Behorden zuzufuhren. Daher kann Batman, trotz gewisser Einschrankungen,

durchaus als Verfechter des Rechtsstaates gesehen werden.

Batman stellt die Instanz dar, die einspringt und rettet, wenn die Gesellschaft an
ihre Grenzen gebracht wird und die Balance zwischen Gut und Bése sich zu
verschieben droht. Jedoch, und das ist eine wichtige Botschaft der Batman-
Comics und auch Christopher Nolans Films, ist es oftmals schwierig, Gut und
Bose auseinander zu halten. Diese Schwierigkeit des flieBenden Ubergangs
von Gut und Bdse in der Textwelt versucht er zu beseitigen, indem er die Leute
zwingt, Position zu beziehen. Er sorgt als Batman daflir, dass korrupte
Polizisten auffliegen und holt mittels Angst und Gewalt in ihre Positionen
gekommene Gangsterbosse herunter auf den Boden der Tatsachen. Durch sein
Eingreifen werden die Behdrden davor bewahrt, aufgeben zu missen oder sich
selbst in ihren Methoden auf das Niveau der Verbrecher herabzulassen. In
einer Art Erlésermanier nimmt Batman also die Schuld auf sich, damit die

Staatsorgane wieder oder weiterhin ihrer Vorbildfunktion nachkommen kénnen.

Was sagt das aber uber die grundlegende Weltsicht hinter der Figur Batman
aus? Schaut man sich einmal die Situation der Textwelt an, die bei der
Ruckkehr Bruce Waynes vorliegt, findet sich eine ehrenhafte und gute
Gesellschaft im Todeskampf gegen den eigenen Niedergang. Als Batman
versucht Wayne diesen Niedergang aufzuhalten und will den der Lethargie
verfallenen Menschen als Symbol Hoffnung geben. Da die Bedrohung fir die
Gesellschaft jedoch so groB zu sein scheint, dass sie mit den Mitteln der
Gesellschaft nicht besiegt werden kann, bedarf es extremer MaBnahmen in

Gestalt des Batman. Sein Ziel ist die ultimative Rettung und Wiederherstellung

94 Batman Begins, 01:44:12 ff. / Das Motiv des Aufbaus zieht sich wie ein roter Faden durch den
Film. Die Gesellschaft soll wieder zu altem Glanz aufgebaut werden, und auch Wayne Manor
soll wieder in alter Pracht erstrahlen.
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der Welt in einen Zustand, dass sie Batman nicht mehr braucht®. Fir dieses
Ziel scheint es vertretbar zu sein, das Gesetz zu brechen. In Christopher
Nolans Film klingt also die Uberzeugung mit, dass extreme Bedrohungen
mitunter extreme MaBnahmen erfordern. Ist die Demokratie in Gefahr, scheint
es, so die Botschaft in Batman Begins, als ob sie den einen starken Helden
braucht, der mit absoluter Macht% die Bedrohung besiegt sowie Recht und
Gesetz wieder herstellt, um dann wieder zuriick zu treten. Am besten fasst
diese Uberzeugung mdglicherweise ein Zitat aus The Dark Knight, der
Fortsetzung der Batman-Reihe, zusammen.

Wenn der Feind vor den Toren stand, schafften die Rémer die Demokratie ab und
bestimmten einen Mann zum Schutz der Stadt. Und es galt nicht als Ehre, sondern als

Dienst am Volk.97

95 vgl. Batman Begins, 02:02:45 ff.

96 vgl. hierzu auch Padnik, der in der Figur des Bruce Wayne einen absolutistischen Plutokraten
entdeckt haben will, der die Gesellschaft, die ihn erndhrt und in privilegierter Position halt
beschitzt, und sdmtliche Versuche von anderen Kréften in der Gesellschaft aufzusgteigen
unterbindet.

97 The Dark Knight, 00:19:45 ff. / Ahnlichkeiten zur aktuellen Situation der Vereinigten Staaten
liegen da auf der Hand.

43



2.4) Iron Man - Reumitiger Patriot geht auf Rachefeldzug

Jon Favreaus Verfilmung der Iron-Man- Comicserie aus dem Jahr 2008 erzahit
die Geschichte des Industriellen Tony Stark, der nach einer Waffenprasentation
in Afghanistan von einer weltweit agierenden Terrororganisation entfihrt wird.
Dabei wird der Waffenproduzent von Splittern einer seiner eigenen Raketen
verletzt. In Gefangenschaft setzt ihm der ebenfalls entfiihrte Wissenschaftler
Yinsen einen Elektromagneten in die Brust ein und rettet so sein Leben vor
wandernden Granatsplittern. Fur die Terrororganisation sollen Stark und Yinsen
Waffensysteme bauen, jedoch arbeitet Stark heimlich an einer Ristung, mit
deren Hilfe er den Terroristen entkommt und dabei auf Beweise trifft, dass seine

Waffen in groBem Stil an die Gegner der US-Armee verkauft werden.

Nach seiner Ruckkehr in die USA gibt er bekannt, dass sein Konzern aus der
Waffenproduktion aussteigen will und sich fortan nur noch um die Produktion
sauberer und billiger Energie kimmern will. Dazu will er einen von seinem Vater
entworfenen sauber arbeitenden Reaktor perfektionieren. Im Geheimen
entwickelt er auBerdem eine neue Version seiner flugfédhigen und bewaffneten
Ristung und nimmt als Iron Man den Kampf gegen die Terroristen in

Afghanistan auf.

Waéhrenddessen ist sein Geschéftspartner Obadiah Stane, der heimlich an
Starks Entmachtung arbeitet, und, wie sich spater herausstellen wird, auch fur
seine Entfihrung verantwortlich ist, in den Besitz der ersten Iron Man Ruistung
geraten. Er lasst sie von Wissenschaftlern des Stark-Konzerns zu einer
Kriegswaffe weiterentwickeln und tritt nach seiner Enttarnung als Starks

Gegenspieler zum finalen Endkampf gegen Iron Man an.

Nur mit Hilfe eines Tricks, der Unterstitzung seiner Assistentin Potts und der
herbeigefuhrten Explosion eines Reaktors auf dem Firmengeldnde kann Stark
Stane besiegen. In der Schlussszene des Films offenbart er — gegen den Rat
seiner Assistentin und seiner Berater — vor den laufenden Kameras der Welt

seine ldentitat als Iron Man.
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2.4.1) Die Textwelt

Iron Man ist in einer weitgehend realen Welt des frihen 21. Jahrhunderts, in
einem post-9/11-Szenario angesiedelt. Der Film greift aktuelle Entwicklungen
der politischen Lage auf und schildert vorgeblich schonungslos die Realitat der
Textweltereignisse. Der Film ist grob in zwei Handlungsorte zu teilen. Auf der
einen Seite ist dort Afghanistan mit seinen Bergen, Wisten und dunklen
Hohlen, wo die Terroristen hausen und ihr Unwesen treiben. Auf der anderen
Seite befinden sich die USA. Dort, an der sauberen, modernen und sonnigen
Westkuste, bildet Tony Starks Firmenimperium mit Haus an der Kuste und

Gesellschaftsereignissen den Gegenpol zum diisteren Afghanistan.

Die Darstellung der Gesellschaft bewegt sich im bekannten Rahmen. Allerdings
bildet der Film nur sehr enge Ausschnitte des gesellschaftlichen Lebens ab.
Vorwiegend wird das Umfeld des Milliardars und Playboys Tony Stark gezeigt.
Ruckschlisse auf den Rest der USA lassen sich nur an einzelnen Stellen
ziehen.

Die Lage in Afghanistan wird ebenfalls nur ausschnittsweise gezeigt. Die
dortige Gesellschaft wird als é&ngstlich und unterdrickt beschrieben -
Terroristen, augenscheinlich Taliban, Mujahedin oder sonstige Aufstandische,
haben ein Schreckensregime errichtet und beuten die einfachen Menschen
aus.

Eine groBe Rolle in Iron Man genieB3t auch das US-Militér. Gleich die erste
Szene zeigt einen Konvoi von gepanzerten Geldndewagen. Die Soldaten im
Inneren werden allesamt als sympathische junge Frauen und Manner
eingefuhrt, die allerdings nur wenige Sekunden spéater heldenhaft und sinnlos
ihr Leben lassen. Wichtigster Vertreter des Militdrs im Film ist jedoch
Luftwaffenoberst James Rhodes. Rhodes ist ein treuer Offizier voller
Patriotismus und Pflichtgefahl, der als Verbindungsoffizier zu Stark Industries in
einer Art Freundschaftsverhaltnis zu Tony Stark steht. Das Militar als Institution
wird als redlich, bemuht und moralisch geschildert. Zunachst verwehrt sich die
Armee vehement gegen ein Einschreiten des Iron Mans und bezeichnet dies
als illegal. Jedoch bekommt auch die als beinahe Uber jeden Zweifel erhabene

Armee ihre Seitenhiebe. Um eigenes Versagen, bzw. mdéglicherweise peinliche
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Unfélle zu vertuschen, wird die Offentlichkeit im Film mehr als einmal gezielt

belogen.®8

Neben der Armee erscheint mit der Supreme Headquarters International
Espionage Law-enforcement Division noch eine zweite staatliche Einrichtung.
Diese Behorde mit nicht ndher genanntem Einsatzbereich ist es, die am Ende
den Bosewicht Obadiah Stane verhaften will. Trotz ihrer dargestellten Effizienz
und Professionalitat scheitert sie jedoch. Festzustellen bleibt, dass sémtliche
Organe des Staats im Film durchweg positiv dargestellt werden. Aus vermutlich
dramaturgischen Griinden mussen sie jedoch stets Niederlagen hinnehmen, die

dann den Grund flr ein Eingreifen Iron Mans liefern.

2.4.2) Die Rolle der Medien

Abgesehen von der im Comic-Genre typischen Nutzung der Medien zur
kompakten Darstellung geschichtlicher Entwicklungen und Hintergrinde
innerhalb der Textwelt in Form von Montagen, genieBen die Medien als
gesellschaftliche Einrichtung in Favreaus Film eine ausgesprochen prominente
Rolle. Immer wieder sind es Reporter oder Nachrichtenfilme, die zu wichtigen
Elementen der Handlung werden. Gleich zu Beginn des Films muss sich der
Playboy Stark einem kritischen Interview einer Reporterin des Vanity Fair
Magazines stellen®. Spéter spielt sie ihm Informationen Uber den illegalen
Handel mit seinen Waffensystemen zu und setzt ihn moralisch unter Druck.
Eine Auslandsreportage Uber die Lage in Afghanistan dient als Film im
Hintergrund zur Schilderung der Motive Starks, den Kampf gegen die

Terroristen aufzunehmen.

Auch innerhalb der Textwelt spielen die Medien eine groBe Rolle. Starks erste
Handlung nach seiner Ruckkehr aus Afghanistan ist, eine Pressekonferenz
einzuberufen und mittels der Presse die Offentlichkeit von seinem

Sinneswandel zu unterrichten.

98 vgl. Iron Man, 01:25:00 ff.

99 Sie verfallt zwar anschlieBend seinen Verflihrungskinsten — kritisch sind die Fragen jedoch
trotzdem.

46



Im Gesamtrahmen der Textwelt gibt es also mit den Medien eine
funktionierende und weitere Instanz der Gesellschaft, die neben den staatlichen
Institutionen eine wichtige Rolle als Wéchter einnimmt und dort agiert, wo der
Staat nicht sein kann. Wie es der Soldat beschreibt, kann das Militdr im von
Terroristen besetzten Dorf nicht einschreiten, da die Terroristen Geiseln halten,
die nicht verletzt werden sollen. Die Presse hingegen kann dort sein und die
Missstande offenlegen. Im Falle des aufgedeckten Waffenhandels ist es auch
nicht die staatliche Institution Geheimdienst, die das Verbrechen aufdeckt, es
sind Journalisten. Und so kommen in der Welt Iron Mans — im Vergleich zur
Welt Supermans, in der der Daily Planet weitgehend weichgespulten
Journalismus betreibt oder zur Welt Spider-Mans mit ihrem aggressiven
Boulevardjournalismus — die Medien ihrem inoffiziellen Auftrag als ,vierte

Gewalt’ sehr nahe.

2.4.3) Das Bése und seine Manifestation

In Jon Favreaus Iron Man-Verfilmung tritt das Bodse in Gestalt der
Terrororganisation ,Die zehn Ringe‘ auf. Sie werden als skrupellose,
hochgerustete internationale Terrororganisation dargestellt. Ihre Agenda, so sie
denn eine haben, wird nicht naher beschrieben. Dem Aussehen nach passen
sie zwar perfekt in das Bild der afghanischen Taliban und ihrer Verblndeten,
jedoch wird an keiner Stelle mehr Uber ihre Motive bekannt als dass sie
Menschen quélen mdéchten und dazu noch mehr Waffen und mehr Macht
wollen. Einen offensichtlich islamistischen Hintergrund der Terrororganisation
offenbart der Film nicht'%. Schaut man sich einmal die Comicvorlagen an,
finden sich auch Erklarungen dazu. Die Schurken im Film von 2008 stellen
vermutlich nur eine Aktualisierung eines Feindbildes dar. Bei seiner Einfuhrung
als Figur des Marvel-Universums 1963 wurde Tony Stark noch von
kommunistischen Vietnamesen entflhrt, spéater, in den 1980er-Jahren, von
einer Kriegspartei des ersten Golfkrieges. 2008 sind es nun illegitime Kampfer
mit einem diffus islamisch-terroristisch angedeuteten Hintergrund, die im

Interesse der Unschuldigen und der USA bekampft werden mussen.

100 Ob dies nun schlicht nicht im Drehbuch vorkommt, oder ein Zugestandnis an die Gefiihle der
moslemischen Weltbevdlkerung ist, I1&sst sich nicht eindeutig klaren.
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Im Laufe des Films stellt sich zudem heraus, dass es neben den Terroristen
noch einen weiteren, viel schlimmeren Gegner Tony Starks gibt — seinen
Partner Odadiah Stane. Dieser benutzt die Terroristen, um sich seines Partners
zu entledigen, handelt mit Kriegswaffen, die er nicht nur an die Armee verkauft,
und plant letztendlich, Stark mit seinen eigenen Waffen zu vernichten.
Vordergrindig ist er, als alter Weggeféhrte von Tony Starks Vater, freundlich

und hilfsbereit. Dies stellt sich aber recht schnell als Tarnung heraus.

2.4.4) Der Held

Im Gegensatz zu den Klassikern wie Superman oder Spider-Man passt Tony
Stark als Iron Man nicht so recht ins Bild eines Superhelden. Er ist kein
AuBerirdischer, hatte keinen Unfall mit einer verstrahlten oder genmanipulierten
Spinne oder eine traumatische Kindheit. Stan Lee, einer seiner Schdpfer sieht
Stark als Vertreter einer mittlerweile ausgestorbenen Art von Industriellen.
Ahnlich wie Howard Hughes10! ist Stark ein Playboy, genialer Erfinder und eine
Ikone seiner Zeit. Neben allem Erfolg und Luxus treten in der Person Starks
aber auch die Schattenseiten hervor. So habe er Alkoholprobleme und verliere
mit zunehmendem Verlauf der Geschichte den Verstand.'92 Ziel der Figur sei es
zur Zeit der Schépfung gewesen, einen faszinierenden, aber gleichzeitig auch
abstoBenden Helden zu erschaffen, und ihn der Leserschaft schmackhaft zu
machen. Iron Man sollte das alter ego eines ,quintessential capitalists“193 sein,
ein Held, der nicht dem Zeitgeist entspricht.104

Mit diesem Hintergrund und dem gleichzeitigen Mangel an wirklichen
Superkraften, gehért Stark in die Reihen der kostimierten Helden, die nicht
origindr Superhelden sind, sondern ihre Berufung aus einem traumatischen
Ereignis oder einem kompletten Wandel des Weltbildes erhalten. Bei Stark tritt
dieses Ereignis durch die Entfihrung in Afghanistan ein. In der Gefangenschaft

stellt er fest, dass die Terroristen offenbar en gros mit Waffen von Stark

101 Howard Robard Hughes Jr., geb. 1905. Amerikansicher Industrieller, Filmproduzent und
Luftfahrtpionier.

102 yg|. Interview mit Stan Lee in: The Invincible Iron Man - Ultimate 2-Disc Edition/lron Man
DVD, Paramount Pictures, 2008

103 | eg(Origins), S. 45

104 vgl. Lee/Mair, S. 160
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Industries ausgerlstet sind. AuBerdem macht er die Bekanntschaft des

ebenfalls entflihrten Wissenschaftlers Yinsen, der ihm ins Gewissen redet.
What you just saw, that is your legacy Stark. Your lives‘ work in the hands of those
murderers. Is that how you want it to go out? Is this the last act of the defiance of the great
Tony Stark? Or are you going to do anything about it?105
Nachdem Yinsen, der sich wahrend Starks Flucht opfert (er stellt sich den
Feinden in den Weg und verschafft Stark zu Zeit zur Flucht), ihn von seiner
Verantwortung Uberzeugt hat, wird der Waffenhandler Stark zum
Friedenskéampfer1%6- also eine Art Wandlung vom Saulus zum Paulus. Der
Verlauf dieser Entwicklung hin zum Iron Man offenbart interessante Einblicke

zum Hintergrund der Figur.

Tony Stark ist ein Patriot.107 Seine Haltung am Anfang des Films ist, dass er mit
seinen Waffen Amerika und die weltweite Durchsetzung amerikanischer
Interessen unterstutzt. Dabei gibt er zwar immer wieder vor, eigentlich fir eine
friedvollere Welt zu arbeiten, jedoch bedeutet das in der Logik Starks, eine
bessere Waffe zu haben als der Gegner. Auf die Frage nach seinen Aktivitaten

als Waffenhandler antwortet er einer Journalistin:
It's an imperfect word, but it‘s the only one we‘ve got. And | guarantee you the day weapons

are no longer needed to keep the peace, I'll start making bricks and beans for baby

hospitals.108

Er steht damit in der Reagan‘schen Tradition des Wettrlistens und verfolgt eine
aus der Geschichte des Kalten Krieges weithin bekannte Geisteshaltung —
Frieden ist, wenn ich so stark bin, dass mein Gegner Angst hat mich
anzugreifen. Folgerichtig wird innerhalb der Filmereignisse auch die
Problematik des Afghanistaneinsatzes nicht diskutiert. Dass die USA und ihre
Armee sich im Land befinden und gegen Terroristen kdmpfen, ist eine nicht
weiter hinterfragte Tatsache, die Tony Stark weder bedenkt noch kritisiert. Es
dient den amerikanischen Interessen. Ebenso unausgesprochen bleibt auch die

Herkunft der Terroristen. In der Textwelt von Iron Man existiert also ein Konflikt

105 Jron Man, 00:22:50 ff.
106 Mit aller Ironie, die in diesem Wort liegt.
107 ygl. Peterson/Park, S.9

108 Jron Man, 00:08:30 ff.
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zwischen der offensichtlich guten Seite, den USA, und den offensichtlich bésen
Terroristen. Stark steht klar auf der Seite der USA und vergleicht seinen Beitrag
zu diesem Konflikt indirekt mit dem Beitrag der Wissenschaftler zum Manhattan

Projekt.109

Nach seiner Ruckkehr aus der Gefangenschaft in Afghanistan erklart er der

versammelten Presse seinen Sinneswandel mit den Worten.

| saw young Americans, killed by the very weapons | created to defend them and

protect them. And | saw that | had become part of a system, that is comfortable with zero
accountability.[...] I've had my eyes opened. | came to realize that | have more to offer to this
world than just making things to blow up. And that is why, effecitve immediatelly, | am

shutting down the weapons manufacturing divison of Stark Industries.110

Ironischerweise leitet er seinen 6ffentlich gelobten Gesinnungswandel dadurch
ein, dass er eine noch effektivere Waffe baut. Den Diskurs vom Frieden durch
uberlegene Waffentechnik verlasst Tony Stark also auch nach seiner Lauterung
nicht. Er setzt sein Uberlegenes Wissen und seine Fahigkeiten vielmehr ein, um
selbst etwas zu verandern. Statt seine Waffen an die US-Armee oder sonstige
zahlungskraftige Kunden zu verduBern, baut er die ultimative Waffe — den Iron
Man Anzug — um die offensichtlich bésen Gegner zu vernichten. Diesen Plan
pflegt er allerdings im Geheimen. AuBer seiner Sekretarin ist niemand informiert
und seine vorherigen Partner zweifeln an seinem Verstand. Sein Freund
Rhodes lasst ihn sogar mit den Worten ,lt's time to get your mind right!“111
stehen, nachdem Stark seine Plane zum Ausstieg aus der Waffenproduktion
bekraftigt.

Der ausschlaggebende Grund fur Starks ersten Auftritt als Iron Man ist jedoch
ein Pressefoto, dass ihm eine Reporterin zuspielt. Zu sehen ist das Dorf seines
Mitgefangenen Yinsen, das von Terroristen mit Hilfe von Waffen aus Starks
Firma vernichtet wurde. Erst durch diese Information sieht Stark die kriminellen
Machenschaften in seiner Firma und beschlieBt zu handeln. An dieser Stelle

bezieht der Film klar Stellung fir die unschuldigen Opfer von Konflikten wie

109 [ron Man, 00:08:50 ff.
110 Iron Man, 00:46:00 ff.

111 [ron Man, 00:54:00 ff.
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dem dargestellten zwischen Terrorgruppen und Regierungen. Opfer sind die
Zivilisten, die von den als ,foreign fighters* bezeichneten Terroristen bedroht und
geschédigt werden. Kritisiert wird hier der Mangel an Hilfe, den diese Leute
erhalten.’2 With no political will or international pressure, there's very little
hope for these refugees.“'3, kommentiert eine Sprecherin in den
Fernsehnachrichten. Schon wahrend dieses Nachrichtenfilms ist Tony Stark zu
sehen, wie er letzte Arbeiten an seinem Kampfanzug vornimmt. Wenig spater
bricht er nach Afghanistan auf und rettet die Uberlebenden Dorfbewohner vor
den Terroristen.

Wieder taucht also das bereits aus anderen Superheldenszenarien bekannte
Motiv des selbstmachtigen Mannes auf, der die Dinge in die Hand nimmt, falls
die Institutionen des Staates nicht in der Lage oder nicht willens sind, mit
Missstanden aufzurdumen. In seiner Rolle als Iron Man geht er nicht gerade
zimperlich vor. Im Gegensatz zu Superman oder Spider-Man nimmt er keine
Rucksicht auf die kérperliche Unversehrtheit seiner Gegner. Verletzte und Tote
sind die Folge eines Iron Man Einsatzes. An die Justiz tbergibt er keinen der
Terroristen. Lediglich an einer Stelle Uberlasst er den Anfihrer der Gruppe, Abu

Bakaar, den Hinterbliebenen seiner Opfer, die daraufhin Selbstjustiz veriben.14

Die Motivation fir Tony Starks Handeln als Iron Man ist zundchst eindeutig
durch ein schlechtes Gewissen und Schuldgefiihle motiviert. Nachdem er am
eigenen Leib erfahren hat, was seine Waffen fir ein Unheil in der Welt anrichten
und was dies fur die Menschen bedeutet, versucht der Industrielle die
Menschen vor den Gefahren zu retten, in die er sie durch seine Erfindungen
gebracht hat.'® Er wendet sich fortan gegen Waffenhandel an die seiner
Meinung nach falschen Leute und will lieber saubere Energie produzieren.

Dieser Schritt darf aber nicht mit einem kompletten Sinneswandel vom

112 Auch wenn das Militar in einer spateren Szene vom Vorwurf der Untatigkeit befreit wird.
Begriindung: Die Terroristen benutzen menschliche Schutzschilde, so dass das Militar keinen
Einsatzbefehl bekommt.

113 Iron Man, 01:14:40 ff.

114 ron Man, 01:18:30 ff. Inwieweit dies bedeutet, dass in den Augen des Helden Terroristen
keine Fairness, bzw. einen Prozess verdienen, kann an dieser Stelle nicht geklart werden.

115 vgl. Iron Man, 01:30:00 ff.
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-Merchant of death“'®6 zum Kampfer fir Frieden, Freiheit und Gerechtigkeit
verwechselt werden. Denn ahnlich wie Superman bekampft auch Stark nur die
Symptome der Krankheit und nicht die Ursache. Nicht die Waffe als
Gegenstand wird kritisiert, sondern ihr Gebrauch durch die falschen Leute. In
der Hand des US-Militars ist die ,Jericho-Rakete* genannte Waffe in Ordnung.
Ist sie allerdings im Besitz der Terroristen, fliegt Iron Man los und vernichtet sie

— nachdem seine Firma auch daran Geld verdient hat.

Es sind also nicht die Armee und nicht die Politik, die hier illegal handeln, es ist
ein einzelner Tater, in diesem Falle Obadiah Stane, der durch sein Handeln die
Ordnung der Dinge durchbricht. Nicht ein inkompetenter Staat oder kriminelle
Staatsdiener7 lassen den Terroristen Waffen zukommen, es ist ein
skrupelloser Geschaftsmann ohne wirkliche Ziele, abgesehen von Macht und
Profit. Statt die Welt zu verbessern, versucht Tony Stark in seiner Rolle als Iron
Man im Grunde genommen nur sein schlechtes Gewissen zu beruhigen. Weder
hilft er den Opfern, sich wieder ein anstandiges Leben aufzubauen, noch
versucht er, etwa die Ursachen den Konfliktes zu ergrinden oder einen

Frieden zwischen den Parteien zu erreichen.

Es lassen sich also in der Figur des Iron Man zusammengefasst ein stark
ausgepréagter Patriotismus und wenig Reflektion der Weltlage feststellen. Iron
Man ist ganz auf der Seite der Regierung seines Landes, hinterfragt die Politik
nicht und weist nur ansatzweise eine gesellschaftskritische Sicht auf. Aufféllig
ist auch das noch simpler als in anderen Superhelden-Verfilmungen ausgelegte
Verstéandnis von Gut und Bdse. Dies wird auch durch die eingangs erwahnte
starke rdumliche und szenografische Trennung der Schaupléatze deutlich. Die
Terroristen leben in H6hlen und Ruinen, in den USA rollen die teuren Autos und
leuchten die Neon-Reklamen. Das Bdse ist weit weg, und wenn es sich wie
Obadiah Stane doch in den USA offenbart, wird es im von der Gesellschaft
getrennten Raum der Fabriken Tony Starks bek&mpft und besiegt. Dieses

Freund-Feind-Schema liegt wohl auch begriindet in der Vergangenheit der

116 So wird Stark im Film von einer Reporterin genannt.

117 Wie es in Afghanistan erwiesenermaBen passiert ist. An dieser Stelle wére der Film also
nicht einmal besonders kritisch und enthillend, sondern hétte bloB ein realistisches Bild der
Lage gezeigt. Doch dieser Weg wird nicht eingeschlagen.
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Figur des Iron Man, der sich in den 1960er-Jahren als Uberpatriot dem Kampf
gegen den Kommunismus widmete. Regisseur Jon Favreau nimmt aus dieser
zeitlich Uberholten Ideologie der Figur auch seine Begrindung fir die gewahlte

Darstellung des Iron Man.

There's a nostalgic aspect to the Iron Man franchise for me. It's not really futuristic, it's a
nostalgic look at the future [as the past envisioned it]. | wanted to maintain some of that.18

Dieses nostalgische Weltbild hindert die Figur auch daran, reformerische
Ambitionen zu entwickeln — es ist daheim in den USA ja schlieBlich alles in
Ordnung. Noch weniger als Superman oder Spider-Man versucht er die
Verhaltnisse zu andern, sondern korrigiert lediglich die seiner Ansicht nach von
ihm angerichteten Schaden''®. Inwieweit die Figur dartuber hinaus Uberhaupt
gesellschaftskritische Aspekte aufweist, ist anhand des vorliegenden Materials
schwer zu sagen. Im Film lassen sich allenfalls Kritik an unmoralischen
Geschaftspraktiken und am Waffenhandel mit Terroristen ausmachen. Jedoch
stellt /ron Man mit seinem offenen Ende den Anfang einer zu erwartenden

Reihe von weiteren Filmen dar — fir die Welt besteht also noch Hoffnung.

118 Jon Favreau im Interview mit dem Vanity Fair Magazine, 28.05.2010, URL im
Quellenverzeichnis.

119 Diese Beobachtung bezieht sich auf Iron Man, USA, 2008
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3.) Die Textwelten - Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Wie die Analysen der vorliegenden Verfilmungen bekannter
Superheldengeschichten zeigen, weisen die Filme untereinander groB3e
Gemeinsamkeiten, jedoch auch einige Unterschiede auf. Die Gemeinsamkeiten
beziehen sich hauptsichlich auf die Textwelten, die alle — mit geringen
Ausnahmen'20 — als realistisch einzustufen sind. Zwar sind die untersuchten
Textwelten nicht komplett identisch mit der tatsachlichen Entwicklung der realen
Welt, sie orientieren sich jedoch weitgehend daran und zeigen durchweg eine
Welt, die mit der der USA des spéaten 20. und beginnenden 21. Jahrhunderts,
inklusive deren politischem System gleichzusetzen ist. Eine Ausnahme bildet
hier Batman Begins, dessen Textwelt starke Anklénge der 1930er-Jahre (in
einer aktualisierten Form) mit einer dystopischen Zukunftsvision kombiniert'21.

Soziale Themen werden in den Filmen zwar am Rande behandelt, stellen aber
kein gewichtiges Element der Handlung dar. Auch hier ist ein Gefélle zu
bemerken, von der unkommentierten Schilderung sozialer Verhaltnisse in
Spider-Man'22 (iber das beinahe ganzliche Weglassen selbiger in Iron Man, der
teilweise ironischen Aufarbeitung in Superman bis hin zur dystopischen
Eskalation in Batman. Wobei ebenfalls groBe Gemeinsamkeit besteht ist der
Stellenwert, den beinahe alle Werke den Medien einrAumen. Mit der bereits in
der Basisinterpretation von Batman Begins geschilderten Ausnahme23 spielen
Zeitungen und das Fernsehen wichtige Rollen in allen untersuchten Filmen.
Dabei bedienen sich die Filme in Anlehnung an den Comicstil der Medien
einerseits als narratives Element zur kompakten Darstellung langfristiger
Entwicklungen, bspw. mittels Titelseiten-Slideshow, andererseits als
unkommentierte Nachrichtenbeitrédge innerhalb der Textwelt'24. Weiterhin sind

Zeitungshauser, Zeitschriften und Fernsehsender, sowie die fur sie tatigen

120 Ausnahmen stellen hier z.B. die Uber das MaB der Normalitat herausgehenden
Heldenfahigkeiten und beispielsweise die missgllickten wissenschaftlichen Experimente, die zu
Spider-Mans Gegner fuhren, dar.

121 Gemeint sind die mafiésen Strukturen und das von Banden unterwanderte politische
System. Hier wurden mdglicherweise Anleihen in der Enstehungszeit der Batman-Figur in den
1930er-Jahren genommen und auf die Gegenwart projeziert.

122 Die Heldennamen stehen hier synonym fiir die verschiedenen Teile der Filmreihen.
123 siehe Seite 37/38.

124 vgl. Spider-Man, 00:52:25 ff.
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Journalisten entweder Hauptfiguren'® oder wichtige, die Handlung

forttreibende Elemente126.

Annlich sind sich die untersuchten Filme auch in der Art der Erzéhlstruktur. Sie
beginnen haufig mit der Origin Story'?” des Helden, also der Klarung seiner
Herkunft, seines Weltbildes und der Ursache seiner Ubermenschlichen
Fahigkeiten, bzw. im Falle Iron Mans und Batmans dem Grund flr das
Heldendasein. Auch der Aufbau der Heldenfiguren und der Ausgang der
Geschichten ist in allen untersuchten Werken nahezu identisch: Der Held
besiegt am Ende seine Widersacher, um dann zu weiteren Taten aufzubrechen.
Oder es taucht ein neuer Gegner auf, der nahelegt, dass die Heldenkarriere
nach dem finalen Sieg eigentlich gerade erst begonnen hat. Das Ende eines
jeden Filmes scheint zugleich der Beginn des néchsten zu sein. Die Charaktere
sind somit nicht im eigentlichen Sinne endlich, sondern darauf ausgelegt, noch

in weiteren Filmen aufzutauchen.28

Diese, wie Wagemanns'2® sie nennt, klischeehafte Abfolge vom Sieg des Guten
Uber das personifizierte Bodse, ist ein weiteres Merkmal, das in allen
untersuchten Filmen vorkommt. Sie folgen dabei einem recht einheitlichen
dramaturgischen Ablauf. Ob es nun Spider-Man ist, der im letzten Moment ein
kleines Kind vor einem abstirzenden Fassadenteil rettet, Superman die
Wasserstoffoombe eine Sekunde vor der Explosion ins Weltall schleudert, Iron
Man die Terroristen just in dem Moment ausschaltet, wenn sie Zivilisten
hinrichten wollen oder Batman genau dann auftaucht, wenn die Schergen des

Mafiosis die integre Staatsanwaltin Uberfallen, in Sachen Eingreifen im letzten

125 Bsp. Superman/Clark Kent, Spider-Man/Peter Parker. Beide sind Reporter bzw.
Pressefotografen. Zur Enstehungszeit der Figuren, als die Printmedien noch das Leitmedium
darstellten, gab diese Beschéaftigung den Protagonisten auch immer gleich eine Entschuldigung,
warum gerade sie sich am Ort eines Verbrechens, Unglucks, etc. aufhielten. Es hat also auch
dramaturgische Griinde.

126 Bsp. Lois Lane in der Superman-Reihe oder die Reporterin des Vanity Fair Magazines in
Iron Man.

127 vgl Hennig, S. 32 ff.

128 ygl. hierzu auch Wagemanns, S. 71/72 ff. Diese Erzahlstruktur dient dartiber hinaus natirlich
auch kommerziellen Interessen. Ein offenes Ende macht eine Fortsetzung viel einfacher
mdglich als eine geschlossene Handlung.

129 ygl. Wagemanns, S. 72
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Moment gleichen sich die Filme enorm. Die Rettung geschieht in letzter
Sekunde, nachdem jeder Zweifel ausgeschlossen ist, dass jemand anders als

der Held die Situation noch retten kénnte.

4.) Die Helden — Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Die vorangegangene Analyse als Grundlage nehmend, bietet sich innerhalb des
Genres der Superheldenfilme ein sehr vielseitiges Bild. Obwohl alle Helden aus
demselben Kulturkreis stammen, weisen sie doch trotz vieler Gemeinsamkeiten
teilweise erhebliche Unterschiede auf. Vergleicht man Superman, den beinahe
allmachtigen AuBerirdischen, mit seiner Gber jeden Zweifel erhabenen Sicht von
Gut und Bése mit Spider-Man, dem zweifelnden Teenager, der an den
Herausforderungen seines Doppellebens standig beinahe zerbricht, haben sie
abgesehen von ihrer kulturellen Herkunft und ihrer Mission — dem Kampf gegen
das Unrecht und den Schutz der Unschuldigen — kaum etwas gemeinsam.
Wahrend der eine, Superman, als eine Art Heilsfigur zur Erde gesandt wird und
von seinem verstorbenen Vater die Mission bekommt, seine Kréfte zum Schutz
der Menschheit einzusetzen, muss der andere, Spider-Man, erst eine
Motivation fur sein Heldenhandeln finden und allmé&hlich mit zahlreichen
Ruckschritten in seine Heldenrolle hineinwachsen. Wahrend es in den
Superman-Filmen kaum einen Zweifel gibt, wer gut und wer bdse ist, wer auf
der Seite der Gesellschaft steht und wer sie bedroht, sind die Verhéltnisse in
der Welt Spider-Mans schon etwas undurchsichtiger.

Sowohl der Erzschurke Lex Luthor als auch General Zord oder der Industrielle
Ross Webster sind fur den Zuschauer und in den Augen Supermans
ausschlieBlich bdse. Die Sicht Supermans weist hierbei, wie Henning'30 es
nennt, beinahe eine binare Logik ahnlich der eines Computers auf. Es gibt
entweder jene, die fur die Werte der von Superman verteidigten Gesellschaft
eintreten, oder diejenigen, die ihr schaden wollen, und die daher von Superman
bekdmpft und der Gerichtsbarkeit zugefuhrt werden mussen. Superman fragt
selten nach Motiven.

Spider-Man hingegen kommen in gewissen Situationen Zweifel auf. In den

untersuchten Filmen geht die Darstellung stellenweise Uber eine reine

130 Henning, S.20
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Unterscheidung in gut-bdse, bzw. schwarz-wei hinaus und lasst eine
Grauzone erahnen. So ist Spider-Man, im Unterschied zu Superman,
keineswegs von Anfang an der unfehlbare Verbrecherjager. Vielmehr lasst er
anfangs, um einen ihm gegenulber betriigerischen Kampfsportveranstalter zu
bestrafen'3!,  einen flichtigen R&uber ungehindert entkommen. Spéter, im
zweiten Teil der Reihe, ist der durch einen Unfall zum Gegner Spider-Mans
gewandelte Physiker Doctor Oktavius nicht nur als Schurke, sondern auch als
ein von Schuld getriebener Mann dargestellt, der unter seiner Rolle leidet.32
Am deutlichsten wird die Menschlichkeit Spider-Mans und ein mogliches
Abwégen von Schuld oder Gegnerschaft am Beispiel des Sandman im dritten
Teil der Reihe. Trotz dessen Verfehlungen und diverser Zweikampfe beschliet
Spider-Man am Ende des Films, Sandman den Tod seines Onkels zu vergeben
und ihn laufen zu lassen, nachdem er erkannt hat, dass auch Sandman durch
einen unglucklichen Zufall in seine Situation gekommen ist, und nur Verbrechen
begeht, um Geld fir die Behandlung seiner schwerkranken Tochter

aufzutreiben.133

Schaut man sich nun die Figur des Iron Man an, ergeben sich gerade diese in
den Spider-Man-Filmen festgestellten Grauzonen nicht. Iron Man handelt
ausschlieBlich aus Reue und Patriotismus und k&mpft gegen Kréfte, die
Unschuldigen, den USA oder ihm persénlich politischen, kérperlichen oder
wirtschaftlichen Schaden zufligen wollen. Im Vergleich mit Superman und
Spider-Man weist die Welt Iron Mans dabei sowohl in der Wahl der Gegner, als
auch visuell eindeutig die schéarfste Trennung von Freund und Feind — hier und

dort, hell und dunkel, grau und bunt, schmutzig und sauber — auf.

Im letzten untersuchten Beispiel wiederum st6Bt der Zuschauer auf eine Welt,
in der es keine eindeutige Einordnung von Gut und Bése gibt. In Gotham City
gibt es, ahnlich wie im Genre des Film-Noir, hauptsachlich Schattengestalten.
Und selbst die vermeintlich Guten haben ihre dunkle Seite. Die Feinde Batmans

sind zwar Feinde der Gesellschaft, verfolgen aber alle ihre eigene Agenda und

131 Spider-Man
132 Spider-Man 2

133 Spider-Man 3
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behaupten nicht ohne eine gewisse Logik, dass allein die andere Seite im
Unrecht ist. Auch der von Rache getriebene Held mit seiner emotional-
triebhaften’34 Art, ist ein Grenzgéanger zwischen dem, was fir die Gesellschaft
und den Rechtsstaat akzeptabel scheint, und den Methoden der Kriminellen —
Tauschung, Angst und Gewalt. Als eindeutig dunkelster Vertreter der
untersuchten Helden bildet Batman somit eine Art Gegenpol zum strahlenden

Helden Superman.

Es lohnt sich also, zun&dchst einmal den Versuch einer Klassifizierung der
vorgefundenen Heldenfiguren zu unternehmen. Einen guten Ansatz, dem sich
diese Arbeit weitgehend anschlieBen mochte, liefert hier Martin Hennig, der
untersuchte Superheldenfiguren in ,good guy‘, ,bad guy‘, und ,normal guy‘
unterscheidet.’3 In Hennigs Analyse finden sich auch drei der hier
untersuchten Helden wieder. Klassischer Vertreter des ,good guy‘ ist hier
Superman mit seiner egalitaren, gutglaubigen und aufrechten Art. Er vertritt klar
alle Werte des Systems und neigt nicht zur Selbstjustiz. Der Held und seine
Tarnidentitat Clark Kent sind in ihrer landlich naiven Art moralisch Uber jeden
Zweifel erhaben und stehen ausschlieBlich fur das Gute im Menschen.
Der ,good guy‘ ist laut Hennig auch ein Held, der zwar Uberméachtig und
gottgleich ist, dies jedoch mit seiner schwachen, teilweise sogar Mitleid
erregenden Tarnidentitat wieder ausgleicht — dabei also trotz aller Macht fur die
Figuren der Textwelt und die Leser/Zuschauer nicht bedrohlich erscheint.

In der Rolle Clark Kents weist die Figur somit eine gewisse masochistische Tendenz auf, die

sich in einer Uberkompensation der Omnipotenz Supermans manifestiert [...]136

Der ,good guy‘ Superman stellt fur Hennig eine Urform aller
Superheldenentwdrfe dar. Im krassen Gegensatz zum ,good guy‘ steht der von
Hennig als ,bad guy* titulierte Held, in diesem Falle Batman. Gemeint ist dabei
jedoch nicht, dass sich dieser auf Seiten des Bbdsen befindet, sondern dass er
zur Durchsetzung seiner Ziele auch mal zu den Mitteln seiner Feinde greift,

oder wie Hennig es beschreibt ,die Methoden des Protagonisten den

134 Hausmanninger, S. 58
135 vgl. Hennig, S. 3/31/51/68/83/92/111 ff.

136 Hennig, S. 44
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Verhéltnissen der dargestellten Gesellschaft entsprechen.“137 Seine
Arbeitsweise ist weniger auf Gerechtigkeit im Sinne des Gesetzes ausgerichtet,
als auf Vergeltung — was in letzter Konsequenz dazu fuhrt, dass der ,bad guy’
von der Gesellschaft nicht toleriert, sondern trotz seines Dienstes fir die

Gesellschaft von ihr ausgestoBen wird.

In der Mitte zwischen dem ,good guy‘ dem ,bad guy‘ befindet sich der ,normal
guy‘ — Spider Man. Er ist ein ganz normaler Teenager, der durch einen Zufall in
die Situation gerat, Superkrafte zu haben. Doch seine tibermenschlichen Kréfte
befreien ihn nicht von seinen Alltagssorgen, denen er sich weiterhin stellen
muss. Er bleibt ein Held, der ebenso oft verliert, wie er gewinnt'38 wahrend er
seine Kréafte erkundet und in seine Rolle zunichst noch hineinwachsen muss.
Seine Motivation sind auf der einen Seite Schuldgefiihle und auf der anderen
Seite das leuchtende moralische Vorbild seiner Adoptiveltern. Im Unterschied
zum ,good guy‘ und ,bad guy‘, die wegen ihrer Herkunft oder ihres
Vigilantentums'3® eher auBerhalb der Gesellschaft stehen, bewegt er sich

innerhalb der gesellschaftlichen Regeln.

Nicht so ganz in dieses Schema von gut, bése und normal passt die vierte
untersuchte Figur — Iron Man. Er vereint Elemente aller drei Typen in sich -
etwa die bedingungslose Staatstreue und den naiven Patriotismus Supermans,
das auch aus Batman Begins bekannte traumatische Erlebnis, das zu seiner
Wandlung flihrt, sowie das Schuldgefihl-Motiv des ,normal guy‘ Spider-Man.
Als geschichtlich gesehen jungster Held, scheint der Iron Man sich also der
Eigenschaften mehrerer bereits etablierter Helden zu bedienen. Wie genau sich

die verschiedenen Eigenschaften der Helden aufschlisseln, zeigt Tabelle 1.

187 Hennig, S. 54
138 vgl. Lee. S. 133

139 Hennig, S. 78
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Tabelle 1 - Eine Ubersicht zu den Eigenschaften der Helden.

Eigenschaften der Figur

Superman Spider-Man Iron Man Batman

AuBerirdisch v X X X
Sterblich O v v N
Superkrafte v v X X
Stadtmensch O v v v
Tarnidentitat v O v
Integriert X v X O
Wohlhabend - X v v
Beliebt v v

Einsam O O v v

Arbeitsweise / Motivation der Figur

Superman Spider-Man Iron Man Batman
Legitimiert O X X
Gesetzestreu v O X X
Gewalttatig X O v
Moralisch v v O X
Vergeltend v v
Systemtreu v v v v
Legende: v trifft zu

X trifft nicht zu
O trifft teilweise zu
— nicht anwendbar / nicht bekannt



Trotz all dieser zwischen den verschiedenen Heldenfiguren bestehenden
Unterschiede im Detail verfigen sie aber auch uber viele Gemeinsamkeiten. So
spiegeln sie nach Henning'40 Idealvorstellungen und Konzepte einer
Gemeinschaft wider. Das sind die vorherrschenden Werte und Uberzeugungen
der US-amerikanischen Mehrheitsgesellschaft, deren verschiedene Aspekte
jede der Heldenfiguren auf unterschiedliche Weise bedient. Superman, als der
All-American-Hero, ist der unbeugsame Verteidiger der amerikanischen
Gesellschaft. Er schitzt Menschen, Vermdgenswerte und bestehende
Gesellschaftsstrukturen vor jeglicher Veréanderung durch Kriminelle bzw.
Andersdenkende. Dabei bewahrt er jedoch nur den Status quo und tritt nicht
selber als verandernde Kraft ein, obwohl es durchaus in den Mdglichkeiten der
Figur liegen wirde. Superman ist also ein im wahrsten Sinne des Wortes
konservativer Held. Spider-Man kann, neben den zuvor besprochenen
Aspekten vom jugendlichen Helden, als eine Art Personifizierung des
amerikanischen Traums vom Streben nach Glick'4' und des Pioniergeists
gesehen werden. Aus kleinen Verhaltnissen kommend, strebt er danach, mehr
aus sich zu machen. Er unterlasst keine Anstrengung, seinem Ziel n&her zu
kommen. Die zahlreichen Ruckschlage nimmt er immer wieder hin, um sich
erneut aufzuraffen und seinen Traum von einer Karriere als Physiker, Fotograf
und zeitweise auch von einem Leben mit Mary-Jane zu verfolgen. Auch Batman
steht stark in diesem amerikanischen Kontext. Er ist als Figur aus der Zeit der
1930er-Jahre ein Vertreter der Selbstjustiz, der einer tberforderten Staatsmacht
unter die Arme greift — natirlich nur mit dem edlen Ziel, die Gesellschaft zu
retten. Ebenso agiert Iron Man als guter Industrieller nattrlich nur im Interesse
seines Landes, wenn er auf der anderen Seite der Welt Terroristen und im
eigenen Land deren Verbundete bekdmpft.

Ein weiterer, vielleicht der wichtigste gemeinsame Aspekt, den alle
untersuchten Heldenfiguren miteinander teilen, ist, dass sie alle entscheiden,
dem Weg des ,Guten zu folgen. Wie Brenzel'42 feststellt, und wie die
Beobachtungen aller vier Heldenszenarien bestatigen, wahlen die Helden ihren

Platz auf der ,guten Seite* alle aus eigenem Antrieb und aus Uberzeugung.

140 Hennig, S. 17
141 The pursuit of happiness. Ein in der amerikanischen Verfassung garantiertes Grundrecht.

142 Brenzel, S. 149
61



5.) Riickschliisse auf Grundannahmen des Szenarios

Nachdem die vier Vorlagen in der Basisinterpretation auf ihre literarischen
Hintergrinde, textweltliche Gemeinsamkeiten, Unterschiede, Helden und
sonstige Eigenschaften untersucht wurden, geht es in diesem Kapitel um
Grundannahmen, die hinter den Standardszenarien dieser amerikanischen

Superheldenklassiker stehen kdnnten.

Ein Grundgedanke, der hinter all diesen Verfiimungen stecken kénnte ist: Wie
kann man ein auf Recht und Gesetz basierendes System vor Verbrechern
schitzen, die dessen Sinn fir Gerechtigkeit ausnutzen und denen mit den
Mitteln eines Rechtsstaats nicht beizukommen ist?

Die vorgestellten Heldenkonstrukte bieten sich Uberwiegend fur diese Aufgabe
an, da sie die Werte des Systems anerkennen und schiitzen. Durch ihre Arbeit
stabilisieren sie das in den Textwelten vorherrschende Gesellschaftssystem und
ermoglichen dem unbescholtenen Blrger der Textwelt ein relativ behutetes
Leben. Ebenso bewahren sie die Strafverfolgungsorgane vor einer Niederlage
gegen das Verbrechen. Wollen die Staatsorgane nicht selbst gegen die
Gesetze verstoB3en, die sie schutzen sollen, brauchen sie also den auBerhalb
der Ordnung stehenden Helden. ,Welche Chance hat Gotham noch, wenn die
guten Menschen nichts tun?“143, fragt Bruce Waynes Freundin und
Staatsanwaltin Rachel Dawes, und weist damit auf dieses Hauptproblem hin.
Wenn die Guten gut bleiben wollen, kénnen sie nicht tun, was der Held
imstande ist zu tun. Er kann das Recht brechen und die Gegner der
Gesellschaft zur Strecke bringen. Die Strafverfolger missen also nur noch die
sprichwdrtlichen Reste einsammeln.

Dieses utopische Motiv eines moralischen Menschen, der — um das Recht zu
schutzen — das Recht brechen muss, lasst Zuge einer Erléserfigur erkennen.
Der Einzelne nimmt zum Wohle der Allgemeinheit die Schuld auf sich und

bezahlt dafir mit einem Leben in Einsamkeit und voller Entbehrungen.

Doch trotz dieser Entbehrungen und aller Schwierigkeiten, Verletzungen und

sonstigen Begleiterscheinungen ihres Heldenalltags halten alle untersuchten

143 Batman Begins, 00:26:10 ff.
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Heldenfiguren an ihrem selbstgewéahlten Auftrag fest'44. Sie sind, wie es
scheint, fest mit den Grundséatzen der ihrer Gesellschaftsordnung verbunden
und verteidigen sie — getrieben von einem bedingungslosen Glauben an die
Werte der Gesellschaft und, besonders im Falle von Spider-Man und Batman,
bedingungsloser Hoffnung an das Gute und die Selbstheilungskrafte der

Gesellschaft!45, die sie mit ihrem Vorbild antreiben wollen.

5.1.) Das Erlésermotiv

Bemerkenswert ist, dass in allen untersuchten Filmen Uber die Abenteuer der
amerikanischen Superhelden-Klassiker stets nur eine Person im Vordergrund
steht — der Held. Es ist also lediglich eine Person, auf der alle Hoffnungen
ruhen, nur eine Person der man zutraut, die Geschicke der Welt zu leiten, bzw.
sie vor Schaden zu bewahren — der einsame Beschutzer, der in der Nacht tber
die Sicherheit der Bevdlkerung wacht.

Generell werden Superhelden gerne in der Beobachter- oder Beschiitzerposition Giber den

Dachern einer schlafenden Metropole dargestellt. Selbst Figuren ohne Flugfahigkeiten, wie

Batman, positionieren sich unhinterfragt am hdéchsten Punkt der Stadt: [...] Als ,Nachfolger

und Reinkarnationen der antiken Heroen verkérpern alle Superhelden den auch heute noch

vorhandenen Wunschgedanken nach dem Paraklet, dem Helfer, der géttergleich (als

Schutzengel) den Sterblichen wunderbare Rettung bringt.146

Diese religids anmutende Blndelung samtlicher Hoffnungen in einer Person,
die sich einer Sache annimmt und sie zu einem fir die Allgemeinheit gutem
Ende bringt, steht damit in der Tradition der antiken Helden'47, &hnelt aber auch
einer in die moderne Zeit Ubertragenen christlichen Erlésersymbolik, ohne
diesen Vergleich nun allzu weit bringen zu wollen. Die christliche Symbolik der
Figur Superman wurde im Abschnitt zu Richard Donners und Bryan Singers

Superman-Verfilmungen bereits eingehend erwéhnt. Er ist ein Abgesandter

144 vgl. Evans, S. 165

145 Batman beispielsweise spricht immer von dem Tag, an dem die Stadt Batman nicht mehr
braucht.

146 Fuchs/Reitberger, S. 133

147 Eine weitere Austlihrung dieses Gedankens wirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen.
Mehr zur Ahnlichkeit von modernen Superheldenfiguren mit antiken Helden bietet die Arbeit von
Christina Wagemanns im Kapitel 3, sowie 5.8.
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eines hoheren Wesens, wachst bei einfachen aber guten Menschen auf und
widmet sein Leben spater dem Wohl der Allgemeinheit.'48 Andere Aspekte
dieser christlichen Symbolik lassen sich in der Figur des Batman entdecken.
Dieser bricht das Gesetz, damit es die Polizei nicht tun muss, ist in gewisser
Weise bbse, damit die anderen es nicht sein mussen. Fir das Heil anderer
(guter) Menschen nimmt er Schuld auf sich und bezahlt dafir mit einem sozial
isolierten Leben als AusgestoBener.'#® Zumindest teilweise, bei den hier
untersuchten Filmen im Falle von Superman und Batman, spielen also religiése
Aspekte eine Rolle. Interessant dabei ist, dass dieser religiose Aspekt sowohl
beim ,good guy‘ Superman, als auch beim ,bad guy‘ Batman auftaucht. Dabei
bildet Superman den positiven Aspekt eines Erlésers mit Wundertaten und
moralischer Reinheit ab, wahrend Batman fir den Part des Martyrers steht, der
sich fr das Wohl seiner Mitmenschen aufopfert. Auch Robert Jewett und John
Shelton Lawrence haben einen spirituellen Unterbau der Superhelden entdeckt.
Sie urteilen hierzu:

It [gemeint ist das Grundszenario und die Eigenschaften der Helden in Superheldenfime -

von Jewett & Lawrence ,American Monomyth“ genannt] sucularizes the Judeo- Christian
dramas of community redemption that have arisen on American soil, combining elements of
the selfless servant who impassively gives his life for others and the zealous crusader who

destroys evil. [...] Their superhuman abilities reflect a hope for divine, redemptive powers

that science has never eradicated from the popular mind.50

148 Das Neue Testament bietet einen Protagonisten mit einem &hnlichen Lebensverlauf. Der
Unterschied zu Jesus Christus jedoch ist, dass dieser reformerische Bestrebungen hatte.

149 Man vergleiche dies mit der Geschichte von Jesus Christus, der laut Bibel zur
Reinwaschung der Menschheit von Siinde sein Leben hergegeben haben soll. Batman gibt in
einem Ubertragenen Sinne symbolisch sein Leben, er stellt es in den Dienst der Allgemeinheit.

150 Jewett/Lawrence, S. 7
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5.2) Der starke Mann

Doch diese Fixierung auf den einen Retter, die charakteristisch fir die
untersuchten Filme ist, geht Uber die rein religiose Ebene hinaus. Weiterhin
lasst sie sich, zumindest teilweise, durch die Herkunft der Heldenfiguren

erklaren.

Sie alle stammen aus den Vereinigten Staaten und sind von deren
Kulturgeschichte und dem vorherrschenden politischen System stark gepréagt.
Einer Kulturgeschichte, die bedingt durch die geografischen und sozialen
Begebenheiten wahrend der ErschlieBung des Landes von Beginn an stark auf
den ,selbstméchtigen Einzelnen“5' ausgerichtet war, und es auch heute noch
ist. Denn im Gegensatz zur deutschen Parlamentarischen Demokratie raumt
das US-amerikanische Regierungssystem der Présidialdemokratie dem
einzelnen Préasidenten wesentlich mehr Macht und Einfluss ein als es
beispielsweise beim deutschen Bundeskanzler der Fall ist. In der Folge nimmt
der Prasident und der Umfang seiner Macht also auch eine wesentlich
bedeutsamere Rolle in der Wahrnehmung des Einzelnen ein. Als ein Beispiel
hierfir kann die Euphorie wéahrend des US-Wahlkampfes 2008 genannt
werden. Millionen Amerikaner setzten all ihre Hoffnungen auf einen Wandel in
die Person Barack Obama. Obama wurde also zu einem Symbol eines
Wunsches der Menschen nach Verdnderung und sollte diese herbeifihren.
Dass ein einzelner Mensch zu so etwas Uberhaupt nicht in der Lage ist, bleibt
bei einer solchen Projektion gerne einmal auBen vor. Ebenso der Fakt, dass
auch ein Barack Obama ohne seine Mitarbeiter und die Infrastruktur in seinem
Rucken nur ein einzelner Mensch ist. Trotzdem — am Ende seiner Zeit als
Prasident werden vermutlich alle Verédnderungen — zum Guten wie zum

Schlechten — allein Obama angelastet werden.

Annlich verhalt es sich mit den Superhelden. Sie als einzelne Person stehen als
Symbol flr den letztendlichen Sieg des Guten Uber das Bbse, haben dabei aber
einen entscheidenden Vorteil — sie sind fiktional und haben Superkrafte oder

besondere Fahigkeiten, die ihnen helfen, ihre in Sachen Komplexitat der zu

151 vgl. Hennig, S. 47
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l6senden Aufgaben wesentlich einfacheren Taten'52 zu leisten. Trotzdem sind
sich bspw. Superman und der US-Prasident insofern ahnlich, dass sie in der
offentlichen Wahrnehmung als moralisch besonders erhaben wahrgenommen
werden'®® sowie die Werte der USA vertreten und verteidigen. Doch im
Gegensatz zum Prasidenten, dem anderen starken Mann neben dem Helden,
sind es weniger die Gesetze, die von den Superhelden gepflegt und verteidigt

werden, sondern die der Verfassung der USA zugrunde liegenden Werte.

Superheroes are by and large not upholders of the letter of the law; they are not law

enforcement agents employed by the state. The set of values they traditionally defend is
summed up by the Superman tag of truth, justice and the American Way. Sometimes the last
term has been interpreted in a narrow nationalistic way...but far more often... has stood for

the ideals enshrined in the US Constitution.154

Dabei stellen die Helden eine Art Spiegel ihrer Gesellschaft dar und passen
sich an die Begebenheiten der Zeit an, wie z.B. die Figur des Iron Man zeigt.
Waren in den 1960er-Jahren noch Kommunisten die Feinde, bekdmpft er im

Jahr 2008 eine Truppe arabisch-asiatischer Terroristen.
So somehow, the superhero — more than even the ordinary fictional hero — has to represent
the values of the society that produces him. That means that what, say, Superman
symbolizes changes over time. [...] Either way — the hero does the right thing. Perhaps more

importantly, he knows what the right thing is.155

Einzelne starke Manner, fest im Glaube an die Werte der Verfassung und den
amerikanischen Traum, schwingen sich kostimiert auf, um ihre Heimat und ihre
Werte zu verteidigen. Mit der Ausnahme von Iron Man tun sie dies sogar ohne
dafir Anerkennung oder Lohn haben zu wollen und mit der Ausnahme Batmans
verlassen sie (fast) nie den Bereich des fir die Gesellschaft akzeptablen
Handelns. Vielmehr wissen diese einzelnen starken Manner auch noch immer,
was richtig ist. Nimmt man nun dieses erkannte Motiv vom starken

»Selbstméchtigen Einzelnen“156, der sich in guter Absicht und zum Schutz der

152 Was ist schon das Auffangen eines Meteoriten durch einen unendlich starken Mann mit
Flugeigenschaft im Vergleich zu einer Gesundheitsreform in den USA?

153 vgl. Hennig, S. 76
154 Reynolds, S. 74
155 Fingeroth, S. 17

156 Hennig, S. 47
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Allgemeinheit und des Landes Uber das System stellt, ergibt sich folgendes
Bild.

Alle untersuchten Filme stellen den alleine handelnden, starken Mann in den
Vordergrund und machen ihn zum Helden, der die Allgemeinheit rettet. Es ist in
den Figuren also eine Uberzeugung zu erkennen, dass es ein einzelner
Mensch ist, der GroBes leisten kann. Dieser Mensch'5” kommt aus der Mitte der
Gesellschaft und schwingt sich erst zu seinen Taten auf, nachdem eine
Bedrohung von auBerhalb dies notwendig macht. Jedoch muss er sich zum
Schutz der Allgemeinheit Mitteln bedienen, die die Mobglichkeiten der

Gesellschaft Ubersteigen.

Gerade aufgrund der Tatsache, dass die vier untersuchten Superhelden aus
den USA stammen, erscheint dieses Bild widersprichlich. Wie passt es in das
von den USA im Ausland gepflegten Bild von der Uberlegenen Supermacht,
dem Land der unbegrenzten Mdoglichkeiten und dem Ort von Freiheit und
Demokratie, dass es Helden geben muss, die dem Staat im Kampf gegen seine
Gegner beistehen mussen? Gerade die offen dargestellte Schwéche des
Staates und seiner Institutionen ist es, die auch Jewett und Lawrence
bemerken und sie zu ihrer Frage veranlassen, ob hinter dem Wunsch nach
einem starken Beschutzer nicht auch ein Zweifel am System Demokratie steckt.

[...] why in a country trumpeting itself as the world‘'s supreme democratic model, do we so

often relish depictions of impotent democratic institutions that can be rescued only by

extralegal superheroes? Are these stories safety valves for the stresses of democracy, or do

they represent a yearning for something other than democracy?158

Steckt also hinter dem Standardszenario der Superheldenfiime die Annahme,
dass das demokratische System nicht perfekt ist? Dass es nicht in der Lage ist
sich seiner Feinde zu erwehren und einen Ubermenschen braucht, der es
verteidigt? Vielleicht sogar der Wunsch nach einer anderen Regierungsform?

Christopher Nolans Batman-Verfilmungen greifen diese Frage ebenfalls auf.

57 Mit der Ausnahme Supermans, der auBerirdischer Herkunft ist. Allerdings kann dies
vernachlassigt werden, da er durch seine Kindheit und Jugend in Kansas als amerikanisiert
gelten kann.

158 Jewett/Lawrence, S. 8
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Angesichts des durch die Verbrecher in der Stadt verursachten
Ausnahmezustand (extreme Bedrohung), rechtfertigt Staatsanwalt Harvey Dent
das an sich unrechtmaBige Verhalten Batmans (extreme MaBnahmen).
Wenn der Feind vor den Toren stand, schafften die Rémer die Demokratie ab, und
bestimmten einen Mann zum Schutz der Stadt. Und es galt nicht als Ehre, sondern als

Dienst am Volk.159

Rechtfertigen Superheldenszenarien durch die kompromisslose Befurwortung
amerikanischer Werte und deren Durchsetzung also indirekt moglicherweise
auch extreme politische MaBnahmen wie etwa den nach dem 11. September
eingefuhrten Patriot Act'60 oder die vblkerrechtswidrigen Kriege'¢! eines George
Bush in Afghanistan und dem lIrak? Auf den ersten Blick konnte die Antwort
darauf positiv ausfallen. Denn immer wieder, besonders in Batman Begins und
Iron Man, wird der Eindruck erweckt, dass im Ausnahmefall zumindest fur den
Einzelnen die Regeln auBer Kraft gesetzt sind im Sinne des Ausspruches
Ciceros ,silent enim leges inter arma®62. Wissenschaftlich haltbare
Erkenntnisse dazu finden sich im Untersuchungsmaterial und der
Sekundérliteratur jedoch nicht'é3 und so bleibt lediglich der Eindruck bestehen.
Jedoch lasst sich eine eindeutige Antwort auf die Frage finden, ob hinter dem
Standardszenario ein Zweifel an der Gesellschaftsform der amerikanischen
Demokratie an sich steckt. Die genaue Analyse der Helden ergibt namlich keine

Hinweise auf eine derartige Annahme — im Gegenteil.

Alle untersuchten Heldenfiguren sind Uberzeugte Anhénger der Gesellschaft!64,
in der sie leben. Spider-Man verkérpert die Werte Amerikas und den

amerikanischen Traum ebenso bedingungslos wie der extreme Patriot Iron

159 The Dark Knight, 00:19:45 ff.

160 Ein nach dem Anschldgen vom 11. September in den USA beschlossenes Gesetz, das die
Burgerrechte der US-Burger im Falle eines nicht naher definierten ,Terrorverdachts® massiv
einschrankt sowie die Rechte von Auslandern beinahe aufhebt.

161 vgl. Norton-Taylor

162 |at. Unter den Waffen schweigt (namlich) das Gesetz. Ausspruch des Cicero in seiner Rede
Pro Milone.

163 siehe Seite 70-73.

164 Und dabei handelt es sich ausschlieBlich um leicht abgewandelte Formen der US-
Gesellschaft.
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Man. Superman steht so fraglos im Dienste der USA wie sich Batman aufopfert,
um Korruption und Mafia aus seinem Gotham City zu vertreiben, um es wieder
zu altem Glanz zu bringen.

They [die Superhelden] believe that democracy is the best form of government. They

believe in racial, religious, and gender parity; judge each individual on his or her own

merits. In other words, without being overtly ideological, superheroes champion the

consensus views of most residents of Western democracies.165

Dabei agieren die Helden stets reaktiv6 und bewahrend — sie haben in keinem
Fall die Absicht, die Gesellschaft zu verandern. Es ist vielmehr so, dass sie der
Verédnderung entgegenwirken und anti-demokratische Tendenzen
bekampfen.167

[...] the normal and everyday enshrines positive values that must be defended through

heroic action — and defended over and over again almost without respite against an

endless battery of menaces determined to remake the world [...] The superhero has a

mission to preserve society, not to re-invent it.168

Die Helden bewahren also in allen Féallen bloB den Status quo. Insofern I6st
sich auch der oben aufgekommene Widerspruch auf. Statt fir den Wunsch
nach etwas anderem als der Demokratie stehen die Helden fir den Wunsch
nach dem Erhalt eben dieser. Dahinter, so meint Fingeroth, steckt eine in den
USA weit verbreitete Ansicht. ,Our society isn't perfect, but it's pretty damn
good.“1%® Wenn sich nun also maskierte Helden und mit Superman sogar ein
AuBerirdischer mit ihrer Uberlegenen Kraft und moralischen Reinheit'7? in den
Dienst dieser vielleicht nicht ganz perfekten, aber der Perfektion schon recht

nahe kommenden Gesellschaft stellen, werten sie damit diese Gesellschaft auf.

165 Fingeroth, S. 160

166 vgl. Fingeroth, S. 161
167 vgl. Hennig, S. 45 ff.
168 Reynolds, S. 77

169 Fingeroth, S. 160

170 Trotz aller Prifungen gehen sie am Ende doch immer den ,richtigen* Weg. Etwa Spider-Man,
der am Ende der Trilogie von Zweifeln, Eitelkeit und Rachegellisten befreit seinen Weg
gefunden hat. Vgl. hierzu Evans, S. 165 ff.
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5.3) Anséatze von Systemkritik?

Ein weitere Frage, die sich aus der Betrachtung der untersuchten
Superheldenfilme ergibt, ist die Frage, inwiefern Systemkritik Bestandteil des
Grundszenarios ist. Zwar konnte bereits ein Aspekt der Kritik, die an der
Demokratie als Ganzheit, ausgeschlossen werden, jedoch thematisieren die
Filme stellenweise durchaus auch die Schattenseiten unserer Gesellschaft, was
als Sozialkritik verstanden werden kénnte. Die Spider-Man-Filme etwa zeigen
Armut, Leistungsdruck und eine auBer Kontrolle geratene Wissenschaft.
Batman beschéftigt sich mit Korruption und organisierter Kriminalitat. Iron Man

lehnt den Waffenhandel ab. Oder etwa nicht?

Es tauchen zwar immer wieder vorgeblich sozialkritische Bilder von Bettlern auf
der StraBe auf und Armut, Kriminalitat, Waffenschmuggel oder die Mihen der
Leistungsgesellschaft werden auch nicht komplett ausgeblendet. Ebenso
schildert beispielsweise Iron Man das Leid unschuldiger Zivilisten im Konflikt
zwischen Armee und Terroristen und in den Spider-Man-Filmen lauft mehr als
einmal ein wissenschaftliches Experiment schief, was zu schrecklichen Folgen
fur die Textwelt fahrt. All diese Ereignisse stehen jedoch als Einzelfélle in der
Gesamtheit der Textwelten und werden nicht als Anlass zu grundlegender
Gesellschaftskritik genutzt. Vielmehr wird immer wieder die Eigenverantwortung
des Einzelnen fir sein Schicksal hervorgehoben, etwa in den Spider-Man-
Filmen. ,Mit groBer Kraft kommt groBe Verantwortung“, heiBt es da.
Entsprechend ist etwa das Schicksal des Industriellen Norman Osborn, der sich
durch ein missratenes Genexperiment in einen wahnsinnigen Bdsewicht
verwandelt und spater stirbt, nicht als grundsétzliche Wissenschaftskritik zu
verstehen — Spider-Man weif3 schlieBlich mit seinen auf unnatirliche Art und
Weise entstandenen Kraften umzugehen'”!. Ebenso verhélt es sich es sich im
Film Iron Man. Nicht die Waffen, die Tony Stark herstellt, sind bése, sondern nur
in den Handen der Gegner Amerikas eine Bedrohung. Es wird also nicht die
Waffe kritisiert, sondern wer sie einsetzt. Durch seine Waffen getOtete
Amerikaner motivieren den Industriellen Stark zu einer Karriere als

hochgerustetem Terroristenjager. Totet das Militdr einen Terroristen mit Starks

171 vgl hierzu Hennig, S. 72/73 ff.
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Waffen oder rettet Iron Man mit tédlicher Gewalt ein Dorf voller Zivilisten vor
den Bosewichten, so ist alles in bester Ordnung. Es ist also die individuelle
Verantwortung des Einzelnen, die zur vorhandenen Situation flihrt, und nicht die
Schuld der Gesellschaft an sich — zumindest aus Sicht der Filme. Auch Hennig
kommt in seiner Analyse zu diesem Schluss. ,Durch die individuelle
Verantwortlichkeit aller Beteiligten wird jede Form von Gesellschaftskritik schon
im Keim erstickt.“172 Es lasst sich also keine grundliegende Tendenz zur

Gesellschaftskritik in den untersuchten Filmen ausmachen.173

5.4) Exkurs: Reflexion und Auswirkungen des 11. September 2001 im

Superheldenfilm

Die Anschléage auf das New Yorker World Trade Center und das Pentagon in
Washington haben nicht nur in der politischen Landschaft ihre Spuren
hinterlassen. Auch die Popularkultur hat das Thema ausgiebig aufgegriffen und
in Form von Blchern, Fernsehserien und Filmen verarbeitet. So ist es wenig
verwunderlich, dass sich auch in den Superheldencomics und deren
Verfilmungen Hinweise auf bzw. Folgen der Ereignisse des 11. September 2001

finden lassen.

Im engsten Zusammenhang mit dem 11. September steht der erste Teil der
Spider-Man-Reihe von Regisseur Sam Raimi. Der Film wurde in den Jahren
2001 und 2002 auch in New York gedreht und produziert. Wahrend der
Dreharbeiten kam es zu den Anschldgen am 11. Septembers. Interessant ist,
wie dieses Ereignis von Regisseur und Produzenten im Film umgesetzt wurde.
Schon vor dem 11. September kursierte zu Werbezwecken bereits ein vom
Handlungsstrang des Films unabhé&ngiger Werbespot fur den zu erwartenden
Spider-Man-Film. In diesem knapp zwei Minuten langen Film Uberfallt eine
Gruppe schwer bewaffneter Manner trickreich eine Bank und versucht per

Helikopter zu entkommen. Doch pl6tzlich stoppt des Fluchtvehikel mitten in der

172 Ebd. S. 73

173 Allenfalls eine Art unkommentiertes Aufzeigen von Missstdanden kommt in den Werken vor.
Die Interpretation dessen bleibt jedoch dem Zuschauer iberlassen und fallt damit nicht
einheitlich aus. Jeder Zuschauer wird aufgrund seiner eigenen Sozialisierung und seines
eigenen Weltbildes andere Schlusse ziehen. Vgl. hierzu TepeKH, S 102 ff.
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Luft und wird rickwérts gezerrt, um in der nachsten Einstellung zwischen den
beiden Turmen des World Trade Centers in einem gigantischen Spinnennetz zu
hédngen. Die Endeinstellung des Trailers zeigt Spider-Mans Gesicht als
Nahaufnahme — in den Augen spiegelt sich das Bild des World Trade Centers.
Nach dem Anschlagen des 11. September 2001 wurde dieser Trailer schnell
von Columbia Pictures zurlickgezogen und, obwohl keine der Szenen flr den
fertigen Film eingeplant waren, wurde in der Post-Produktion entschieden, das
neue Gesicht Manhattans im Film zu reflektieren'74. Als Ergebnis ist die
Schlussszene des ersten Spider-Man entstanden. Statt den Film, wie eingangs
geplant, nach dem Begrébnis des Green Goblin enden zu lassen, schwingt sich
Spider-Man durch die Hauserschluchten Manhattans, an deren sidlichem Ende
nun nach einem ausgiebigen 360-Grad-Kameraschwenk kein World Trade
Center mehr zu sehen ist. Kurz vor dem Abspann landet Spider-Man auf dem
Fahnenmast eines Wolkenkratzers und verharrt fir einen Augenblick unter einer
riesigen amerikanischen Flagge.”®

Die vermittelte Botschaft scheint klar: Spider-Man ist auf unserer Seite. Der
amerikanische Held Peter Parker / Spider-Man bringt seine Unterstitzung fir
Amerika und die Menschen New Yorks zum Ausdruck.'76 Auch im dritten
Spider-Man-Film lassen sich Referenzen auf den 11. September entdecken. In
einer Szene rettet Spider-Man seine Mitstudentin Gwen Stacey, gleichzeitig
Tochter des Polizeichefs, aus einer Notlage. Das Hochhaus, in der sich ihr Baro
befindet, droht einzustlirzen, nachdem ein Kran auBer Kontrolle geraten ist, der
das Gebaude schwer beschadigt. Das Haus bricht etagenweise zusammen —
die Burgermeistertochter héngt Uber dem Abgrund und droht in die Tiefe zu
sturzen. Die machtlosen Rettungskrafte und die schockierten Menschenmassen
am Boden, die mit entsetztem Blick zum Geschehen in der Hb6he starren,
wecken unwillktrlich Erinnerungen an den 11. September 2001.

Auch in Bryan Singers Superman Returns aus dem Jahre 2006 wird die jingere
amerikanische Geschichte zumindest unausgesprochen aufgegriffen. Finf

Jahre lang war Superman verschwunden. Als er nun, im Jahre 2006, wieder

174 vgl. Mielke
175 Spider-Man, 01:51:00 ff.

176 In den Spider-Man-Comics nach dem 11. September 2001 ist Spider-Man auch am Ground
Zero zu sehen. Die Filme verzichten, abgesehen von besagter Endszene und einigen
Anspielungen, auf explizite Aufarbeitung der Thematik 11. September.
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nach Metropolis zurlckkehrt, préasentiert sich ihm eine ganz neue Welt.
Metropolis, dessen Vorlage New York ist, fehlen die markanten Twin Towers.
Eine Welt, die Laut Lois Lanes Artikel ,Warum die Welt Superman nicht braucht”
ihr Schicksal selbst in die Hand genommen hat. Aber hat sie das wirklich? Der
Filmwissenschaftler George Dvorsky widerspricht der vordergriindigen These,
die sich aus der Betrachtung des Film ergeben kann und zieht einen Vergleich
zu Superman The Movie aus dem Jahre 1978. Statt einer Welt, die Superman
nicht mehr braucht, sieht er eine Welt, die vom Glauben abgefallen ist, trotzdem

aber verzweifelt auf einen Erldser wartet.

When Christoper Reeve donned the red cape back in the late 70’s, Superman had to
address the disturbing rise of urban violence and crime. Today, the stakes are m u ¢ h
higher.With the United States under the perceived threat of super-terrorism, and with an

incompetent and largely ineffective government in place to deal with the issue, defeatism

has led to to those hopes that can only be realized in religious or  science fictional outlets.!7”

Einmal mehr steht der Held also fir die simple Wunscherflllung nach einer
Uberméachtigen und beschitzenden Instanz. Seine Abwesenheit soll eine Art
Erklarungsansatz bieten fir das, was am 11. September passiert ist. Nun ist er
zurtckgekehrt und kann seine Aufgabe als Beschitzer wieder wahrnehmen.
Deutlich wird dies auch durch die Darstellung Lois Lanes als vom Zweifel
gelauterte und wieder Glaubige am Ende des Films. Als Antwort auf ihren
preisgekrdonten Artikel ,Warum die Welt Superman nicht braucht®, verfasst sie

eine neue Version. Diesmal mit dem Titel: ,Warum die Welt Superman braucht®.

Auch JIron Man zeigt einen Held in einem post-9/11-setting. Die neue
geopolitische Sitation setzt den Helden in eine neue Umgebung. Statt gegen
Kommunisten oder sonstige Feinde Amerikas kdmpft [ron Man nun gegen eine
diffuse Gruppe internationaler Terroristen, die verdachtig an afghanische
Stammeskrieger, Taliban oder &hnliche Kadmpfer erinnern. Und genauso wie die
amerikanische Politik in der Offentlichkeit den Feind in Afghanistan oder Iran

offentlich immer als illegitime Kampfer ohne eine von Fundamentalismus oder

177 Dvorsky, S. 1
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Machtausibung abweichende Agenda darzustellen versuchen'’8, sind auch die
neuen Feinde Iron Mans ohne wirkliches Ziel und ohne wirkliche ldeologie
dargestellt. Der Gegner bleibt fir den Kinozuschauer letztendlich genau so
unbekannt wie die echten Gegner der USA nach dem 11. September. Flr die
Handlung des Film ist das aber auch nicht wirklich von Bedeutung, da ein Blick
in die seit 1963 laufende Entwicklung der Figur des Iron Mans zeigt, dass die
Wandlung der Feinde vom Kommunisten zum Terroristen lediglich eine

aktualisierende Anpassung eines tberkommenen Feindbildes darstellt!7e.

Aus diesen Beobachtungen lasst sich feststellen, dass die Ereignisse des 11.
September 2001 durchaus eine Auswirkung auf die Verfilmung von klassischen
amerikanischen Superheldengeschichten gehabt haben. Jedoch nicht in dem
MaBe, in dem dies in den Comicheften geschehen ist. Die Filme greifen die
Ereignisse und die daraus erfolgten gesellschaftlichen und geopolitischen
Veranderungen auf, ohne sie jedoch sehr in den Vordergrund zu stellen.
Vielmehr wird die Thematik als Teil der jingeren Geschichte in die Textwelten
mit integriert, etwa in Form veranderter Feindschaften oder Schauplatze. Auf
explizite Erwahnung oder die explizite Kreation an der Thematik orientierter
neuer Feindbilder wurde, wohl auch im Hinblick auf eine weltweite Vermarktung

der Filmproduktionen, verzichtet.

178 Diese Bewertung ist nicht als Parteiergreifung oder Legitimation der Taliban oder sonstiger
Gruppen zu verstehen. Es soll lediglich auf bekannte Feindbildmechanismen hingewiesen
werden. Hierzu vgl. Tepe, Peter; Grundsétzliches Uber Feindbilder, In: ,Aufklarung und Kritk",
Nurnberg, 2002

179 vgl. Abschnitt ,Das Bose und seine Manifestation” im Kapitel Iron Man.
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5.5) Weitere Aspekte

Zuséatzlich zu den ideologischen, politischen und kulturellen
Grunduberzeugungen, die mit den Heldenfiguren in den untersuchten Filmen
verbunden sind, bieten diese aber noch mehr Potenzial fir die Leser/Zuschauer
als den Transport von Werten oder politischen Ansichten. Wie im erkannten
Motiv des Erlésers bereits festgestellt, bedienen die Heldenfiguren ebenso ganz

konkrete Hoffnungen, Winsche und Bediirfnisse der Leser/Zuschauer.

Jeder der untersuchten Heldentypen richtet sich dabei an eine andere mehr
oder weniger spezifische Zielgruppe. Superman, der Uber jeden Zweifel
erhabene Verfechter amerikanischer Ideale von Anstand und Ehre kann dabei
als eine Art universelle Identifikationsfigur flr jeden gelten, der sich ebenfalls
mit diesen Werten'® identifiziert — eben einer groBen Mehrheit der US-
Amerikaner. Auch fir andere westlich sozialisierte und orientierte Menschen18!
bietet die Figur ein groBes Identifikationspotenzial, da die von Superman
vertretenen Uberzeugungen sehr universell sind. Mit dem in der Figur
enthaltenen Motiv des christlich angehauchten Erldsers'8 spricht er besonders
in diesem Sinne Uberzeugte Menschen an, wobei diese Symbolik allerdings
nicht so dominant ist, dass sie Anhanger eines sakularen Weltbildes

abschrecken wirde.

Spider-Man auf der anderen Seite bietet neben dem Motiv des starken Mannes,
der Partei fur das ergreift, was er fur gut und richtig hélt, besonders viel
Identifikationspotenzial fir junge Menschen, da er in ihrem Alter ist, ihre Sorgen
und No6te hat und sich méglicherweise in dhnlichen Lebensumsténden befindet.
Alles was ihn von ,normalen‘ Jugendlichen unterscheidet ist, dass er zuféllig
von der genmanipulierten Spinne gebissen wurde. Ein Umstand der, zumindest
theoretisch, auch dem Zuschauer widerfahren kénnte. Die Figur ist also ein

ideales Ziel von Wunschprojektionen gerade junger Menschen.

180 vgl. hierzu Waid, S. 10

81 Es liegt die Vermutung nahe, dass die Figur globale universelle Werte bedient und nicht blof
westliche Werte.

182 ygl. Superman - The Movie, 00:25:54 ff. / Hennig, S. 42 / Superman Returns, 00:50:45 ff. /
Kapitel ,Superman - truth, justice and the American way“, S. 15/16.
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Batman, der traumatisierte Erbe einer Dynastie von Industriellen, bedient eine
andere Sorte Zuschauer. Die Figur liefert besonders viel Raum fur Identifikation
bei Leuten, die eine &hnliche Sicht auf die Welt haben wie der Protagonist. Er
sieht Missstande, sieht auch, dass sie ohne sein Eingreifen nicht beseitigt
werden, und handelt. Vielen Menschen, die ahnliche Missstande im wahren
Leben feststellen, fehlen aber sowohl die Mittel als auch die Fahigkeiten des

Batmans. Sie kénnen also inhre Fantasien durch den dunklen Ré&cher ausleben.

Iron Man hingegen kdénnte besonders flur junge, mannliche Zuschauer
interessant sein. Er ist reich, klug, selbstsicher und bekommt alle Frauen dieser
Welt, fahrt schnelle Autos und feiert Parties in seinem Privatjet. Darlber hinaus
ist er auch noch aufrechter Patriot und unterstitzt den Kampf gegen feindliche
Terroristen sowohl aktiv als auch durch die Herstellung Uberlegener Waffen fur

die heimische Armee.

Eine weitere Komponente, die alle Figuren teilen ist, dass es sich bei ihnen
allen mehr oder weniger um Waisenkinder handelt. Superman verliert seine
Eltern bei der Explosion seines Heimatplaneten, Bruce Waynes Eltern werden
von einem StraBenrduber erschossen. Tony Stark wuchs ohne Anerkennung
und groBe Zuwendung durch seinen Vater, dem grandiosen Wissenschatftler,
auf und wo Peter Parkers Eltern sind — die Filme verraten es nicht. Gehen wir
einmal davon aus, dass ein GroBteil der Leser eines Comicbuches sowie die
Zuschauer eines Superheldenfilms meist Jugendliche oder junge Erwachsene
sind, liefert dieses Szenario des Waisenkindes dem Zuschauer Md&glichkeiten,
die Figuren auf einer existenziellen Ebene zu erschlieBen. Wie oft fihlen Kinder
und Jugendliche sich machtlos und zweifeln an der Gerechtigkeit der Welt um
sie herum? Wie oft trdumen sie von einer ganz anderen Gegenwart und Zukunft
fir sich selbst? Fingeroth will im Motiv des Waisenkindes eine Art Weg zur

Selbstermachtigung bzw. Selbstermutigung des Zuschauers erkannt haben.
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To be an orphan means that our possibilities are endless. [...] We could become
Batman if we were good enough. [...] Further, if one is and orphan, especially one

without any seeming family ties, one is free, in the fantasy conception of such things, to do

and go as one pleases.183

Die Heldenkarrieren auf der Leinwand bieten dem Zuschauer also auf einer
gewissen existenziellen Ebene Anreize, sein Potenzial zu erschlieBen. Dahinter
ist eine Einstellung zu erkennen, dass jeder in gewisser Weise flr sein eigenes
Schicksal verantwortlich ist — aber auch theoretisch in der Lage ist, alles zu
erreichen.’® Batmans burgerliche Seite Bruce Wayne bspw. verliert auf
tragische Weise seine Eltern, rafft sich aber trotzdem auf, Gbernimmt spéter den
Familienkonzern und tritt Nacht fur Nacht gegen Verbrecher an — hat sein
Schicksal also allen Widrigkeiten zum Trotz aktiv gestaltet und ihm wichtige
Werte verteidigt. Fur viele Menschen die im westlich abendlandischen,
besonders aber im US-amerikanischen Kulturraum sozialisiert sind, bietet
dieses Szenario ein hohes MaB an Hoffnung fur den eigenen Lebensweg in

einer zunehmend auf Individualismus ausgerichteten Welt.185

Auf der anderen Seite bieten die Heldenfiguren und ihre Geschichten aber auch
einen beinahe unerschdpflichen Ausgangspunkt fir eskapistische Traume und
Alltagsfluchten. Die Psychologen Hancock & Hancock sehen in
Superheldenkonstrukten daher auch ein hohes Identifikationspotenzial far
Menschen, die sich machtlos und schwach fuhlen angesichts der mitunter
frustrierenden Einschrankungen, auf die sie im Laufe ihres Lebens stoB3en.

What we must recognize is that all of us, to some degree, experience these frustrations and
limitations and thus the appeal of the ,superhero’ solution. The world of the superhero

represents our liberation from these oppressive forces.186

Der fiktionale Held 16st also fiktional die Probleme, die das ,normale‘ Individuum

mit seinen normalen menschlichen F&higkeiten nicht zu 16sen vermag — dient

183 Fingeroth, S. 67

184 Gewisse Ubereinstimmungen mit dem Ideal des ,American dream‘ sind nicht von der Hand
ZuU weisen.

185 ygl. Fingeroth, S. 70

186 Hancock, S. 114
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also als Projektionsflache fiir Angste und Wunscherfiillung und liefert fiir den
Rezipienten, sei es nun fir den Leser eines Buches oder den Betrachter eines
Films, Antworten auf gewisse Problemstellungen des Alltags — wenn auch nicht
immer in realistischer Art, sondern teils auch in eskapistischer Weise. In der
Konsequenz dienen die Heldenkonstrukte somit auch als Hilfe zur

Daseinsbewaltigung.187

187 ygl. TepeTl, S. 19 ff.
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6.) Abseits der Klassiker — Neuinterpretationen des Szenarios

Neben den vier untersuchten Heldenfiguren im Film sind in den vergangenen
Jahren eine groBe Anzahl weiterer Produktionen in den Kinos erschienen, die
sich mehr oder weniger explizit mit dem Thema auseinandersetzen. Dabei sind,
die klassischen amerikanischen Helden als Ausgangspunkt betrachtet, einige
Neuinterpretationen und Weiterentwicklungen des Grundszenarios entstanden,

von denen hier zwei interessante Ansatze im Detail vorgestellt werden sollen.

6.1) Kick-Ass: Der Superheld in jedem Menschen

Dass Superheldenfilme auch lustig sein dirfen, haben schon die Superman-
Filme der 1980er-Jahre gezeigt, und auch /ron Man und die Spider-Man-Reihe
weisen immer wieder komische Momente auf. Der 2010 erschienene Film Kick-
Ass'88 treibt dies aber auf die Spitze. Bei Kick-Ass handelt es sich um eine
Neuschdpfung — jedoch nicht ohne Referenzen an die Klassiker des Genres.
Protagonist des Films ist Dave, ein junger Schuler und Fan von Comic-Helden,
der frustriert vom Verbrechen in seinem héauslichen Umfeld beschlie3t, als
kostumierter Verbrechensbekédmpfer, leider véllig ohne Superkréfte, in seiner
Nachbarschaft fir Recht und Ordnung zu sorgen. Gleich bei seinem
ersten ,Einsatz* wird er schwer verletzt und ist fortan unfahig, Schmerz zu
empfinden. Durch seine weitere Heldentéatigkeit kommt er mit weiteren
kostumierten Verbrechensbekdmpfern in Kontakt und nimmt mit diesen den
Kampf gegen den Hauptfeind, einen skrupellosen Mafiaboss und

Drogenhéandler auf.

Kick-Ass kann als Parodie auf das Genre der Superhelden-Filme gesehen
werden. Der Held stellt eine Neukombination der festgestellten Heldentypen dar
und geht damit einen seit einiger Zeit Ublichen Weg.18 An vielen Stellen finden
sich Anspielungen auf bekannte Filme wie Superman oder die Spider-Man-

Filme. Einer der maskierten Verbrecherjager namens ,Big Daddy’ sieht aus wie

188 Kick-Ass, Regie: Matthew Vaughn, DVD, USA, 2010 / Zum Zeitpunkt der Entstehung dieser
Arbeit war zu diesem Film noch keine brauchbare Sekundarliteratur auffindbar.

189 Zu Heldentypen und deren Verwendung und Neukombination vgl. Hennig, S.
3/31/51/68/83/92/111 ff., sowie Kapitel ,Gemeinsamkeiten und Unterschiede”, S. 55-58.
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Batman und sinnt ebenfalls nach Rache. Jedoch ist Kick-Ass unter dem
vorgeblichen Erscheinungsbild der Komddie auch eine Reflektion des Genres,
denn der jugendliche Held'9° stellt das klassische Bild des Superhelden immer
wieder in Frage. Auch die Motivation und der moralische Aspekt des
Heldenlebens wird in Kick-Ass kritisch hinterfragt. Ahnlich seinem Vorbild
Batman geht Ex-Polizist ,Big Daddy‘ ebenfalls mit Gberlegener Technik und
brutaler Gewalt gegen die Verbrecher vor — erbeutetes Geld nutzt er zur
Finanzierung seines Rachefeldzuges. Dabei hilft ihm seine minderjahrige

Tochter, die sich als wahre Profi-Mbrderin herausstellt.

Der Film spricht an vielen Stellen an, dass die Grenzen zwischen Gut und Bdse
eben nicht immer so eindeutig so verlaufen wie es in den klassischen
Verfilmungen haufig der Fall ist. Am Ende stellt sich heraus, dass der einzige
moralische Mensch im Film der sympathische Held Kick-Ass ist. Derselbe, der —
trotz bester Absichten — immer verliert und geprugelt wird. Alle anderen
vorgeblichen Helden handeln entweder aus Geltungssucht, Rache oder

niederen Motiven — sind also lediglich maskierte Vigilanten.

In Kick-Ass wird also auf eine augenzwinkernde Art das Bild des Helden an sich
in Frage gestellt. Denn der einzige Held des Films bewegt streng genommen
eigentlich nichts, abgesehen davon, dass er mit seinem Handeln andere
normale Menschen inspiriert und ihnen Hoffnung gibt. Aller Komik und
ironisierenden Betrachtung des Genres zum Trotz, spielt Kick-Ass am Ende
dann aber doch wieder mit den klassischen Motiven. Dem Film liegt der Glaube
zugrunde, dass im Falle einer Bedrohung fur die Allgemeinheit ein Einzelner
den Unterschied ausmachen kann.®1 Kick-Ass als Person ist wie seine
Rollenvorbilder Verfechter der herrschenden Ordnung, glaubt an amerikanische
Werte und kommt einer uberforderten und machtlosen Polizei zur Hilfe. Er
reagiert nur auf Bedrohungen und ist zufrieden, wenn das Problem beseitigt ist.
Ursachenforschung nach dem, was zur Bedrohungssituation gefuhrt hat, ist

seine Sache nicht.

190 Tatsé&chlich schafft er es nicht einmal einen Gegner wirklich zu besiegen. Vielmehr bezieht er
standig Priigel und muss von anderen gerettet werden. Seine einzige Superkraft ist, dass er
nicht in der Lage ist, Schmerz zu empfinden.

191 vgl. Kick-Ass, 01:10:34 ff.
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Wichtigste Frage hinter aller Komddie und Gewalt im Film, und das ist die
Besonderheit von Kick-Ass, scheint vielmehr die Suche nach einer Antwort auf
die ,was wéare wenn?‘-Frage. Was wére, wenn sich der einfache junge Schuler
aufschwingt um das Verbrechen zu bekédmpfen? Steckt also doch ein Held in
jedem von uns? Der Film liefert Gelegenheit, das eigene Heldenbild und die
eigene Sicht zur Verantwortung des Einzelnen fur die Gesellschaft zu
hinterfragen. Auf gewisse Weise geht Kick-Ass also neue Wege — fort vom
ubermenschlichen oder Ubertechnischen Helden hin zum Helden in jedem

Einzelnen von uns.

6.2) Who watches the Watchmen? - Gibbons und Moores Umkehrung des

Szenarios

Die Verfilmung von Dave Gibbons und Alan Moores achtteiliger
Comicserie ,Watchmen192 aus dem Jahr 2008193, kehrt das klassische Szenario
des Superheldenfilmes ins Gegenteil um. Statt der Annahme, dass die Welt
einen moralisch Uberlegenen Helden braucht, der sich lokaler und globaler
Probleme annimmt und sie zu einem fir die Allgemeinheit guten Ende 16st, wird

das Szenario komplett umgekehrt.94

Watchmen préasentiert eine Welt, die von den Welten der anderen
Superheldenszenarien abweicht. Es wird die Grundidee verfolgt, dass die
Veréffentlichung des ersten Superman-Comics eine Vielzahl von normalen
Menschen auf den Plan rief, sich kostumiert auf Verbrecherjagd zu begeben.
Daruber hinaus gibt es einen wirklichen Superheld in Gestalt des allméchtigen
Doctor Manhattan, der nach einem Unfall unsterblich und in der Lage ist,
Materie auf subatomarer Ebene zu manipulieren. Nach einer Zeit, in der sich
diese maskierten Verbrecherjager legal betatigten, folgt auf Initiative der
Bevdlkerung ein Gesetz, das ihre Handlung unter Strafe stellt — in der Welt des
Films sind es die Menschen leid, von selbsternannten Gesetzeshultern

reglementiert zu werden und verlangen wieder nach den demokratischen

192 Gibbons/Moore
193 Watchmen, DVD, USA, 2008

194 vgl. Fingeroth, S. 156 ff.
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Institutionen der Strafverfolgung. Gleichzeitig befindet sich die Welt am Rande

eines Atomkrieges zwischen den USA und der Sowjetunion

Vor diesem Hintergrund beginnt der Film mit dem Mord an einem maskierten
Verbrechensbekadmpfer, wadhrend dessen Aufkladrung einige
verbliebene ,Helden’ ihre Kostume wieder Uberstreifen und am Ende einer
groBen Verschwérung auf den Plan kommen. Sie finden heraus, dass
Ozymandias, ihr kligster und beliebtester Heldenkollege, einen Plan
geschmiedet hat, der den Weltfrieden bringen soll, dafir aber Millionen von

Menschen das Leben kosten wird.

Watchmen behandelt die Frage, mit welcher Legitimation sich maskierte
Vigilanten in den Kampf stirzen, ob eine freie Gesellschaft wirklich solche
Gestalten braucht und ihre Existenz erlauben sollte. Am Ende sind es die
vorgeblichen Helden selbst, die durch Untatigkeit, stillschweigende
Ubereinkunft oder aktives Zutun die Welt ins Chaos stiirzen und unzéhlige
Menschen téten — natirlich mit dem Ziel, die Welt zu einigen und die
Bedrohung eines weltweiten Atomkriegs zu eliminieren. Der Film klingt mit
einem verhalten optimistischen Grundton aus und lasst offen, ob das Eingreifen
der Uberlegenen maskierten Vigilaten Ozymandias und Doctor Manhattan
einerseits richtig, gerechtfertigt und auch legitim war und ob es auf der anderem
Seite zum gewunschten Erfolg, ndmlich dem Weltfrieden fuhren wird — der

Zuschauer muss selbst entscheiden.

Statt die Ursachen einer globalen Bedrohungssituation zu beseitigen, also
Ursachen- statt Symptombeseitigung zu betreiben, konstruiert die Figur des
Ozyimandias im Comic eine noch viel gigantischere Bedrohung, indem er den
Angriff einer auBerirdischen Spezies inszeniert.’9 Durch diese Konstruktion
eines auBeren Feindes, so der Plan, soll die Menschheit geeint werden. Im Film
geht Regisseur Zack Snyder einen noch interessanteren Weg und dekonstruiert
den gottgleichen Beschultzerhelden komplett. Er lasst Ozymandias einen Plan
aushecken, nachdem es so aussieht, als ware Doctor Manhattan, der

gottgleiche Held und Beschitzer der USA, verantwortlich fiir eine Serie von

195 vgl. Gibbons/Moore, Kapitel 8 (Der Comic ,Watchmen' verfugt Gber keine durchgehende
Seitennummerierung)
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Explosionen, die ganze Stédte auf der Welt ausléscht. Doctor Manhattan
erkennt die Logik des Plans, folgt der Argumentation des Ozymandias und
verlasst die Erde — nimmt also die Schuld auf sich. Statt eine Bedrohung von
auBBerhalb zu erschaffen, wandelt Snyder durch die Handlung Ozymandias so
den Helden Doctor Manhattan und macht ihn zu einer Bedrohung flur die
Allgemeinheit'®6. Dadurch wird auch das Verlangen nach einem gottgleichen
Erléser und Beschutzer in Frage gestellt und das Motiv eines strafenden Gottes
aufgebaut — gleichzeitig bedient sich Synder fur die Figur des Doctor Manhattan
wieder einer Art Erldsersymbolik und lasst ihn fur das vermeintliche Wohl der

Allgemeinheit Opfer bringen.

Watchmen ist bei Weitem die komplexeste Herangehensweise an das
Superheldenthema und liefert mit seiner einzigartigen Textwelt voller
ambivalenter Charaktere viele Gedanken, die Uber das Grundszenario und die
bislang erfolgten Interpretationen des Superheldengenres weit hinaus gehen.97
Zusammenfassend stellt der Film das komplette Bild eines Superhelden in
Frage, hinterfragt kritisch das Verlangen einer Gesellschaft nach gottgleichen
Erlésern oder méchtigen Einzelpersonen, die zur Rettung herbeieilen. Was
Comic und Film darlber hinaus tun, ist eine vollstdndige Revision der
gegenwartigen Begriffe von Gerechtigkeit, Ethik und Rache und eine detaillierte
Einsicht in die Psyche der Charaktere, die besonders in den Klassikern meist
nicht die Oberflache durchdringt.

6.3) Ein Blick auf Gegenwart und Zukunft des Genres

Neben Watchmen und Kick-Ass gibt es naturlich noch eine Vielzahl an weiteren
Verfilmungen jingeren Datums, die sich mehr oder weniger detailliert mit dem
Superheldenstoff auseinandersetzen und auf teils eigene Weise Uber die
Herangehensweise der Klassiker hinaus interpretieren. Uberwiegend handelt es
sich dabei um Verfilmungen bereits vorhandener, weitgehend den festgestellten

klassischen MaBstében entsprechender Comicbuch-Helden aus dem DC- oder

196 Und zwar zu einer einigenden Bedrohung. Durch den Pland des Ozymandias wird
Anné&herung zwischen den politischen Blécken erreicht, indem die Drohkulisse eines Angriffes
durch Doctor Manhattan aufgebaut wird.

197 vgl. Skoble, S. 33-41
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Marvel-Universum, wie etwa Jonathan Hensleighs The Punisher'®8, Tim Storys
The Fantastic Four'®® oder Marc Steven Johnsons DaredevilP%. Jedoch zeigt
sich auch zunehmend ein Trend zu Stoffen und Helden, die sich von den
Klassikern unterscheiden. Als Beispiele seien Frank Millers und Robert
Rodriguez Sin City29" oder James Mc Teigues V for Vendetta?%2 und die X-Men-
Reihe208 genannt. Diese Filme widmen sich ambivalenteren Heldenkonstrukten
und komplexeren Textwelten als dies in den untersuchten Werken der Fall ist.
Weiterhin reiBt der Strom an Neuschdpfungen nicht ab. Filme wie Brad Birds
Animationsfilm The Incredibles?%4 beispielsweise entwerfen mit den klassischen
Motiven des Genres vollig eigene humoristische Ansétze, persiflieren das
Genre und werfen eigene Fragestellungen, etwa nach dem Nutzen von

Superhelden und Superkréaften als vererbbare Eigenschaft, auf.

Far die ndhere Zukunft wurden bereits weitere Comicbuch-Verfiimungen mit
Superhelden als Hauptfiguren angekiindigt. Darunter befinden sich
Fortsetzungen bereits etablierter Reihen wie etwa Spider-Man und Iron Man,
aber auch bislang unverfiimte Geschichten wie die Abenteuer des nordischen

Gottes und Marvel-Helden Thor sollen auf die Leinwand gebracht werden.

198 The Punisher, Regie: Jonathan Hensleigh, USA, 2004

199 The Fantastic Four, Regie: Tim Story, USA, 2005

200 Daredevil, Regie: Marc Steven Johnson, USA, 2003

201 Sin City, Regie: Frank Miller / Robert Rodriguez, USA, 2005

202 \/ for Vendetta, Regie: James Mc Teigue, USA/GroBbritannien/Deutschland, 2006

203 Diese Reihe legt besonderes Augenmerk auf das Verhéltnis zwischen den Heldenfiguren,
deren Kréafte durch Mutationen erklart werden, und den normalen Menschen und bezieht ihre
Inhalte aus dem diesem Zusammenleben innewohnenden Konfliktpotenzial.

204 The Incredibles, Regie: Brad Bird, USA, 2004
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7.) Schlussbemerkungen

Die vorliegenden Untersuchungen zeigen, dass es trotz des in vielen Féllen
ahnlichen Grundszenarios der Superheldenfilme verschiedene
Grundannahmen gibt, auf denen das Heldenbild und der Blick auf die
Gesellschaft beruht. Allen untersuchten Filmen ist gemein, dass es
Einzelpersonen sind, die alleine in den Kampf gegen die Bedrohung ziehen und
aus ihr siegreich hervorgehen. Dabei unterscheiden sich die Figuren jedoch in

Herkunft, Fahigkeiten, Motivation und Handeln.

Es wurde festgestellt, dass hinter den klassischen amerikanischen Superhelden
im Film zwei verschiedene Uberzeugungssysteme stecken, die aber durchaus
auch nebeneinander auftreten kénnen. Auf der einen Seite ist da der religiés-
spirituelle Unterbau der den Figuren innewohnt. Besonders auf der
symbolischen Ebene enthalten sie viele Anleihen, besonders aus der
christlichen Religion.2%5 Bestes Beispiel ist hier Superman, der in Sachen
Herkunft, Jugend und spéaterer Mission inklusive Ubermenschlicher
Wundertaten groBe Ahnlichkeit mit der in der Bibel beschriebenen Erldserfigur
des Jesus Christus aufweist. Auch in der Figur des Batman sind Zuge eines
Erlésers zu finden. Um seine Heimatstadt vor dem Untergang zu retten, opfert
er sich symbolisch auf, indem er allein sich Uber das Gesetz stellt und die
Schuld auf sich |adt. Weniger deutlich, jedoch ebenfalls symbolisch, wird die
Figur des Spider-Man in einen christlichen Kontext gestellt.206 Diese
Heldenfiguren sind selbstlose Streiter flir Recht und Ordnung. Sie geben der
Gesellschaft alles und wollen dafirr keine Gegenleistung. Sie entscheiden sich
aus freien Stiicken zu ihrem Tun — es ist ihre Uberzeugung. Mit ihrer Kraft und
ihrem Opfer erlésen sie die Menschen von eigenen Fehlern und aus
Situationen, die die Kraft eines Menschen Ubersteigen. Sie stellen also eine

moderne Version christlicher Heilserwartung und Hoffnung auf einen gutigen

205 Und auch deren jidische Wurzeln durfen nicht vernachlassigt werden. Jerry Siegel,
Schoépfer des Superman etwa, lieB sich auch durch biblische Figuren wie Samson oder antike
Helden wie Herkules inspirieren. vgl. hierzu Fingeroth S. 13

206 In Spider-Man Il etwa wird er nach einem verlorenen Kampf gegen Doctor Oktavius in einer
Kreuzigungspose von Passanten Uber eine Menschenmenge getragen.
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Erloser dar.207 Die Gesellschaft — das ist das vermittelte Bild — braucht zum

Uberleben ein (ibermenschliches oder liberméchtiges Wesen.208

Auf der anderen Seite steht ein ganz &hnliches Konzept, jedoch ohne
besondere religids-spirituelle Aspekte. Allen Figuren wohnt auBerdem der
Aspekt des Verteidigers der Gemeinschaft inne. In Form eines moralisch
einwandfreien, fest im Glauben an die Werte der Gemeinschaft verwurzelten
Streiters fur die Allgemeinheit. Dabei identifizieren sich die untersuchten
Figuren ausnahmslos mit den amerikanischen Werten und dem amerikanischen
Lebensstil. Sieht sich ihre Welt nun einer Bedrohung ausgesetzt, werden sie
tatig und nehmen das Schicksal in die Hand statt es zu erwarten. Dieses Motiv
des selbstméachtigen Mannes ist ein weiterer wichtiger Aspekt, der den
Heldenkonstrukten zu Grunde liegt. Alle Filme vertreten die Uberzeugung, dass
ein Einzelner das Schicksal der Gemeinschaft nachhaltig beeinflussen kann.
Und da dieser Einzelne, Uber dem Rest der Gesellschaft stehende Mann, so
moralisch erhaben209 und voller Uberzeugung fiir die gute Sache ist, scheinen
auch eventuelle Rechtsbriche gerechtfertigt. Wirkliche Kritik an der Praxis der
Heldenfiguren sich Uber das Gesetz zu stellen, klingt in den klassischen Filmen
namlich kaum mit. Trotzdem bedeutet das nicht, dass diese Filme
Alleinherrschaft oder den Wunsch nach einem Diktator oder K&nig propagieren.
Dafur, das hat die Untersuchung ergeben, sind die vorliegenden Filme viel zu
sehr von einer tief verwurzelten Uberzeugung in demokratische Werte gepragt.
Die Heldenfiguren entwickeln ihrerseits zu keiner Zeit Uber den Schutz der
Gesellschaft hinaus gehende Ambitionen — sie haben keine Pléane, ihre Kréfte
zu nutzen, um Uber die normalen Menschen zu herrschen. Vielmehr sind
samtliche untersuchte Helden und die Textwelt-Gesellschaften, in denen sie
leben, Uberzeugt von demokratischen Werten210 und verteidigen diese unter

groBen persoénlichen Risiken als schutzenswertes Ideal?'. Dabei ist manchmal

207 vgl. Jewet/Lawrence, S. 7

208 ygl. bspw. das Ende von Superman Returns. Die vom Glauben an Superman abgefallene
Lois Lane besinnt sich und schreibt einen Zeitungsartikel ,Warum die Welt Superman braucht.”

209 ygl. Hennig, S. 76

210 Freiheit und Gleichheit gehéren dazu, aber auch der Glaube an die Institutionen des Staates
und demokratische Instanzen wie funktionierende und unabhangige Medien.

211 ygl. Dik, S. 100
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aber auch gemaB der Aussage ,Our society isn‘t perfect, but it's pretty damn
good.“2'2 ein leichtes Bewusstsein fur die Unzulénglichkeiten des idealisierten
Systems zu erkennen. Grundsétzlich sind die dem Szenario innewohnenden
Uberzeugungen jedoch sehr konservativer Art. Denn innerhalb der Textwelten
findet im Laufe der Handlung normalerweise keine Veranderung oder
Weiterentwicklung der Grundstruktur statt. Und falls sie durch duBere Einflisse
doch stattfindet, etwa im zweiten Teil der Superman-Reihe213, hilft der Held
nach uberstandener Bedrohung sogar mit, die Welt wieder aufzubauen — genau

SO wie sie vorher war.

In diesem Kontext ist es daher auch nicht verwunderlich, dass
Gesellschaftskritik oder die Schilderung sozialer Missstdénde im klassischen
Superheldenfilm lediglich ein kleines Randthema sind. SchlieBlich, so die
iberwiegend innewohnende Uberzeugung, ist die Gesellschaft zwar nicht
perfekt, kommt dieser Perfektion aber sehr nahe. Es wére also falsch zu
behaupten, dass die klassischen Superheldenfiime fir sich beanspruchen,
wirkliche Kritik und Lésungsansatze fur Probleme oder Fragen unserer
Gegenwart zu liefern. Vielmehr sind sie eine Art eskapistisches Vehikel2'4, das
immer wieder zum selben Schluss kommt. Am Ende siegen immer die Guten,
die BOsen werden besiegt, bestraft oder gar vernichtet und die Gesellschaft
besteht weiter fort. Es findet also hauptsachlich eine Bestatigung gemeinhin
akzeptierter Werte2'5 und darlUber hinaus eine aktive Vermittlung dieser Werte

durch standige Wiederholung des Schemas statt.

Doch diese Beobachtungen treffen nur fir die untersuchten Filme und fir
weitere Produktionen &hnlicher Heldenfiguren zu. Abseits der klassischen
Figuren, ihrer Hintergrinde und ihrer Abenteuer, haben sich
Weiterentwicklungen des Schemas ergeben. Mit der fortschreitenden Tendenz

zu einer immer weiter vernetzten, gleichzeitig aber auch komplexer werdenden

212 ygl. Fingeroth, S. 160

213 Superman - Allein gegen alle / AuBerirdische erobern die Welt und richten Zerstérungen an.
SchlieBlich setzen die die Regierung ab und Gbernehmen selbst die Fiihrung.

214 ygl. Kapitel ,Weitere Aspekte”, S. 74-77.

215 Hauptsachlich demokratische Werte US-amerikanischer Pragung.
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Welt, scheint das selbst in neueren Verfilmungen klassischer amerikanischer
Superhelden noch vorhandene und recht simple Weltbild von Gut und Bdse
allerdings immer weniger zutreffend zu sein. Ein genauer Blick hinter die
Kulissen zeigt, dass das Genre reagiert und sich in einem Umbruch befindet.
Das Bild des Superhelden und die damit transportieren Uberzeugungen sind in
einem Wandel2'6 begriffen und erfahren immer komplexere Ausarbeitung. So
zeigt bereits die Figur des Spider-Man mit ihren Zweifeln, Irrungen und Fehlern
in allen drei Filmen bereits deutliche Tendenzen zu zunehmender
Selbstreflexion2'?, die Grenzen von Gut und Bdse sind stellenweise nicht mehr
klar erkenntlich. Neuerschaffene Heldenkonstrukte wie Kick-Ass suchen den
Helden nicht mehr in einem Ubermenschlichen Wesen oder Uberméachtigen
Einzelnen, sondern in jedem einzelnen Menschen selber — die Deutungshoheit
verschiebt sich mehr in Richtung des Zuschauers. Filme wie Watchmen
durchbrechen nicht nur das Standardszenario, sondern hinterfragen den
menschlichen Wunsch nach Schutz durch tGbermenschliche oder berméachtige
Wesen und liefern mit ihren ambivalenten Gestalten und Textwelten véllig neue
Interpretationen eines Heldens und der Gesellschaft. Im Genre der
Superheldenfilme ist ein lebendiger Prozess im Gange — man darf gespannt

sein auf die weitere Entwicklung.

216 ygl. Fingeroth, S. 171

217 ygl. auch Wagemanns, S. 90 / Friedrich/Rauscher, S. 5
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