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1. Einleitung

Die Erschaffung kiinstlichen Lebens ist in der Science Fiction-Geschichte ein weit
verbreitetes Motiv. Es geht zurlick auf den Prometheus Mythos der griechischen
Antike. Heute gilt Mary Shelleys Roman Frankenstein oder der moderne
Prometheus’ aus dem Jahr 1818 als Vorlaufer der modernen Science Fiction. Die
Idee basiert auf dem folgenden Muster: Der Mensch kreiert ein intelligentes
kiinstliches Wesen in Form eines Monsters, einer Maschine oder eines Menschen,
welches dem Erschaffer dienen soll. Dieser verliert die Kontrolle iiber seine
Schopfung und setzt sich bzw. die Menschheit einer Gefahr aus. Hierbei handelt
es sich hiufig um die potentielle Ersetzung oder Ausléschung der menschlichen
Art. Doch es existieren auch andere Konzeptionen, die Maschinen als Hilfe und in
einem positiven Licht erscheinen lassen. Diese Arbeit mochte das Verhéltnis von
Mensch und Maschine am Beispiel von Philip K. Dicks Roman Trdumen
Androiden von elektrischen Schafen?’ und Ridley Scotts Film Blade Runner’
erortern.

In der Realitit sind vom Menschen gefertigte Maschinen nichts weiter als
Werkzeuge. Sie sind Hilfsmittel, die geféhrliche, mithsame oder eintdnige Arbeit
erleichtern sollen. In manchen Bereichen konnen sie allerdings einen
vollstdndigen Ersatz fiir die menschliche Arbeitskraft darstellen, da sie bestimmte
Aufgaben effizienter und schneller erledigen als der menschliche Konterpart. In
einem solchen Falle wiirde diese Maschine dem Menschen bei dem Problem der
Erhaltung von Arbeitspldtzen zur Gefahr werden. Die Wissenschaft forscht
kontinuierlich an der Entwicklung der kiinstlichen Intelligenz, in dem Versuch
den menschlichen Geist zu imitieren bzw. ihm moglichst nahe zu kommen. Ein
Unterfangen, welches in der realen Welt mdglicherweise nie zustande kommen
wird. In fiktiven Geschichten jedoch kehrt dieses Motiv seit Frankenstein immer
wieder. Ein kiinstlicher Mensch, der seinem Schopfer in nichts nachstiinde,
moglicherweise in gewissen Bereichen sogar iiberlegen wire, wiirde die Gefahr
einer vollstaindigen Ersetzung beinhalten. Im Umkehrschluss wire eine Kreatur,

die dem Menschen derart dhnelt, sei es auch nur in der Form, wie ihr kiinstliches

' Shelley, Mary: Frankenstein oder der moderne Prometheus. Diisseldorf 2006.

? Dick, Philip K.: Blade Runner (Trdumen Androiden von elektrischen Schafen?). Miinchen 1982.
(kilinftig zitiert als Dick 1982 Traumen Androiden)

? Blade Runner. Ridley Scott. Warner Bros. Pictures 1982 (USA)



Hirn Informationen verarbeitet, letztlich in der gleichen Lage wie der Mensch. Es
wire ein selbstbewusstes Wesen, das um seine Erhaltung kdmpfen konnte.

Die Anzahl der Biicher und Filme, die solcherart intelligente Wesen zum Thema
haben, ist enorm. Von Titeln der Literatur- und Filmgeschichte, die als
wegweisend angesehen werden, gibt es bis zu trivialen Werken unzéhlige
Varianten der Schopfung kiinstlichen Lebens. Trdumen Androiden von
elektrischen Schafen? und Blade Runner gehoren der ersten Kategorie an.
Aufgrund ihrer differenzierten Auseinandersetzung mit dem Thema des
kiinstlichen Menschen eignen sie sich im besonderen Mafle fiir eine gesonderte
Betrachtung. Sie befinden sich in der Tradition von Frankenstein, behandeln die
Menschmaschinen jedoch nicht nur in ihrer negativen Ausformung. So vereinen
der Roman und der Film beide oben erwidhnten Konzeptionen bis zu einem
gewissen Grad. Sie gelten heute als die definierenden Beispiele filir einen
reflektierten Umgang mit der Thematik kiinstlichen Lebens in der Science Fiction.
Bei dem Film handelt es sich um eine Adaption der Romanvorlage, doch wurde er
so weit modifiziert, dass er trotz dhnlicher Thematik nicht dieselbe Geschichte
erzahlt und die kiinstlichen Menschen anders verwendet. Ein Vergleich lohnt sich
daher bei dem Versuch repréisentative Beispiele fiir Menschmaschinen in Literatur
und Film zu finden.

Im Rahmen der kognitiven Hermeneutik ist hierbei von Interesse, inwieweit zwei
unterschiedliche Uberzeugungssysteme zu verschiedenen Erkenntnissen beziiglich
eines Stoffes fiihren, der auf derselben Grundlage basiert.

Fiir beide Werke existiert eine nahezu uniiberschaubare Anzahl an Abhandlungen
zu unterschiedlichen Inhalten, besonders fiir den Film viele, die sich lediglich mit
den visuellen Aspekten auseinander setzen. Fiir diese Arbeit wurden jene
Schriften verwendet, welche die Relation von Mensch und Maschine in Film und
Literatur thematisieren. Besonders ergiebig erwiesen sich als allgemeine Literatur
zu diesem Thema Rudolf Drux‘ Schrift Der Frankenstein-Komplex® und Patricia
S. Warricks The Cybernetic Imagination in Science Fiction’. Als Standardwerk
und Referenz fiir Dicks Roman und Scotts Film enthdlt Judith B. Kermanns

Retrofitting Blade Runner. Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K.

* Drux, Rudolf: Der Frankenstein-Komplex. Kulturgeschichtliche Aspekte des Traums vom
kiinstlichen Menschen. Frankfurt am Main 1999.
> Warrick, Patricia S.: The Cybernetic Imagination in Science Fiction. Massachusetts 1980.



Dick’s Do Androids Dream of Electric Sheep?® eine Sammlung von Aufsitzen,
die zu beiden Werken ins Detail gehen. Dass einige Science Fiction-Autoren
detaillierte Auskiinfte zu ihrem Genre geben, ist ebenfalls von grolem Nutzen.
Beispielsweise verfassten Stanislaw Lem und Issac Asimov eigene theoretische
Abhandlungen und verdffentlichten Sammlungen von Geschichten, die sich mit
kiinstlichen Menschen befassen.

In dieser Arbeit wird zundchst als Grundlage fiir die Interpretation der
ausgewdhlten Titel das Konzept der kognitiven Hermeneutik erldutert. Sie dient
als Fundament und als Methode fiir die Analyse und den Vergleich von Roman
und Film. Um den Gegenstand der analysierten Werke besser einordnen zu
konnen, wird im darauf folgenden Kapitel ein Uberblick zu der Geschichte des
kiinstlichen Menschen gegeben. Danach erfolgt der Versuch einer exemplarischen
Darstellung der unterschiedlichen Typologien und Begriffsbestimmungen von
Menschmaschinen. Da die Begrifflichkeiten des Genres keiner einheitlichen
Verwendung unterliegen, ist dies zur Orientierung hilfreich, um zu klédren, was
unter Menschmaschinen verstanden werden kann. Mit einer Abgrenzung zu
verwandten Motiven, die einem &hnlichen Themenkomplex angehoren, den
Umfang der Arbeit jedoch sprengen wiirden und einer Abhandlung zur Bedeutung
und Funktion der Maschinen wird das allgemeine Kapitel zu den
Menschmaschinen vervollstandigt. AnschlieBend werden Philip K. Dicks Roman
und Ridley Scotts Film anhand der Methode der kognitiven Hermeneutik in
Bezug auf das Motiv der Menschmaschinen analysiert. Der abschlieBende
Vergleich stellt Dicks wund Scotts unterschiedliche Bedeutungen und
Verwendungsweisen der kiinstlichen Menschen gegentiber.

Menschmaschinen erfreuen sich einer ungebrochenen Faszination. Seit jeher
versucht der Mensch sich im Nachbau seiner selbst, um herauszufinden, was er
eigentlich ist. Dieser Frage gehen im Grunde alle Geschichten iiber
Menschmaschinen nach. Im Rahmen einer literaturwissenschaftlichen Arbeit ist
sie, wenn iiberhaupt, nicht umfassend zu beantworten. Auf die ausgewdhlten
Werke beschrinkt, kann der Versuch jedoch unternommen werden. Die Frage
lautet daher, wie Kunstschaffende sich dieser Thematik in der Science Fiction

annchmen.

% Kerman, Judith B.: Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip
K. Dick’s Do Androids Dream of Electric Sheep? 2™ edition, Bowling Green 1997.
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2. Das Konzept der kognitiven Hermeneutik

Die kognitive Hermeneutik ist eine Interpretationstheorie, die in ihrer Methode als
Erfahrungswissenschaft ausgelegt ist. Sie bietet ein methodisches Konzept an,
welches eine Vorgehensweise flir Analysen und Interpretationen bereitstellt. Als
allgemeine Hermeneutik dient sie dem Verstehen und Interpretieren von
Phidnomenen der menschlichen Kultur. Darunter fallen Texte, miindliche Rede,
Filme wie auch andere Formen der Kunst.” Erklértes Ziel als kognitive Theorie ist
ein Erkenntnisgewinn, also die Losung von Erkenntnisproblemen.®

Die kognitive Hermeneutik ist eine objektivistische Theorie. Der Sinn-
Objektivismus geht davon aus, dass jeder Text einen vom Autor eingeschriebenen
Sinn enthilt, der als objektive GroBe feststellbar ist.” Der Textsinn ergibt sich aus
dem Textwelt-Sinn und dem Priagungs-Sinn und wird auf verschiedene Instanzen
zuriickgefiihrt.'® Aufgrund der erfahrungswissenschaftlichen Grundhaltung gilt es,
iiber diese Instanzen Hypothesen zu bilden, aus ihnen zu schlussfolgern und sie
dann am jeweiligen Phéinomen zu iiberpriifen.'’ Im Gegensatz zu den verbreiteten
sinn-subjektivistischen Theorien erlaubt es die kognitive Hermeneutik nicht,
divergierende Sinnzuschreibungen als gleichermallen legitim anzusehen.
Sinn-subjektivistische Theorien gehen von der Grundhaltung aus, dass der
Textsinn nicht als feststellbare GroBe im Text vorzufinden sei und erst in
Wechselwirkung mit dem Rezipienten entsteht. Damit sind unterschiedliche
Sinnzuschreibungen von verschiedenen Rezipienten moglich, die alle
nebeneinander existieren konnen, selbst wenn sie sich logisch ausschlieBen."?

Fir die kognitive Hermeneutik ist diese subjektive Art der Interpretation fiir
lebenspraktische Zwecke durchaus ergiebig, jedoch nicht (oder nur &uBerst
begrenzt) im Rahmen einer wissenschaftlichen Methode.”” Fiir ein

wissenschaftliches Arbeiten verlangt die kognitive Hermeneutik einen

7 Tepe, Peter: Kognitive Hermeneutik. Textinterpretation ist als Erfahrungswissenschaft moglich.
Wiirzburg 2007. (kiinftig zitiert als Tepe 2007 Kognitive Hermeneutik) Im Buch findet
eine Konzentration auf die kognitive Hermeneutik als Literaturtheorie statt. Sie wird dort deshalb
als spezielle Hermeneutik behandelt. Diese Arbeit setzt sich jedoch neben Literatur auch mit Film
auseinander, so dass der Filmtext mitgedacht werden muss, wenn in der kognitiven Hermeneutik
beispielsweise von Text oder Textzugang die Rede ist. Gleiches gilt fiir Filmkonzept und
Filmprogramm.

“ebd., S. 11

?ebd., S. 21

Y ebd., S.22

ebd., S. 19

Zebd., S. 21

“ebd., S. 12



reflektierten Umgang mit Texten und die Differenzierung zwischen einem
kognitiven (objektiven) und aneignenden (subjektiven) Textzugang.'* Findet diese
Unterscheidung nicht statt, kommt es zu einer Vermengung von unterschiedlichen
Diskursen, die dazu fiihrt, dass ecinem Text ein wissenschaftlicher
Erkenntnisanspruch zugebilligt wird, den er aufgrund seiner aneignenden
Beschaffenheit nicht aufweist.

Das aneignende Interpretieren wird in eine offene und in eine verdeckte Form
unterteilt und folgt Leitfragen, die sich mit dem personlichen Nutzen bzw. den
eigenen Interessen des Interpreten befassen.”” Bei einer Frage der Form
— Was sagt mir dieser Text? — handelt es sich um die offene Form aneignenden
Interpretierens. Es handelt sich nicht um eine kognitiv-wissenschaftliche
Herangehensweise, sondern um eine subjektive. Eine solche Passage kann als
nicht-wissenschaftliche und einem anderen Diskurs zugehorige Stelle
gekennzeichnet werden.'® Schwieriger wird dies bei der verdeckten Form. Dort ist
die Trennung der Herangehensweise durch eine Diskurszuordnung nicht mehr
moglich, da sich bei genauer Analyse die Kernaussagen, welche der

Erkenntnisleistung dienen sollen, als aneignend herausstellen.'’

Die verdeckte Form der aneignenden Interpretation beruht auf zwei Annahmen. Erstens
wird geglaubt, dass der Text einen versteckten tieferen Sinn besitzt, und zweitens wird
von vornherein unterstellt, dass der versteckte Tiefensinn iibereinstimmt mit den
Auffassungen des Interpreten. [...] Der Interpret projiziert, den eben angefiihrten
Annahmen folgend, seine Auffassungen — ohne dies zu bemerken — in den Text und liest
sie dann als deren Bestdtigung wieder aus ihm heraus. Ich spreche hier von einem
projektiv-aneignenden Interpretieren.'®

Die verdeckte Form wird in der kognitiven Hermeneutik als
pseudowissenschaftlich eingestuft. Die mit ihrer Hilfe gewonnenen Erkenntnisse
werden von anderen Theorien irrtiimlicherweise als objektiv behandelt. Sie ist,
wie auch die offene Form aus dem wissenschaftlichen Diskurs auszulagern.'’

Um einen Text objektiv interpretieren zu konnen und somit eine wissenschaftlich
nutzbare Erkenntnisleistung zu erbringen, muss die Positionsgebundenheit des

Autors erkannt und sein Textsinn rekonstruiert werden.?’ Hierfiir bietet die

' Tepe 2007 Kognitive Hermeneutik, S. 13

“ebd., S. 14

Yebd., S. 14

7ebd., S. 14

¥ ebd., S. 15f.

" ebd., S. 16

% Tepe, Peter: Interpretationskonflikte am Beispiel von E.T.A. Hoffmanns ,,.Der Sandmann®.
Wiirzburg 2009, S. 34 (kiinftig zitiert als Tepe 2009 Interpretationskonflikte)
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kognitive Hermeneutik ein Verfahren, welches dem Interpreten dazu verhilft,
eingangs erwdhnten Textwelt- und Priagungssinn zu erschlieen. Dabei handelt es
sich um die Basisarbeit, die sich in zwei Arbeitsschritte unterteilt — Basis-
Analyse und Basis-Interpretation. Nach erfolgter Basisarbeit kann eine Vertiefung
bzw. die Einordnung eines Textes in einem erweiterten Kontext mithilfe der
Aufbauarbeit erfolgen.

In der Basis-Analyse wird mit der Frage ,,Wie ist der Text beschaffen?*' der
Textweltsinn erschlossen. Dabei handelt es sich noch nicht um eine
interpretatorische Arbeit, sondern um eine Feststellung der Textbeschaffenheit,
also die deskriptive Erfassung des ,, Textbestandes“.** Die Basis-Analyse versucht
gezielt, aneignende Interpretationselemente auszuschalten. Dieser erste
Arbeitsschritt beginnt mit einer Zusammenfassung des Textes. Darin werden die
wichtigsten =~ Elemente  herausgearbeitet:  seine  &sthetisch-literarischen
Besonderheiten wie stilistische Mittel, Handlungsablauf, Erzihlhaltung,
Hauptfiguren und ihre Beziehung zueinander. Die Textwelt muss ebenfalls einem
der drei existierenden Textwelttypen (Typ 1: natiirlich, Typ 2: {ibernatiirlich,
Typ 3: unentschieden) zugeordnet werden.® Dariiber hinaus gehért das Erfassen
von Themen und Motiven ebenfalls zur Basis-Analyse. Nicht alle Aufgaben zur
Erfassung des Textbestandes haben den gleichen Grad der Komplexitét, bendtigen
also nicht alle eine spezifisch wissenschaftliche Theorie, doch ist keine von ihnen
theoriefrei. Fiir komplexere Aufgaben der deskriptiven Arbeit hingegen bedarf es
einer Theorie. ,,Die Feststellung der im Text auftretenden Themen und Motive
setzt allgemeines Wissen iiber Themen und Motive sowie eine geeignete
Begrifflichkeit voraus.“** Entgegen der weiter oben vorgenommenen Abgrenzung
der Basis-Analyse zur Interpretation beinhaltet sie dennoch eine einfache Form
von Interpretation, denn neben den rein deskriptiven Aufgaben gilt es auch,
Schliisse liber im Text nicht explizit erwdhnte Sachverhalte zu ziehen, die fiir das
Textverstindnis notwendig sind und iiber eine reine Beschreibung hinausgehen.”
Mit einer Basis-Analyse, die alle wichtigen Elemente kompakt erfasst, kann der

zweite Arbeitsschritt der Basis-Arbeit eingeleitet werden.

I Tepe 2007 Kognitive Hermeneutik, S. 50
Zebd., S. 52

* Tepe 2009 Interpretationskonflikte, S. 41f.
*ebd., 8. 52

* Tepe 2007 Kognitive Hermeneutik, S. 55



In der Basis-Interpretation wird der in der Basis-Analyse festgestellte Textbestand
erklart. Die Leitfrage, welcher nachgegangen wird, ist von folgender Art —
Worauf ist es zuriickzufiihren, dass der Text die festgestellte Beschaffenheit
aufweist?”® Die kognitive Hermeneutik ist eine Weiterentwicklung des
autorintentionalen Ansatzes. Der Autor muss als Verfasser in der Interpretation
beriicksichtigt werden, um die Frage nach der Entstehung der Textbeschaffenheit

befriedigend kliren zu kdnnen.

Die kognitive Hermeneutik vollzieht den Riickgriff auf den Autor bei der Textarbeit
allerdings nicht in der traditionellen Form des Autorintentionalismus. Sie schligt
vielmehr eine Theorie der textprdgenden Instanzen vor, zu denen unter anderem auch
Autorabsichten gehdren.”’

Der Begriff der Autorintention wird hierbei durch drei Instanzen ersetzt, aus
denen sich der Prigungs-Sinn herleiten ldsst.”® Bei den textprigenden Instanzen
handelt es sich um das Textkonzept, das Literaturprogramm und das
Uberzeugungssystem. Mithilfe dieser Instanzen wird der Leitfrage nachgegangen,
warum ein Text so beschaffen ist, wie er ist. Sie haben die Textproduktion und
den Text des Autors geprigt.”

Aufgabe der Basis-Interpretation ist es, Hypothesen iiber diese drei Instanzen
aufzustellen und sie am Text zu erhérten. Bei den Hypothesen handelt es sich
nicht um endgiiltige Schliisse, sie konnen bei Bedarf angepasst bzw. korrigiert
werden. Fiir die Hypothese iiber das Textkonzept geniigt zundchst allein der
Textbestand als Grundlage. Dabei geht es um eine spezielle kiinstlerische
Ausrichtung oder ein kiinstlerisches Ziel. Selbst wenn ein solches Ziel dem Autor
nicht bewusst ist, so ist ein Text immer die Umsetzung eines Textkonzepts. Beim
Optionenvergleich verschiedener Hypothesen sollte diejenige ausgewihlt werden,
die am besten zum Textbestand passt und diesen am zwanglosesten erklart.”
Gleichzeitig ist der Text aber auch Teil eines groferen Literaturprogramms, das
iiber das spezielle kiinstlerische Ziel des Textkonzepts hinausgeht und allgemeine
kiinstlerische Ziele verfolgt, welche die werthaft-normative Auffassung eines

Kiinstlers widerspiegeln und sein spezielles kiinstlerisches Ziel tragen. Auch diese

%% Tepe 2007 Kognitive Hermeneutik, S. 56
*7ebd., S. 21

*¥ Tepe 2009 Interpretationskonflikte, S. 34
*ebd., S. 33f.

*ebd., S. 33f.



Instanz kann, wie Textkonzept und Uberzeugungssystem, intuitiv und somit nicht-
bewusst den Text geprigt haben.>!

Zentrale Instanz ist das Uberzeugungssystem. Dieses bildet den gedanklichen
Rahmen fiir Textkonzept und Literaturprogramm, welcher sich aus
Weltbildannahmen und Wertliberzeugungen zusammensetzt. Die kognitive
Hermeneutik geht davon aus, dass jeder Mensch an ein solches
Uberzeugungssystem gebunden ist. Es kann religids oder areligids sein, doch
innerhalb dieser grundlegenden Einteilung sind auch Widerspriiche und

. . 32
Inkohdrenzen nicht ausgeschlossen.

Nach dem Prdgungstheorem ist alles, was im Rahmen menschlicher Lebensformen
geschieht, an variierende Uberzeugungssysteme und weitere daraus erwachsende
Pragungsinstanzen gebunden und von ihnen geprigt. Die Methode der Basis-
Interpretation erfordert eine kontrollierte, distanzwahrende Form des Sichhineindenkens
in das Uberzeugungssystem des Autors.>

Hat man die Positionsgebundenheit des Autors erkannt und am Text Hypothesen
aufgestellt, die den Textbestand erkldren konnen, ist die Basis-Arbeit
abgeschlossen. Die daraus gewonnenen Erkenntnisse kdnnen in einem weiteren

Schritt fiir die Aufbauarbeit genutzt werden.>

3. Menschmaschinen

3.1 Uberblick zur Motivgeschichte des kiinstlichen Menschen

Um die Relevanz des Themas zu verdeutlichen, lohnt es sich, einen Uberblick zur
Historie der Menschmaschinen vorzunehmen, denn sie haben eine lange Tradition
in der menschlichen Kultur. Die Geschichte des kiinstlichen Menschen in
Literatur und Film geht zuriick bis in die Sagen der griechischen Antike. Im
Bestreben des Menschen, den Géttern dhnlich zu werden, gilt die Nachahmung
der Schopfung noch vor dem Versuch den Tod zu iiberlisten und dem Wunsch
fliegen zu kénnen als schwierigste und kiihnste Hiirde.”

Der Titan Prometheus wird in den Metamorphosen’® des rémischen Dichters Ovid

als Schopfer der Menschen beschrieben, die er aus Lehm und Regenwasser nach

*I Tepe 2009 Interpretationskonflikte, S. 34

Zebd., S. 34

“ebd., S. 35

** Tepe 2007 Kognitive Hermeneutik, S. 191

3% Swoboda, Helmut: Der kiinstliche Mensch. Miinchen 1967, S. 10f.

%% Ovidius Naso, Publius: Metamorphosen. Auswahlausgabe. Lateinisch-Deutsch. Diisseldorf,
Ziirich, 1999.
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dem Vorbild der Gotter formte und ihnen dann seinen Lebensfunken einhauchte.
Dariiber hinaus war er jedoch auch weiterhin um seine Schopfung bemiiht. Er
schenkte den Menschen nicht bloB das Leben, er sicherte ihr Uberleben, indem er
ihnen weitere Gaben machte. Entgegen dem Willen Zeus® brachte er den
Menschen das Feuer und damit den kulturellen und technischen Fortschritt. Fiir
den Feuerraub aus dem Olymp wurde Prometheus im Kaukasus an einen Felsen
geschmiedet und musste fiir seine Schopfung endlose Qualen erleiden.’’ Fast alle
Geschichten, die sich mit der Schopfung kiinstlichen Lebens befassen, nehmen
Bezug auf den Prometheus-Mythos. Allerdings sind von den spiteren Schopfern
kiinstlichen Lebens die wenigsten bereit, im selben Ma3 Verantwortung und Leid
fiir ihre Schopfung auf sich zu nehmen. Mit ihnen verschiebt sich das Verhéltnis
von Schopfer und Schopfung.

Fiir die ersten kiinstlich gefertigten Menschen zeichnet sich in der griechischen
Mythologie der Schmied und Zeussohn Hephaistos aus. Wie auch Prometheus

wihlten ihn die Handwerker im antiken Athen zu ihrem Schutzpatron.

Offensichtlich hingt im mythischen Denken die Bildung von Menschen oder Wesen, die
tiber spezifisch menschliche Féhigkeiten verfligen, von der gestalterischen Nutzung des
Feuers ab, der Grundbedingung handwerklicher Produktion [...].**

Hephaistos soll neben riesigen Figuren aus Eisen, die dem Konig Minos als
Wachen dienten, auch rollende Dreifiile und goldene Jungfrauen fiir die Gotter
geschmiedet haben. Neben Hephaistos gehort auch Daidalos in der Mythologie zu
den frilhen Erbauern kiinstlicher Menschen. So soll der Baumeister neben den
bekannten Flugapparaten fiir sich und seinen Sohn Ikarus ebenfalls bewegliche
Statuen erschaffen haben, die lebensecht wirken sollten.”  Erdachte
Konstruktionen dieser Art dienten den echten Automatenbauern noch
Jahrtausende spéter als Inspiration, Automaten zu entwerfen, um den Menschen

bestmoglich nachzuahmen.

Der Grad der Menschendhnlichkeit gilt von den ersten nachweisbaren Automaten an als
ihr entscheidendes Qualitdtsmerkmal, auch wenn der darauf abhebende Begriff
>Android< (nach griechisch: anér, andrés = Mann, Mensch) erst sehr viel spiter gepragt
wurde, namlich im Zeitalter des Absolutismus.*’

*7 Drux, Rudolf: Frankenstein oder der Mythos vom kiinstlichen Menschen und seinem Schépfer.
In: Drux, Rudolf (Hrsg.): Der Frankenstein-Komplex. Kulturgeschichtliche Aspekte des Traums
vom kiinstlichen Menschen. Frankfurt am Main 1999, S. 26 (kiinftig zitiert als Drux 1999)

*ebd., S. 31

*ebd., S. 31

“ebd., S. 32
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Als Bindeglied zwischen Mythologie und Wissenschaft erwiesen sich die
Experimente der Alchemisten im Mittelalter. So sollen leblose Objekte wie
Statuen per Zauberei zum Leben erweckt, ebenso aber auch lebensecht wirkende
Automaten gesichtet worden sein.*' Die wohl bedeutendsten Legenden magischer
Herstellung kiinstlichen Lebens stammen aus dem 16. Jahrhundert. Theophrastus
von Hohenheim (Paracelsus) gibt in seinem Werk De Generatione Rerum
Naturalium®™ eine Anleitung wie kleine Menschen, so genannte Homunculi,
hergestellt werden konnen.” Die bekannteste Erzihlung in der ein Homunculus
vorkommt, diirfte Goethes Faust II** sein. Dariiber hinaus wurden seit dem
Mittelalter verschiedene Erzdhlungen iiber den Golem tradiert. Die geldufigste
Legende wird um das Jahr 1600 datiert. Es die Geschichte vom Rabbi Low, der
aus Lehm einen kiinstlichen Menschen zum Schutz der Juden erschafft, welcher
als Diener fungiert, unter bestimmten Bedingungen aber auch zu
unkontrollierbaren Gefahr wird.*

Mit dem Aufkommen der Aufkldrung verliert der Glaube in Zauberei an
Bedeutung und so werden auch Vorgidnge der Mechanik nicht ldnger als magische
und unerkldrliche Phidnomene angesehen. Durch die Entwicklung des
Uhrmacherhandwerks im 17. und 18. Jahrhunderts war es moglich geworden, die
Automaten immer weiter zu perfektionieren, so dass sie in der Lage waren,
menschliche Téatigkeiten wie Musizieren, Tanzen etc. nachzuahmen. Ein
bekanntes Beispiel hierfiir ist Jacques de Vaucansons Fltenspieler.*® Die
Faszination, die von solchen Maschinen ausging, hing mit der immer wichtiger
werdenden Bedeutung der Mechanik zusammen.*” GroBen Einfluss auf eine
mechanistische Weltsicht hatte René Descartes, der den Menschen als eine

Verbindung aus korperlicher Materie und Geist beschrieb, wobei der Korper fiir

! Jestram, Heike: Mythen, Monster und Maschinen. Kéln 2000, S. 17

2 Paracelsus: Die Generation der homunculi. In: Drux, Rudolf (Hrsg.): Menschen aus
Menschenhand. Zur Geschichte der Androiden. Texte von Homer bis Asimov. Stuttgart 1988, S.
15

* Drux 1999, S. 37

* Goethe, Johann Wolfgang: Der Tragddie zweiter Teil. In: Trunz, Erich (Hrsg.): Faust. Der
Tragodie erster und zweiter Teil. Urfaust. Miinchen 1999.

5 Koebner, Thomas: Herr und Knecht. Uber kiinstliche Menschen im Film. In: Drux, Rudolf
(Hrsg.): Der Frankenstein-Komplex. Kulturgeschichtliche Aspekte des Traums vom kiinstlichen
Menschen. Frankfurt am Main 1999, S. 136

46 Jestram, Heike: Mythen, Monster und Maschinen. Kéln 2000, S. 19

* Drux 1999, S. 32

12



ihn wie eine Maschine konzipiert war.*® Die Frage nach der Dualitit von Leib und
Seele bleibt noch bis zu den modernsten Werken der Science Fiction erhalten und
bildet eine der Kernfragen im Zusammenhang mit kiinstlichen Intelligenzen.
Der franzosische Arzt und Anatom Julien Offray de La Mettrie schrieb 1748 in
seiner Abhandlung L’homme machine”, durch Vaucansons Automaten
beeinflusst, dass der Mensch selbst seinem Wesen nach eine Maschine sei. Die
Seele sei als Antriebsfeder Teil dieser Maschine. Er stellte sich gegen Descartes
Dualismus und verglich den menschlichen Kérper mit einem Uhrwerk.” Diese
mechanistische Auffassung, welche in der Aufklédrung noch auf dem sachlichen
Versuch fufite, den Menschen zu erklédren, rief in der Romantik Unbehagen
hervor.

Die Vorstellung von kiinstlichen Wesen, die so lebensecht sind, dass sie nicht
mehr von wirklichen Menschen unterschieden werden konnen, inspirierte zu
schaurigen Erzihlungen. E.T.A. Hoffmans Der Sandmann’' erzihlt die
Geschichte des Studenten Nathanel, der sich in den weiblichen Automaten
Olympia verliebt, sie einem echten Menschen vorzieht und dabei, bis zu ihrer
Zerstorung, nicht in der Lage ist, ihre kiinstliche Beschaffenheit zu erkennen. Das
fiir die Geschichte der modernen Science Fiction wichtigste Werk verdffentlichte
Mary Wollstonecraft Shelley mit Frankenstein oder der moderne Prometheus im
Jahr 1818. Der Roman beschreibt die Beziehung des fanatischen Wissenschaftlers
Frankenstein zu seiner Kreatur, die er aus Leichenteilen zusammengesetzt, zum
Leben erweckt und schlieBlich verstoBen hat. Neben der Frage nach den
moralischen Grenzen des wissenschaftlich Machbaren und der Warnung, dass es
Dinge gibt, die der Mensch nicht versuchen sollte, wird das Verhiltnis von Herr
und Diener, Erschaffer und Kreatur beleuchtet. Dabei lernt der Leser auch die
Sichtweise der verstolenen Kreatur kennen. Mit ihrem Roman hat Shelley den
zentralen Vorldufer fiir moderne Science Fiction-Geschichten entworfen.

Nach Patricia S. Warrick gibt es vier Themen aus Frankenstein, die sich seither in

der Science Fiction immer wiederholen. a) Das Prometheus Thema, b) die

* vgl. Descartes, René: Von der Methode des richtigen Vernunftgebrauchs und der

wissenschaftlichen Forschung. Hamburg 1978, S. 45f; Descartes, René: Vorwort zur
Beschreibung des menschlichen Korpers. In: Drux, Rudolf (Hrsg.): Menschen aus Menschenhand.
Zur Geschichte der Androiden. Texte von Homer bis Asimov. Stuttgart 1988, S. 27

* La Mettrie, Julien Offrey de: Der Mensch eine Maschine. Stuttgart 2001.

> Warrick, Patricia S.: The Cybernetic Imagination in Science Fiction. Massachusetts 1980, S. 22
(kiinftig zitiert als Warrick 1980)

! Hoffmann, Ernst T. A.: Der Sandmann. Stuttgart 2009.
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Ambiguitdt von Technologie, ¢) der Effekt der Zuriickweisung des Produkts der
Technologie durch den Menschen und d) die Verschiebung der Rolle von Meister
und Knecht, Erbauer und Kreatur.”* In dieser Tradition hat der Autor Karel Capek
1920 mit seinem Stiick R.U.R (Rossum Universal Robots) den Begriff des
Roboters gepriagt und eine Blaupause fiir die Rebellion kiinstlicher, zur Arbeit
erschaffener Androiden erstellt, die dem Menschen feindlich gegeniiber stehen.”
Das Wort —Roboter— (aus dem Slawischen abgeleitet von dem Wort robota =
Arbeit, Knechtschaft)®® wurde universell iibernommen. Es erhielt Einzug in
Literatur, Film, die Wissenschaften sowie die Fertigungshallen mit automatisierter
Herstellung. Eine der ersten literarischen Erwidhnungen einer roboterartigen
Maschine in englischer Sprache, bevor der Begriff geprigt wurde, stammt jedoch
vom amerikanischen Autor Ambrose Bierce und wurde 1909 ver6ffentlicht. Noch
vor Capek erzihlt Bierces Kurzgeschichte Moxon’s Master von dem
Maschinenbauer Moxon, der einen Schachroboter baut. Die Geschichte reflektiert
iiber die moralische Bedingung der Schaffung von Leben und Intelligenz und
endet damit, dass der Roboter seinen Erbauer erschldgt, aus Wut dariiber, dass
dieser ihn beim Schach geschlagen hat.

Im selben Jahr wie R.U.R. erschien eine Verfilmung des Golem Stoffs von Paul
Wegener und Carl Boese — Der Golem, wie er in die Welt kam’®. Fritz Lang
verdffentlichte 1927 seinen Film Metropolis®’’, der fiir die Filmwelt von enormer
Bedeutung und wegweisend fiir das Science Fiction-Genre war. Der Film erzihlt
die Geschichte eines verriickten Wissenschaftlers, der mit seinem Roboter, als
tauschend echter Kopie, die Anfiihrerin eines Arbeiteraufstandes ersetzt, um
diesen niederzuschlagen und damit den Herrschern wieder die Kontrolle zu
verschaffen. Wie in Frankenstein gerit die Schopfung aufler Kontrolle. Der Film
wurde auch in den USA ein grofler Erfolg und sein Einfluss auf das gesamte
Genre ist bis in die Gegenwart zu spiiren. In der Science Fiction-Literatur hatte
Isaac Asimov ab 1940 groflen Einfluss auf Geschichten iiber kiinstliche

Intelligenzen. Ungliicklich mit der Vielzahl an Publikationen die dem, wie er es

*> Warrick 1980, S. 37

53 Capek, Karel: R.U.R. Oxford University Press. London, Oxford, New York 1975.

3% Jestram, Heike: Mythen, Monster und Maschinen. K6ln 2000, S. 94

>3 Bierce, Ambrose: Moxon’s Master. In: Asimov, Isaac, u.a. (Hrsg.) Machines that think. The
Best Science Fiction Stories about Robots and Computers. London 1984, S. 15

% Der Golem wie er in die Welt kam. Carl Boese, Paul Wegener. Universum Film 1920 (USA)

> Metropolis. Fritz Lang. Universum Film 1927 (D)
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nannte, ,,Frankenstein—Komplex‘‘58

unterlagen, in dem die kiinstliche Kreatur
immer die Rolle eines aus der Kontrolle geratenen Feindes annehmen musste,
entwickelte Asimov eine neue Konzeption.” Er schrieb Robotergeschichten, in
denen der Roboter einem positiven Grundkonzept unterliegt und den Menschen
eine Hilfe sein soll. Um die Sicherheit der Menschen zu gewihren, entwarf

Asimov ein dreistufiges Sicherheitssystem: die drei Gesetze der Robotika.

1) Ein Roboter darf kein menschliches Wesen verletzen oder durch Untdtigkeit gestatten,
dass einem menschlichen Wesen Schaden zugefiigt wird.

2) Ein Roboter muss den ihm von einem Menschen gegebenen Befehlen gehorchen — es
sei denn, ein solcher Befehl wiirde mit Regel eins kollidieren.

3) Ein Roboter muss seine Existenz beschiitzen, so lange dieser Schutz nicht mit Regel
eins oder zwei kollidiert.”’

Asimovs Roboter sind intelligent, doch aufgrund der drei Gesetze haben sie
keinen freien Willen. Sein Konzept sieht nicht vor, dass es zu feindlichen
Auseinandersetzungen kommt. Alle Probleme mit den Maschinen resultieren aus
Defekten oder fehlerhaften Interpretationen der drei Gesetze. Seine Geschichten
lesen sich wie Kriminalgeschichten, deren Probleme sich durch Logik aufldsen
lassen. Asimovs Robotergesetze tauchen in ihrer urspriinglichen oder in
abgewandelter Form in vielen Science Fiction-Geschichten anderer Autoren und
Regisseure wieder auf. Eine Sammlung seiner Roboterkurzgeschichten erschien
unter dem Titel 7, Robot”’. Philip K. Dick verdffentlichte ebenfalls eine Vielzahl
an Geschichten mit Robotern und Androiden. Einen hoheren Bekanntheitsgrad
aullerhalb der Science Fiction-Fangemeinde erlangte er jedoch erst nachdem sein
Roman Trdumen Androiden von elektrischen Schafen?, vierzehn Jahre nach seiner
Veroftentlichung, von Ridley Scott in Hollywood unter dem Titel Blade Runner
verfilmt wurde. Diese Wechselwirkung brachte beide Veroffentlichungen ins
Bewusstsein einer grofleren Masse. Die ambivalente Kombination von aus
Frankenstein bekannten warnenden Elementen und einer ndher an Asimovs
Konzeption orientierten Moglichkeit der Maschinen als Helfer und zumindest
potentiell positiver Charaktere wurde auf diese Weise zum ersten Mal umgesetzt.
Damit sind sowohl der Roman als auch der Film mit einiger Verspétung, dafiir
aber tiber die Grenzen des Genres hinaus, stilprigend. Aufgrund der Bedeutung

dieser beiden Werke und ihrer profunden Auseinandersetzung mit dem Motiv des

% Gunn, James: Isaac Asimov. The Foundations of Science Fiction. Oxford, New York, Toronto,
Melbourne 1982, S. 58

*ebd., S. 52

% ebd., S. 58f.

61 Asimov, Isaac: I, Robot. New York 1970.
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kiinstlichen Menschen soll im Verlauf dieser Arbeit noch nédher auf sie
eingegangen werden.

Eine der ersten Verfilmungen mit auer Kontrolle geratenen Maschinensklaven,
die aussehen wie Menschen, diesen nach dem Leben trachten und sie unerbittlich
verfolgen, stellt Westworld®® aus dem Jahre 1972 dar.” Filme wie The
Terminator®™ von 1981 und The Terminator 2-Judgement Day®™ von 1991 des
kanadischen Regisseurs James Cameron haben das Modell der unaufhaltsam
mordenden Maschine weiter ausgebaut. Allerdings ist das Element der Maschine
als Helfer des Menschen ebenfalls in Terminator 2 angelegt, wie auch in
Robocop® von Paul Verhoeven. Benigne Maschinen, die lediglich versuchen
menschlich zu sein, finden sich auch in Steven Spielbergs Film Al-Artificial
Intelligence®” von 2001, doch sind solche Werke noch immer die Minderheit. Die
Mehrzahl der Produktionen und Buchverdffentlichungen konzentriert sich in
Riickbezug auf Frankenstein mit der Problematik der Menschlichkeit auf dem

Hintergrund des Konflikts zwischen Menschen und ihren Konstruktionen.

3.2 Typologien und Definitionen von kiinstlichen Menschen

Sowohl in der Literatur als auch im Film tauchen kiinstliche Wesen in den
verschiedensten Formen auf. Das Spektrum reicht von magisch verénderten
Elementen und rudimentéiren Automaten iiber hochtechnologisierte Maschinen bis
zu biologisch herangeziichteten Nachahmungen des Menschen. In der Science
Fiction gibt es in Bezug auf Definitionen grofle Uneinigkeit. Das betrifft den
Gattungsbegriff selbst, also die Frage inwieweit bestimmte Werke iiberhaupt als
Science Fiction anerkannt werden, als auch die Bezeichnung von kiinstlichen
Wesen im Speziellen.”® Zuordnung und Begrifflichkeit unterliegen keiner festen
Ordnung und werden je nach Autor unterschiedlich verwendet. Eine
iibergeordnete  Einteilung kann nach A) Art der  Herstellung,
B) Bestimmungszweck oder C) Beschaffenheit vorgenommen werden.

Fiir die Typologisierung existieren unterschiedliche Modelle, die versuchen, eine

Ordnung zu schaffen, teilweise jedoch selbst wenig differenziert sind oder sich

62 Westworld. Michael Crichton. Metro-Goldwayn-Mayer 1973 (USA)

* Drux 1999, S. 123

% The Terminator. James Cameron. Orion Pictures Corpororation 1984 (USA)

% The Terminator 2 — Judgment Day. James Cameron. TriStar Pictures 1991 (USA)
66 Robocop. Paul Verhoeven. Orion Pictures Corporation 1987 (USA)

7 AL Atrtificial Intelligence. Steven Spielberg. Warner Bros. Pictures 2001 (USA)
68 Barmeyer, Eike: Science Fiction. Theorie und Geschichte. Miinchen 1972, S. 7
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trotz Ahnlichkeit zu anderen Modellen in eben jenen Punkten iiberschneiden, die
sie eigentlich auseinander zu halten versuchen. Zum Vergleich sollen drei
Modelle vorgestellt werden, welche die Zuordnung der kiinstlichen Wesen an die
Art ihrer Herstellung (A) kniipfen:

Eine erste einfache Unterscheidung bietet Rudolf Drux. Er nimmt eine
Zweiteilung vor und spricht von Maschinenmenschen auf der einen und
Retortenmenschen auf der anderen Seite. In die erste Kategorie gehdren hiernach
Puppen, Automaten, Roboter, Androiden, Replikanten und Cyborgs. Zu den
Kreaturen aus der Retorte =zdhlt er Homunculi, Golems, Alraunen,
genmanipulierte Menschen und Klone. So werden die Kreaturen der ersten
Kategorie liberwiegend in Fabriken hergestellt, wihrend die Figuren der zweiten
Kategorie, mit Ausnahme des Golems, den Laboren der Alchemisten und
Wissenschaftlern entspringen.”” Es existieren auch differenziertere Modelle, doch
auch diese sind nicht ohne ihre Schwierigkeiten in Bezug auf eine
Vereinheitlichung, wie man im Folgenden sehen kann.

Das zweite Modell stammt von Helmut Swoboda. Bei ihm wird unterschieden
zwischen a) der ,,magisch-mythischen* Variante, wie sie in der Antike oder bei
der Herstellung des Golems Verwendung findet, b) der ,,technischen Entwicklung,
der mechanischen Kunstfertigkeit”, die zur Erschaffung von Automaten und
Robotern, d.h. mechanischen oder computerisierten Wesen dient und c¢) dem
,biologischen“ Verfahren, wie es seine Anwendung in Frankenstein, beim
Homunculi oder der gentechnischen Erschaffung von Leben Anwendung findet.”
Swoboda betont jedoch selbst, dass die Kategorisierung schwer falle und fiir neue
Entwicklungen, in denen Biologie, Elektronik, Medizin und Technik ineinander
fallen, mit neuen Begriffen wie denen der ,Biotechnik oder ,,Biophysik*
gearbeitet werden miisse.”!

In der Abhandlung kiinstlicher Menschen Liselotte Sauers’® findet sich eine
dhnlich geartete, aber nicht als Typologie fixierte Dreiteilung, die zur
Verdeutlichung der Schwierigkeiten mit einer einheitlichen Typologie als drittes

Modell erwéhnt werden soll. Heike Jestram hat Sauers Begriffe und Einteilungen

% Drux 1999, S.37

" Swoboda, Helmut: Der kiinstliche Mensch. Miinchen 1967, S. 11f.

ebd., S. 12

& Sauer, Liselotte: Marionetten, Maschinen, Automaten. Der kiinstliche Mensch in der deutschen
und englischen Romatnik. Bonn 1983.
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iibernommen und sie gesammelt niedergeschrieben. Sie unterteilt zwischen einer
Herkunft der kiinstlichen Wesen nach a) ,,mythologischem Vorbild“, b) einer
,magisch-biologischen* und c) einer ,,wissenschaftlich-technischen* Weise.”
Damit verwenden die erwdhnten Modelle im Grunde dieselben Begriffe, sind aber
auf eine Art verschoben, die ein und dieselbe Kreatur je nach Typologie in eine
andere Kategorie verschieben wiirde. So miisste ein Erzeugnis magischen
Ursprungs bei Swoboda zusammen mit den mythischen Figuren in die erste
Kategorie fallen, wihrend Sauer es mit den biologisch hergestellten Wesen
zusammen gruppieren wiirde. Von den vorgestellten Typologien erscheint
Swobodas die am besten geeignete zu sein. Sie ist ausdifferenzierter als Drux*
Modell und bietet mit der Paarung von mythischen und magischen
Herstellungsverfahren gegeniiber Sauers Typologie die zeitgemdBere Einteilung.
Dariiber hinaus bietet Swoboda einen Ausblick auf neue Entwicklungen und halt
sein System damit offen fiir Verfahren, die nicht in die bereits vorhandenen
Kategorien passen.

Schwierigkeiten gibt es jedoch nicht nur bei dem Versuch die kiinstlichen
Menschen nach der Art ihrer Herstellung zu klassifizieren, denn auch bei anderen
Versuchen herrscht grole Uneinigkeit. Einige Autoren verwenden ihre Begriffe
nach dem Bestimmungszweck (B). So nennt Karel Capek seine Figuren in R.U.R
Roboter, da sie zur Arbeit bestimmt sind, obwohl sie von ihrer Beschreibung als
organische Wesen im Grunde einer anderen Bezeichnung zuzuordnen wiéren.
Dagegen verwendet Philip K. Dick die Begriffe des Roboters und des Androiden
bewusst synonym, da es ihm nicht auf die eigentliche Bestimmung oder
Beschaffenheit der Konstruktion ankommt, sondern darauf, was die kiinstliche
Figur verkorpert. Thomas Tabbert’* hat versucht, eine umfassende Typologie
aufzustellen, doch ist auch diese nicht vollig liberzeugend. Er verdstelt sie so
stark, dass er eigene Kategorien fiir Einzelfille schafft und ebenfalls versucht
Computer, Programme und moderne virtuelle Avatare, wie man sie aus sozialen
Netzwerken kennt, unterzubringen, dabei aber beispielsweise Capeks Roboter

aufgrund ihrer nicht eindeutigen Zuordnung bewusst auslésst.

73 Jestram, Heike: Mythen, Monster und Maschinen. Kéln 2000, S. 42
™ Tabbert, Thomas T.: Menschmaschinengotter. Kiinstliche Menschen in Literatur und Technik.
Fallstudien einer Artifizialanthropologie. Hamburg 2004.
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Die Kategorisierung anhand der Beschaffenheit (C) ist eine weitere Mdglichkeit.
Haufig wird keine scharfe Trennung vorgenommen, so werden Begriffe wie
Maschine, Automat, Roboter, Humanoid, Android, Cyborg etc. undifferenziert fiir
die kiinstlichen Geschdpfe benutzt. Zur Orientierung soll die Klassifizierung von
Patricia S. Warrick herangezogen werden, die einer allgemein akzeptierten
Definition der Beschaffenheit am nédchsten kommt und von vielen Autoren
dhnlich, wenn auch nicht konsequent, verwendet wird.”” Nach Patricia S.
Warricks Zusammenstellung wird in der Science Fiction zwischen folgenden
intelligenten Maschinen unterschieden:

a) Computer als automatische elektronische Maschine, Rechner, Speicher und
Informationsverarbeiter.

b) Roboter als mobile Maschine aus nichtbiologischen Materialien wie Metall
oder Kunststoff und elektronischen Bauteilen mit eingebauten oder fernlenkenden
Computern.

c¢) Androiden als eigene Klassifizierung von menschendhnlichen, vom Menschen
hergestellten Kreaturen aus biologischen Materialien.

d) Der Cyborg (eine Zusammensetzung aus den Wortern cybernetic und
organism) wird definiert als Zusammenfiihrung von biologischen Organismen mit
mechanischen Teilen.”

In Warricks Aufzahlung tauchen Humanoide nicht auf, doch werden unter diesem
Begriff generell lediglich verschiedene Arten von Wesen subsumiert, solange sie
von menschendhnlicher Gestalt sind. Diese konnen auch aufBerirdischen
Ursprungs sein und miissen nicht zwangsldufig kiinstlich hergestellt werden.
Prinzipiell steht die Beschaffenheit der Maschinen nicht im Vordergrund und ihr
Herstellungsverfahren wird in den meisten Fillen hochstens angedeutet. Weit
wichtiger erscheint, was die erschaffenen Kreaturen symbolisieren. So verwenden
die Autoren und Filmemacher die Maschinen im Hinblick auf das, was diese zu
tun imstande sind und inwiefern sie sich in ihrem Handeln und Verhalten vom
Menschen unterscheiden. Die Verwendungsweise und Bedeutung von kiinstlichen
Menschen in Science Fiction-Geschichten wird im weiteren Verlauf noch ndher
erlautert. Fiir die in dieser Arbeit behandelten Werke scheint der Begriff

—Menschmaschine— am zutreffendsten. Unabhdngig davon, ob das Wesen in

> Warrick 1980, Introduction X VI
76 ebd., Introduction XVI
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der betreffenden Geschichte Maschine, Roboter, Android oder Replikant genannt
wird, handelt es sich um eine kiinstliche Kreatur humanoider Form, deren

Konstrukteure versuchen, sie so menschenihnlich wie mdglich zu entwerfen.

3.3 Abgrenzung zu verwandten Themen

Mit dem Motiv des kiinstlichen Menschen eng verwandt sind Science Fiction-
Geschichten um intelligente Computer und Programme. Nicht allein die Tatsache,
dass viele der weiter oben erwdhnten Maschinen wie Roboter und Androiden in
unzéhligen Romanen und Filmen von hochentwickelten Computern gesteuert
werden, sie spielen auch als autonome Figuren eine grofle Rolle. Im Grunde
handelt es sich dabei um eine parallel verlaufende Abspaltung der
Hauptthematiken. Gary K. Wolfe setzt die Entwicklung von Computern in
Science Fiction-Geschichten analog zu der von Menschmaschinen. Als Werkzeug
erfunden, gelangt die Maschine auf dem Weg iiber die mechanische Nachahmung
menschlicher Handlungen zur autonomen Imitation von Funktionen, die ein
eigenes Bewusstsein voraussetzen, welches dann, sobald es erreicht wird, als
kiinstliche Intelligenz eigenstdndige und vom Menschen vollig losgeldste
Entscheidungen und Handlungen erlaubt.”’

Geschichten um solche kiinstlichen Intelligenzen folgen hdufig ebenfalls dem
bekannten Schema, der auBler Kontrolle geratenen Technik aus Frankenstein.
Motiviert werden die kiinstlichen Intelligenzen durch unterschiedlichste
Beweggriinde. So zihlen das Bewusstsein fiir eine Uberlegenheit gegeniiber den
Schopfern, der Wunsch eben wie jene zu sein, der Wille zu existieren, Neid und
viele andere allzu menschliche Charakteristika zu den Antrieben. Die hoch
entwickelten Computer erlangen ein Bewusstsein und geben sich nicht ldnger mit
ihrer Rolle als Diener und Werkzeug des Menschen zufrieden. Ein populéres
Beispiel hierfiir ist Stanley Kubricks Film Odyssee 2001’°, in dem ein auBer
Kontrolle geratener Bordcomputer die Mannschaft seines Raumschiffes
umbringen will. Andere Konzeptionen sehen vor, dass die Maschine ihren Auftrag
im Dienste des Menschen so stark interpretiert, dass wiederum den eigentlichen

Herren jegliche Handlungsgewalt entrissen wird.

7 Wolfe, K. Gary: The known and the unknown. The iconography of science fiction. Ohio 1979,
S. 154
"2001: A Space Odyssey. Stanley Kubrick. Metro-Goldwyn-Mayer 1968 (USA)
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Ein sehr frithes Beispiel aus der Literatur ist hierbei E.M. Forsters The Machine
Stops79 , das von einer Welt berichtet, in der die Menschen isoliert in ihren
Wohnpartitionen wie in Bienenwaben leben, zu den anderen Menschen nur noch
per Videoschirm Kontakt haben, sich nicht bewegen und nicht arbeiten miissen,
weil eine intelligente Maschine sdmtliche Funktionen fiir sie iibernommen hat.
Auf Knopfdruck wird Nahrung ausgegeben und alle Wiinsche werden erfiillt, so
dass die Menschen ihre Behausung nicht mehr verlassen miissen und sich somit
auch nicht in Gefahr bringen. Eine Kombination aus mehreren Elementen bieten
die Terminator- und Matrix”- Filme. In Terminator I und II entscheidet der
hochintelligente und mit eigenem Bewusstsein ausgestatte Computer Skynet, der
samtliche computergesteuerten Systeme der Menschen bedient, dass ihm die
Menschheit zur Gefahr wird und ldsst atomare Waffen auf die Stddte der
Menschen fallen. Gleichzeitig fertigt er in seinen Fabrikhallen auch die
menschendhnlichen Cyborgs, Terminatoren, die als Infiltrationseinheiten unter die
Menschen geschickt werden. Die Terminator-Filme verbinden somit beide Motive
miteinander. Einem &hnlichen Konzept folgt auch der Film Matrix. Dort gibt es
intelligente Computerprogramme, die in einer virtuellen Welt gegen eingeloggte
Menschen und andere intelligente Programme kdmpfen, wihrend die Menschen
gleichzeitig in der Realitét gegen die von der Maschinenstadt gesteuerten Roboter
kdmpfen miissen. Fiir eine umfassende Abhandlung der Thematik intelligenter
Computer wire eine eigene Arbeit vonnoten. Aufgrund der groBen thematischen
Nihe und ihrer Uberschneidungen sollen sie jedoch in diesem Kontext nicht

unerwéhnt bleiben.

3.4 Bedeutung und Funktion der Maschinen

Ungeachtet der Tatsache, dass es keine einheitlichen Bezeichnungen und
Typologien gibt, hat die Erschaffung kiinstlichen Lebens eine lange Tradition in
der menschlichen Kultur. Bis in die Gegenwart beschiftigen sich Autoren und
Regisseure mit Menschmaschinen. Durch Fortschritte in der Wissenschaft sind
moralische Fragen der Durchfiihrbarkeit in den letzten Jahrzehnten noch aktueller
geworden. So ist zumindest die Vorstellung geklonter Menschen weitaus realer

geworden als noch zu Shelleys Zeiten. Und auch die Idee eines Cyborgs ist in

7 Forster, Edward M.: The Machine Stops. In: Mengham, Rod (Hrsg.): The Machine Stops and
other Stories. London 1997.
% The Matrix. Larry Wachowski, Lana Wachowski. Warner Bros. Pictures 1999 (USA)
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Anbetracht des Fortschritts von Technologien wie Herzschrittmachern,
Horgerdten sowie der Miniaturisierung von Computern etc. nicht mehr vollstidndig
nur der Fiktion vorbehalten.

Geschichten iiber kiinstliche Menschen werden seit der Antike erzdhlt, haben sich
im Lauf der Zeit mit der Wandlung der Technologie verdndert und werden auch
gegenwirtig mit groBem Erfolg veroffentlicht. Dabei lassen sich abseits des
Unterhaltungswerts zwei Hauptthemen erkennen, die in Variationen immer
wiederkehren und das Genre bestimmen. So dienen viele Geschichten zur
Abschreckung und als Denkansto. Nicht zuletzt hat Frankenstein eine lang
anhaltende Warnung ausgesprochen, dass es Dinge gibt, die der Mensch nicht
wissen und auch nicht versuchen sollte. Viele Erzéhlungen warnen vor dem
Versuch neues Leben zu erschaffen. So muss auch Moxon feststellen, dass sein
hochintelligenter Schachroboter, den er offensichtlich allzu menschlich entworfen
hat, in seiner Wut auch seine Krifte nicht unter Kontrolle hat.®' Damit hat Bierce
seinem Roboter ein sehr menschliches Verhalten in die Wiege gelegt. Der
zerstorerische Roboter ist nicht nur eine Warnung, er ist auch ein Spiegel seiner
Erschaffer. Die zugrunde liegende Frage ist immer wieder, was es eigentlich ist,
das den Menschen ausmacht. Hier kommen beide Punkte zusammen. Erzdhlungen
wie Frankenstein, Moxon’s Master oder die Terminator Filme kdnnen Warnungen
sein, dass der Mensch seine Technik nicht beherrschen kann und dass er mit
seinen Entwicklungen Vorsicht walten lassen soll, damit er nicht selbst eine
Katastrophe heraufbeschwort.

Gleichzeitig und moglicherweise von profunderer Bedeutung findet zumeist der
Versuch statt zu erkldren, was der Mensch ist. Vera Graaf hat eine thematische
Einteilung vorgenommen, die eine Kategorisierung der typischen Geschichten
iiber kiinstliche Menschen erlaubt. Nach Graaf existieren folgende vier
Grundannahmen:

a) ,,.Der Roboter [...] als Diener und Helfer des Menschen.***

In dieser Kategorie
sind die Figuren nichts weiter als ein selbststeuerndes System, welches von seiner
Programmierung abhingig ist und bestimmte Prozesse regelt. Die Maschine hat

keine Mdglichkeit der Weiterentwicklung. Nach Graaf finden solche Maschinen

8! Bierce, Ambrose: Moxon’s Master. In: Asimov, Isaac, u.a. (Hrsg.) Machines that think. The
Best Science Fiction Stories about Robots and Computers. London 1984, S. 24

%2 Graaf, Vera: Homo Futurus. Eine Analyse der modernen Science- fiction. Hamburg und
Diisseldorf 1971, S. 144 (kiinftig zitiert als Graaf 1971)
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in der Science Fiction als Protagonisten kaum noch Verwendung, da sie als
Werkroboter oder Computer bereits zum Teil in der Realitit existieren und somit
den Reiz des Zukiinftigen verloren haben.®

b) ,,Der Roboter als gleichberechtigter Partner und teilweise auch als Wichter des
Menschen.“®* Geschichten dieser Art erlauben es den Maschinen, in Situationen,
die fiir den Menschen zu komplex sind, ohne Fehler und Vorurteile schnelle und
korrekte Entscheidungen zu treffen. Die Relation von Mensch und Maschine steht
hier in groffter Harmonie. Die Schwierigkeit liegt lediglich in der Erhaltung des
Status quo, denn die Maschine muss davon abgehalten werden, ihre Funktion als
Waichter und Partner zu tiberschreiten. Asimovs Robotergesetze sind ein Versuch

der Sicherung dieses Status*.®

86 In Geschichten dieser

¢) ,,Die Herrschaft der Maschinen iiber den Menschen.
Art erheben sich die Maschinen aufgrund ihrer Intelligenz aus der vom Menschen
zugewiesenen, untergeordneten Stellung. Die Erkenntnis einer kdrperlichen und
geistigen Uberlegenheit gegeniiber den Menschen fiihrt zum Aufstand. Die
Ubernahme der Macht muss nicht zwangsliufig gewaltsam stattfinden. In vielen
Geschichten ist es ein flieBender Ubergang von der Stellung der Maschinen als
Partner zu jener als Herrscher, da die Menschen den Maschinen freiwillig immer
mehr Aufgaben und Verantwortung iibertragen, bis diese schlieBlich die alleinige
Kontrolle besitzen. In dieser Kategorie sind die Maschinen haufig selbst in der
Lage sich zu reproduzieren, so dass sie nicht mehr zwingend auf den Menschen
angewiesen sind.*’

«88 ist die letzte

d) Die ,,Ausrottung des Menschen auf Betreiben der Automaten
Kategorie. Hier sind die Maschinen zur Erkenntnis gelangt, dass der Mensch
keinem Nutzen dient oder durch seine Handlungen eine Gefahr darstellt, die
beseitigt werden muss.* Innerhalb dieser vier Pramissen werden die Fragen nach
der Kontrollierbarkeit der Technologie und der Bedingung der menschlichen

Existenz durchgespielt.

% Graaf 1971, S. 144
% ebd., S. 145

85 ebd., S. 145f.

8 ebd., S. 150

87 ebd., S. 150f.

% ebd., S. 152

% ebd., S. 152
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Nach Stanislaw Lem kann die Schilderung von Maschinenmenschen zwei
unterschiedliche Ziele verfolgen:

a) Es kann der Versuch einer futurologischen Voraussage sein, die zeigen mdchte,
wie diese denkenden Maschinen aussehen, wirken und was sie vermdgen werden.
Dies kann als ein soziales, als ein psychologisches oder als ein anthropologisches
Problem geschildert werden.”” Wie die Maschinen in einer solchen Schilderung
behandelt werden, ist dann jeweils abhingig von der Technikphilosophie des
Autors oder des Regisseurs.

b) Der zweite Ansatz Lems besagt, dass moglicherweise nicht die Immanenz oder
die Existentialprobleme der zukiinftigen Maschinen behandelt werden. Dann kann
es sich um eine Allegorie, eine Parabel, ein Mérchen, eine Groteske oder eine
Humoreske handeln.”' Fiir die symbolisierte Darstellung bestimmter Sachverhalte
miisse nach Stanislaw Lem lediglich der Gegenstand der Betrachtung genommen
und an den entscheidenden Stellen der Mensch durch den Begriff der Maschine
ersetzt werden.”> Da es letztlich immer um menschliche Bediirfnisse geht, dienen
die Maschinen als Statthalter. So werden reale menschliche Gegebenheiten wie
historische Ereignisse oder moralische Fragen zur Veranschaulichung oder
Entfremdung auf die kiinstlichen Wesen projiziert. In totalitiren Regimes kann
dies beispielsweise zur Tarnung der Kritik am politischen System dienen. Diese
Anwendung erlaubt sinnbildlich Kritik an sozialen oder politischen Misslagen. So
kann das Augenmerk auf moralische Probleme wie Sklaverei, Diskriminierung
oder die Angst vor einer immer unmenschlicher gestalteten Gesellschaft gelenkt
werden.

Sowohl Trdumen Androiden von elektrischen Schafen? als auch Blade Runner
erortern mehrere Fragen dieser Art, die in der Geschichte des kiinstlichen
Menschen immer wieder aufgeworfen wurden. In beiden Werken werden sie
differenziert und aus verschiedenen Blickwinkeln behandelt. Daher eignen sie

sich besonders fiir eine exemplarische Betrachtung.

% Lem, Stanislaw: Roboter in der Science Fiction. In: Barmeyer, Eike (Hrsg.): Science Fiction.
Theorie und Geschichte. Miinchen 1972, S. 169

’!ebd., S. 169f.

*ebd., S. 174
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3.4.1 Die Angst vor der Technologie

Die Frage nach der moralischen Verantwortung des Menschen fiihrt ebenfalls zu
der Frage nach der Kontrollierbarkeit seiner Technik. Die Ursache fiir die Angst
des Menschen in Bezug auf seine Menschmaschinen sieht Hienger in der

menschlichen Natur selbst.

Dass ein kiinstlicher Organismus gefahrlich werden kann, ist begreiflich, denn mit ihm
produziert der Mensch nur eine Variante seiner eigenen unberechenbaren Natur, eine
monstrose freilich, aber eben doch eine menschliche Monstrositit, die sich mit ihrer
heiklen Position nicht abfindet.”

So kreiert der Mensch Maschinen nach seinem Vorbild, die im Grunde dieselben
Triebe und Emotionen haben wie er selbst und sich aus diesem Grund seiner
Kontrolle entziechen wollen.”* Die Annahme, einen kiinstlichen Menschen
herstellen zu koénnen, der als Maschine konfliktfrei funktioniert und kontrollierbar

sein soll, ist laut Bernhard Irrgang ohnehin eine Fehleinschitzung.

Die moderne Wissenschaft hat anscheinend ein Anwachsen von Kontrollméglichkeiten
gebracht. Die Idee einer autonomen Technologie geht von folgenden Annahmen aus: (1)
Dass Menschen am besten wissen und kennen, was sie selber gemacht haben, (2) dass die
Dinge, die Menschen gemacht haben unter ihrer festen Kontrolle sind und (3) dass
Technologie wesentlich neutral ist, ein Mittel zum Zweck. Nutzen oder Schaden einer
Technik hiangen ab davon, in welcher Weise Menschen diese Technik nutzen. Kontrolle
ist insgesamt gesehen Teil der Konstruktionsidee der technischen Schopfung. Werkzeuge
héngen vo6llig ab von dem Willen der Gebrauchenden (Winner1992 26). Hier aber liegt
ein zentraler Fehler der Kontrollierbarkeits-These.”

Auf diese Weise kann nach Irrgang schon herkdmmliches Werkzeug gefahrlich
sein. Der unkontrollierbare Faktor ist hierbei der Mensch. So wie ein
Hammerschlag trotz eines geiibten Handwerkers daneben gehen kann, sei davon
auszugehen, dass auch moderne Technologie niemals komplett menschenfrei sein
wird und somit Gefahr lduft, fehlerhafte oder unerwiinschte Ergebnisse zu
erzielen.”® Dadurch ist nicht die kiinstliche Intelligenz Ausgangspunkt des

Konflikts, sondern der Erschaffer der neuen Technologie.

Wovor wir eigentlich Angst haben, ist nicht die fremde Intelligenz, sondern die eigene,
die fehlt. Hier steckt allerdings ein fundamentales Problem in der Frage der Beherrschung
von Technik: Wir wollen Technik zwingen, sicher zu sein, sind selbst aber hochst
unsicher und unzuverlissig.”’

% Hienger, Jorg: Literarische Zukunftsphantastik. Eine Studie iiber Science Fiction. Gottingen
1972, S. 139 (kiinftig zitiert als Hienger 1972)

% Hienger 1972, S. 140 Originalzitat nach: Winner, L. 1992: Autonomous technology. Technics-
out-of-control as a theme in political thought. Cambridge Mass. 1977.

% Trrgang, Bernhard: Posthumanes Menschsein? Kiinstliche Intelligenz, Cyberspace, Roboter,
Cyborgs und Designer-Menschen — Anthropologie des kiinstlichen Menschen im 21. Jahrhundert.
Wiesbaden, Stuttgart, Miinchen 2005, S. 11

*ebd., S. 11

7 ebd., S. 161
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Aaron Barlow fiihrt aus, dass die Gefahren, die von den Androiden ausgehen,
nicht Schuld der Maschinen sind, sondern aus den Fehlern der Konstrukteure

resultieren.

It illustrates that the android itself is not the evil. It may have been constructed for evil
purposes, but if it gains recognition of its own self, it becomes something other than a
mask, a tool. It can even change sides, make its own decisions.”®

Die Angst des Menschen vor seiner Technologie, die in Blade Runner und Dicks
Literaturvorlage thematisiert wird, wére demnach die Angst, sich durch
Kontrollverlust selbst potentiell zu einer vom Aussterben bedrohten Art zu

machen.”” Marylin Gwaltney erginzt hierzu:

The irony present in both works is that through its technology, humanity has dimished its
own capacity to survive, necessitating the invention and mass production of a new life
form (the android) which is capable of challenging humanity.'®

3.4.2 Was ist der Mensch?

Wichtiger noch als die Frage nach der Kontrollierbarkeit der Technologie ist jene
nach dem menschlichen Sein. Seit jeher versucht der Mensch sich selbst zu
verstehen und zu erkennen. Das Motiv des Maschinenmenschen liefert dafiir ein
Werkzeug, sei es in der Ahnlichkeit mit oder in Abgrenzung von den kiinstlichen
Wesen. La Mettrie versuchte anhand der Automaten den physischen Aufbau des
Menschen zu erkldren. Die Geschichten Asimovs sollen zeigen, dass die
kiinstliche Intelligenz, obwohl moglicherweise selbstbewusst, stets etwas anderes
sein wird als der Mensch und geben dem Leser wichtige Denkansto3e zu Fragen
der Logik und des freien Willens. Ein Killerroboter wie der Terminator steht in
diametraler Opposition zum gefiihlvollen Menschen und doch heiflit es am Ende
des zweiten Teils: ,,Wenn eine Maschine [...] den Wert des Lebens schétzen
lernen kann, dann kénnen wir es vielleicht auch.“'®" Als Metapher kénnen die
Menschmaschinen Statthalter fiir existenzielle Fragen der Menschen sein. Die

wichtigste scheint jene nach der Conditione humaine zu sein. In Ermangelung

% Barlow, Aaron. Philip K. Dick’s Androids: Victimized Victimizers. In: Kermann, Judith B.
(Hrsg.): Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K. Dick’s Do
Androids Dream of Electric Sheep? 2™ edition, Bowling Green 1997, S. 87

% Boozer, Jack: Chrashing the Gates of Insight: Blade Runner. In: Kermann, Judith B. (Hrsg.):
Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K. Dick’s Do
Androids Dream of Electric Sheep? 2™ edition, Bowling Green 1997, S. 217 (kiinftig zitiert als
Boozer 1997)

1% Gwaltney, Marilyn: Androids as a Device for Reflection on Personhood. In: Kermann, Judith
B. (Hrsg.): Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K. Dick’s
Do Androids Dream of Electric Sheep? 2™ edition, Bowling Green 1997, S. 32

%" The Terminator 2 — Judgment Day. German Ultimate Edition DVD. James Cameron. Kinowelt
Home Entertainment GmbH 2001. TC 2:22:16
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einer allgemeingiiltigen Definition des Menschen'” verliert sie nichts von ihrer
Aktualitdt und ist auch iiber das Genre hinaus bestimmend fiir Werke aller Art.
Raimar Zons hat das zugrunde liegende Problem auf folgende Weise

zusammengefasst:

Niemand wuflte ja genau, was der Mensch war. - Die Folterknechte des Mittelalters,
geschickt, hartndckig, sorgfiltig, waren an diesem Ritsel gescheitert. Die Kliniker des
achtzehnten Jahrhunderts mit ihren Duschen, Wasserbédern, listig versteckten Fallen und
Hindernissen auf dem Weg der Wandernden, das neunzehnte Jahrhundert mit seinen
Zwangsjacken und Uberwachungsapparaten, seinen Vermessungstechniken und
Psychophysiken, das zwanzigste mit seinen Gentechnologien, Experimentalpsychologien,
Neurowissenschaften, Rontgen- und Ultraschallgeriten, Computer- und
Kernspintomographen, sie alle hatten ein Dunkel iibriggelassen, einen Schatten, der
beharrlich Signale aussandte, unvereinbar mit allem, was von ihm erwartet wurde. Die
modernen Staaten mit ihren Personenkennziffern und genetischen Fingerprints
speicherten ihn in Datenbanken, organisierten ihn in Arbeitslagern, begeisterten ihn in
Massenveranstaltungen wie Kriegen und Sportwettkdmpfen; die Physiologen bohrten
Silberdrahte in sein Gehirn und beobachteten auf mikroskopische Weise, wie es auf ganz
genau dosierte elektrische Strome reagierte, sie lieBen den Orgasmus sich auf den
Oszillographen abzeichnen - nicht undhnlich einem epileptischen Anfall. Sie haben ihn
domestiziert, zivilisiert, diszipliniert, normalisiert und sediert, und doch kommt uns in den
Sinn, daB niemand wuBte, was ein Mensch sei.'”

Der Versuch einer umfassenden Klirung dieser Frage wiirde wiederum den
Rahmen einer solchen wissenschaftlichen Arbeit sprengen, daher ist es nicht
moglich sie philosophisch eingehend zu erdrtern. Auch ist von Werken der
Unterhaltungsindustrie nicht zwingend eine befriedigende Antwort zu erwarten.
Die Autoren nutzen ihr jeweiliges Medium, um {iber das Dasein des Menschen zu
reflektieren. Dass es sich hierbei um keine erschopfenden Erkldrungen handelt,
versteht sich von selbst, doch sie konnen Denkanstoe bieten. Begrenzt auf die
beobachtbaren Geschehnisse in Literatur und Film lassen sich verschiedene

Ansitze herausarbeiten.

102 Zons, Raimar: Die Zeit des Menschen. Zur Kritik des Posthumanismus. Frankfurt am Main

2006, S. 224 (kiinftig zitiert als Zons 2006)
" ebd., S. 18
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4. Philip K. Dicks Triumen Androiden von elektrischen Schafen?

4.1 Basis-Analyse

4.1.1 Textzusammenfassung

Trdumen Androiden von elektrischen Schafen? ist ein Roman von Philip K Dick
aus dem Jahr 1968. Er wurde im Jahr 1982 nach Erscheinen des Films Blade
Runner unter dem Titel Blade Runner, aber mit unveridndertem Inhalt, neu
aufgelegt. Die Handlung des Romans spielt sich an einem einzigen Tag ab, dem 3.
Januar 1992. Die Erde ist nach einem Weltkrieg praktisch unbewohnbar
geworden. Atomwaffen haben die Stiddte verwiistet sowie groBe Teile der
Bevdlkerung vernichtet und der atomare Niederschlag mit seinen Spétfolgen lief3
einen unwirtlichen Planeten zuriick.'® Die Strahlung des nuklearen Staubes fiihrt
dazu, dass die Menschen Gefahr laufen, mit der Zeit zu degenerieren. Die so
genannten ,,Sonderfille'?> haben einen verminderten Intelligenzquotienten. Sie
werden als biologisch untauglich eingestuft und gelten als Bedrohung fiir das
menschliche Erbgut. ,,Wenn ein Biirger erst einmal zu einem Sonderfall wurde,
schied er aus der menschlichen Gesellschaft aus, selbst wenn er sich zur
Sterilisation bereit erkldrte. Er horte praktisch auf, Bestandteil der Menschheit zu

sein «106

Neben ihnen leben nur noch die Menschen in den Stidten, die
vorgezogen haben, auf der Erde zu bleiben. Der Grof3teil der Erdbevolkerung ist
auf Aufforderung der Regierung mithilfe eines Kolonisationsprogramms auf
andere Planeten wie den Mars ausgewandert. Jedem Kolonisten wird dazu als
Unterstiitzung und Lockmittel ein Androide nach Wunsch zugewiesen, welcher
als Sklave Verwendung findet. Die Androiden werden von dem Rosen-Konzern
auf den Auflenweltkolonien hergestellt und diirfen die Erde nicht betreten.

Zur Liquidierung der Androiden, die dieses Gesetz brechen, werden Prdmienjager
von der Polizei angeheuert, die mit speziellen Testverfahren Jagd auf die
kiinstlichen Menschen machen. Neben den Menschmaschinen spielen auch
kiinstliche Tiere eine wichtige Rolle in Dicks Roman. Durch den radioaktiven
Staub ist neben den Menschen auch die Tierwelt in Mitleidenschaft gezogen

worden und nahezu ausgestorben. Die wenigen Exemplare echter Tiere sind zu

einem Statussymbol avanciert und werden zu exorbitanten Preisen gehandelt. Als

1% Dick 1982 Triumen Androiden, S. 5
105 ebd., S. 18
106 ebd., S. 16
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Ersatz werden tduschend echte elektrische Imitate hergestellt, um die Nachfrage
und das Geltungsbediirfnis der weniger wohlhabenden Menschen zu befriedigen.
Von zentraler Bedeutung sind noch drei weitere Elemente: die ,,Penfield-
Stimmungsorgel“'”’, der ,,Gefiihlskasten“'*® und der Fernseher.

Jeder Biirger besitzt eine Penfield-Stimmungsorgel, ein Gerét, welches seinem
Benutzer erlaubt, die eigene Tagesstimmung zu programmieren. Dariiber hinaus
enthélt der Roman eine religidse Komponente, die sich auf zwei weitere Gerite
aufteilt. Jeder Haushalt besitzt einen Gefiihlskasten. Bei Verwendung dieser
Empathiebox tritt der Nutzer in Verbindung mit allen anderen Menschen, die
ebenfalls mit ihrem Gerdt verbunden sind, sei es auf der Erde oder den
AuBlenweltkolonien. In dieser zyklischen Kollektiverfahrung verfolgen sie, wie
ein Mann namens Wilbur Mercer immerfort versucht, aus der Unterwelt heraus
einen Berg zu erklimmen, von dessen Spitze aus er mit Steinen beworfen wird.
Jeder Benutzer des Gefiihlskastens spiirt das Leid, wenn Mercer getroffen wird
und trigt reale Verletzungen davon. Diese Erfahrung soll den Menschen das
Gefiihl geben, dass sie auch in der Isolation der verlassenen Stddte nicht allein
sind. Die Gegenreligion zum Mercerismus bietet der Fernseher mit Buster
Freundlich, der dreiundzwanzig Stunden am Tag auf Sendung ist und den
Zuschauer als Konsumenten anspricht. Trdumen Androiden von elektrischen
Schafen? spielt grofBitenteils in San Francisco. Die Geschichte verfolgt zwei
Handlungsstrange, die zum Ende des Romans zusammenlaufen. Eine der
Hauptfiguren des Romans ist Rick Deckard, ein Pramienjdger, der mit seiner Frau
Iran in einer ungliicklichen Ehe lebt und dessen sehnlichster Wunsch es ist, sich
statt seines kiinstlichen Schafs ein echtes Tier kaufen zu konnen. Bei dem
Protagonisten des zweiten Handlungsstrangs handelt es sich um John R. Isidore,
einen Sonderfall, der aufgrund seines verminderten Intelligenzquotienten die Erde
nicht verlassen darf und als Aushilfe in einer Reparaturwerkstatt fiir elektrische
Tiere arbeitet.

Um sich seinen Wunsch erfiillen zu konnen, nimmt Deckard den Auftrag an,
sechs Androiden ,,aus dem Verkehr zu Ziehen“log, die verbotenerweise zur Erde

gekommen sind und sich unter den Menschen verstecken. Bei ihnen handelt es

7 Dick 1982 Triumen Androiden, S. 5
1% ebd., S. 19
19 ebd., S. 25
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sich um die neuesten Modelle der Nexus-6 Generation, so dass zu Beginn der
Jagd noch unklar ist, ob Deckards ,,Voigt-Kampff''’-Testgerit in der Lage ist,
die Androiden von echten Menschen zu unterscheiden. Dies wird mit Fortlauf der
Handlung das entscheidende Problem. Wéhrend Deckard nach und nach die
Androiden aufsplirt und sie totet, fallt es ihm zunehmend schwerer, da er anfangt
Mitgefiihl fiir sie zu entwickeln und feststellt, dass sich die Menschen héufig
selbst wie Maschinen verhalten. Er erfahrt wéhrend seiner Ermittlungen, dass es
eine Untergrundbewegung der Androiden auf der Erde gibt, die eine
eigenstindige alternative Polizeistation fiihren und dort ihrerseits Jagd auf die
Pramienjéger machen, um die Androiden zu schiitzen.

Gleichzeitig gewdhrt John R. Isidore, der aufgrund seiner verminderten
Intelligenz nicht zwischen echten und kiinstlichen Menschen und Tieren
unterscheiden kann, drei Androiden Unterschlupf. Deckard seinerseits beginnt ein
Verhéltnis mit der Androidin Rachael Rosen, die damit im Auftrag des Rosen-
Konzerns versucht, Deckard davon abzubringen, die Androiden zu jagen. Es stellt
sich ebenfalls heraus, dass Buster Freundlich ein Android ist, der versucht, Wilbur
Mercer als Filschung zu entlarven, und mit seinem Fernsehprogramm eine
Religion fiir Androiden schaffen mdchte, da sie keinen Zugang zur Empathiebox
haben. Obwohl es ihm gelingt zu beweisen, dass es sich bei Mercers Aufstieg auf
den Hiigel nur um Studioaufnahmen eines heruntergekommenen Schauspielers
handelt, besteht die Moglichkeit, dass jener die Fahigkeit besitzt, sich vor
Menschen, die an ihn glauben, zu manifestieren. So erscheint er Deckard und
Isidore und hilft Deckard dabei, die Androiden in Isidores Wohnung zu
vernichten. Isidore bleibt allein zuriick. Von den hohen Prdmien kauft sich
Deckard eine echte Ziege, die er statt des elektrischen Schafes auf sein Dach stellt,
doch Rachael stiirzt das Tier in seiner Abwesenheit vom Dach. Damit réacht sie
sich bei Deckard fiir die Vernichtung der anderen Androiden. Deckard fahrt
hinaus in die Wiiste, wo ihm erneut eine Vision von Mercer erscheint. Daraufhin
findet Deckard eine Krote im Sand, die er fiir das letzte Tier einer ausgestorben
geglaubten Art hélt. Er fahrt zuriick zu seiner Frau Iran, die feststellt, dass
Deckard selbst nicht mehr zwischen echten und kiinstlichen Dingen unterscheiden

kann, da es sich bei der Krote um ein elektrisches Imitat handelt.

"9 Djck 1982 Triumen Androiden, S. 26
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4.1.2 Textweltcharakter

Den Charakter der Textwelt in Trdumen Androiden von elektrischen Schafen? auf
einen der drei Typen zu bestimmen ist mit gewissen Schwierigkeiten verbunden.
So spielt der Grofiteil des Romans in einer Welt, die natiirlich zu erkliren ist. In
der Zukunft des Jahres 1992, die Philip K. Dick beim Verfassen des Romans
entworfen hat, ist die Technologie so weit voran geschritten, dass es moglich ist,
Androiden, kiinstliche Tiere, Stimmungsorgeln, Empathieboxen, fliegende Autos
und weitere technische Konstruktionen dieser Art zu bauen. Hierbei handelt es
sich nicht um iibernatiirliche Komponenten und der Roman wiére somit einer
natiirlichen Textwelt zuzuordnen. Erschwert wird die Kategorisierung allerdings
durch die Figur Wilbur Mercers. Zwar wird im Verlauf der Geschichte berichtet,
dass es sich bei der kollektiven Vernetzung mit dieser Figur um einen Schwindel
handelt,'"" also um eine rein elektronisch induzierte statt einer transzendentalen
Erfahrung, doch manifestiert sich Mercer flir Deckard und Isidore. Dabei bleibt
der Leser im Unklaren, ob es sich bei der Manifestation um eine echte
Erscheinung oder um eine Einbildung der Protagonisten handelt. Handelt es sich
um blofe Visionen, so wire der Text noch immer einer Textwelt des Typs 1
zuzuordnen.

Dagegen spricht, dass Mercer fiir Isidore eine Spinne zum Leben erweckt, welche

"2 Dies wiire ein klarer Hinweis auf eine

die Androiden zuvor getdtet hatten.
iibernatiirliche Komponente und lieBe auf den Typ 2 schlieBen. Es ist dem Text
jedoch nicht eindeutig zu entnehmen, ob die Spinne tatsdchlich durch Mercer
wiedererweckt bzw. geschaffen wurde. Mercer erscheint und redet mit Isidore.
Allerdings wird im nédchsten Kapitel beschrieben, dass Isidore die Griffe des
Gefiihlkastens in der Hand hilt,'"” so dass es sich bei der Erscheinung nur um ein
Erlebnis der Empathiebox handeln konnte. Dariiber hinaus ldsst Dick Isidore
dariiber reflektieren, ob es sich bei der Spinne tatsdchlich um ein und dasselbe
Tier handelt, mit dem Schluss: ,,Wahrscheinlich nicht. Er wiirde es nie

«ll4

erfahren. ™ Dagegen erscheint Mercer Deckard im Hauseingang von Isidore und

rettet ihm das Leben, indem er ihn vor den Androiden warnt,'"> ohne dass es fiir

" Dick 1982 Triumen Androiden, S. 166
"2 ebd., S. 168
3 ebd., S. 170
4 ebd., S. 170
5 ebd., S. 172
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diese Erscheinung eine Erklarung gibt. Jedoch existieren drei weitere Passagen, in
denen zumindest die Vermutung nahegelegt wird, dass es sich nur um
Einbildungen Deckards handelt. In der Wiiste hat er den Eindruck Mercer zu
sehen. ,»Mercer«, sagte er keuchend. Blieb stehen und stand still. Vor ihm
erkannte er eine schattenhafte Gestalt. » Wilbur Mercer, bist du das?« Mein Gott,
es ist nur mein Schatten, merkte er. Ich muB weg von hier, den Berg hinunter.*''®
Nach dem Kampf mit den Androiden wird im Gesprach mit der Sekretérin des
Polizeibiiros auf eine Verbindung zwischen Deckard und Mercer hingedeutet.
,»Sie sehen aus wie Wilbur Mercer«, sagte Mi3 Marsten. »Bin ich auch«, sagte
er. »Ich bin Wilbur Mercer. Ich war stindig eins mit ihm. Ich komme nicht los
von ihm. Ich sitze hier und warte darauf, daB ich mich von ihm 18sen kann. «'"’
Spéter reflektiert Deckard etwas distanzierter. ,»Es ist seltsam«, sagte Rick. »Ich
hatte den absolut realen Eindruck, mich in Mercer verwandelt zu haben. Jemand
warf Steine nach mir, aber nicht so, wie man es am Gefiihlskasten erlebt.«''®

Es ist dem Roman nicht eindeutig zu entnehmen, ob bei diesen Erlebnissen
iibernatiirliche Elemente im Spiel sind oder ob die Erscheinungen sich aus den
Erfahrungen der Protagonisten mit der Empathiebox ableiten lassen. Aus diesem
Grund scheint es ratsam, den Textweltcharakter als Typ 3 zu definieren, da es

unentscheidbar ist, ob der Roman in einer natiirlichen oder einer tibernatiirlichen

Textwelt spielt.

4.1.3 Die Androiden im Roman
Philip K. Dick verwendet in seinem Roman die Begriffe Roboter und Android
synonym. Die Charaktere seiner Geschichte bezeichnen die kiinstlichen Menschen

auch als Maschinen.'"”

Im Gegensatz zu den kiinstlichen Tieren handelt es sich
bei den Androiden jedoch nicht um elektrisch betriebene Konstruktionen, sondern
um Wesen, die aus organischen Materialien konstruiert sind. Im Roman wird
beschrieben, dass es sich bei den Androiden zunichst um eine militdrische
Entwicklung handelte, die dann im Zuge der Kolonialisierung anderer Welten fiir

diese Zwecke modifiziert wurden.

6 Djck 1982 Traumen Androiden, S. 180
17 ebd., S. 181

8 ebd., S. 182

9 ebd., S. 35
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Der Synthetische Freiheitskdmpfer, urspriinglich eine Erfindung der Waffentechnik, war
in Verbindung mit diesem Programm abgewandelt worden. Der humanoide Roboter
funktionierte auch in jeder fremden Welt - strenggenommen handelte es sich um einen
organischen Androiden - und wurde nun der Packesel des Kolonisationsprogramms. '*°

Jedem Auswanderer wird ein Android des Typs, den er sich wiinscht, zugewiesen.
Es gibt Androiden von verschiedensten Typen, die immer weiter entwickelt
werden. So sind die iltesten Modelle noch leicht von Menschen zu unterscheiden,
doch versucht der Rosen-Konzern auf Wunsch seiner Kunden, sie immer

menschendhnlicher zu gestalten.

Um 1990 war die Zahl der verschiedenen Typen ebenso uniibersichtlich geworden wie
bei den amerikanischen Autos der sechziger Jahre. Der Androide wurde zum besten
Lockmittel. Um bei einem alten Vergleich zu bleiben: Er war die Karotte, der radioaktive
Niederschlag der Stock fiir den Esel. Die UNO machte die Auswanderung einfach, das
Bleiben schwierig, wenn nicht unmoglich.'*'

Die Androiden fungieren als Diener auf den AuBBenweltkolonien. Sie haben eine
Lebenserwartung von vier Jahren, da es der Forschung nicht gelungen ist, das
Problem der Zellerneuerung zu 16sen.'* Sie werden vom Rosen-Konzern auf den
AuBenwelten hergestellt. Das neueste Modell ist der Typ Nexus-6, der so weit
fortgeschritten ist, dass er nicht ohne Weiteres von echten Menschen
unterscheidbar ist. So sind sie von ihrer dufleren Erscheinung den Menschen
ebenbiirtig und ihnen durch ihre weit entwickelte Intelligenz ebenfalls immer

dhnlicher.

Die Androiden vom Typ Nexus-6 [...] tibertrafen hinsichtlich ihrer Intelligenz mehrere
Klassen menschlicher Sonderfalle. Mit anderen Worten: die mit dem Denkzentrum
Nexus-6 ausgeriisteten Androiden hatten sich von einem groben, pragmatischen,
sachlichen Standpunkt aus bereits so weit entwickelt, daB sie iiber einer betrichtlichen,
wenn auch minderwertigen Gruppe der Menschheit standen. [...] Der Diener war in
mancher Hinsicht kliiger geworden als sein Herr.'>

Da es den Maschinen verboten ist, die Erde zu betreten, weil die Menschen eine
Unterwanderung durch fliichtige Androiden beflirchten, bendtigen sie
Testverfahren zur Unterscheidung von Mensch und Maschine. Mit
vorschreitender Entwicklung wurden Intelligenztests obsolet. Eine sichere
Methode ist die Untersuchung des Riickenmarks, da diese aber langwierig und bei
lebenden Organismen schmerzhaft ist, wird sie nur bei Verstorbenen

124

durchgefiihrt. ©* Das Hauptkriterium zur Unterscheidung von Mensch und

Maschine ist im Roman das Vorhandensein bzw. Fehlen von Empathie. Dicks

120 Djck 1982 Traumen Androiden, S. 15
2l ebd., S. 15f.
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Androiden sind nicht in der Lage Empathie zu empfinden. Sie kdnnen weder
Freuden noch Leid eines anderen Lebewesens nachempfinden. Getestet werden
potentielle Androiden anhand eines so genannten Voigt-Kampff-Gefiihlstests.
Dabei werden den Androiden Fragen gestellt, die mit Gefiihlsreaktionen in
verschiedenen Lebenssituationen zusammenhdngen und zumeist mit Tieren in
Verbindung stehen; Dinge, auf die Menschen emotional reagieren.'” Die
Androiden haben gelernt, wie auf Fragen dieser Art zu reagieren ist, um unter
Menschen nicht aufzufallen, doch misst der Gefiihlstest die Reaktionszeit und die

Fluktuation der Pupille und kann so die Unterscheidung von echten und

126

kiinstlichen Menschen vornehmen. = Dick ldsst seine Figur Deckard iiber die

Beschaffenheit der Androiden reflektieren, was einen gewissen Einblick in deren

Konzeption gewihrt.

Wie die meisten anderen Menschen auch, hatte er sich manchmal dariiber Gedanken
gemacht, was wohl der Grund sein mochte, aus dem ein Androide vollig hilflos wurde,
sobald man ihn einen Empathie-Test, einer Messung seiner Gefiihle, aussetzte.
Emphatische Gefiihle existierten offenbar nur in der menschlichen Rasse, wihrend man
Intelligenz bis zu einem gewissen Grad bei jeder Art und jedem Stamm von Lebewesen
bis hinunter zu den Spinnen antraf. Gefiihle schienen zunichst einen uneingeschrinkten
Gruppensinn vorauszusetzen; fiir einen Einsiedler wie eine Spinne hétten sie gar keinen
Sinn; Gefiihle wiirden im Gegenteil die Uberlebensfihigkeit der Spinne beeintrichtigen.
Sie wiirde sich dann des Lebenswillens ihrer Beute bewufit. Daher miifiten alle Raubtiere
bis hinauf zu so hochentwickelten Saugetieren wie Katzen schliellich verhungern.
Emphatische Gefiihle beschrinkten sich demnach auf Pflanzenfresser oder zumindest auf
Allesfresser, die notfalls von ihrer Fleischkost abweichen konnen. Letztlich verwischten
die Gefiihlsregungen némlich die Grenzen zwischen Jiger und Gejagtem, zwischen
Sieger und Besiegtem. Beim Einswerden mit Mercer beispielsweise erlebten alle
gemeinsam den Aufstieg und fielen, wenn der Zyklus vollendet war, alle gemeinsam
hinab in die Gruft der Unterwelt. Seltsamerweise war das eine Art von zweischneidiger
biologischer Lebensversicherung. Solange ein Geschopf Freude empfand, war fiir alle
anderen Geschopfe die Voraussetzung fiir einen Anteil an dieser Freude gegeben. Wenn
jedoch ein Lebewesen litt, konnten auch alle anderen den Schatten nie ganz abstreifen.
Ein Herdentier wie der Mensch sicherte sich dadurch einen héheren Uberlebensfaktor.
Eine Eule oder ein Kobra wiirde dadurch vernichtet. Der humanoide Roboter stellte
infolgedessen anscheinend ein einsiedlerisches Raubtier dar.'”’

Durch ihren Mangel an Empathie ist es den Androiden trotz ihrer geistigen und
intellektuellen Entwicklung nicht moglich, sich per Empathiebox mit Mercer zu

. 128
verbinden.

Die Unfdhigkeit zu dieser Gemeinschaftserfahrung setzt sie noch
weiter von den Menschen ab. Die Androiden werden als kalt beschrieben,'®

weshalb sie nicht in der Lage sind, Tiere zu halten, da diese ohne Warme und

125 Dick 1982 Tridumen Androiden, S. 98
126 ebd., S. 51

27 ebd., S. 27

128 ebd., S. 26f.

129 ebd., S. 58

34



Geborgenheit sterben.'*’

Androiden gehen zwar kurzzeitig Bindungen ein, doch
treten sie nicht fiireinander ein und stehen dem Schicksal des anderen gleichgiiltig
gegeniiber.””! Die Affektabflachung der Androiden fiihrt ebenfalls dazu, dass sie
sich in ausweglosen Situationen aufgeben, statt wie echte Lebewesen dem

132 Der Roman beschreibt, dass solche verminderten

Uberlebensinstinkt zu folgen.
empathischen Fahigkeiten ebenfalls bei schizoiden bzw. schizophrenen Personen
auftreten, so dass es eine kleine Schicht menschlicher Wesen gibt, die den Voigt-
Kampff-Test nicht bestehen konnen und somit félschlicherweise getdtet werden

o 133
konnen.

Hinsichtlich der Unterscheidung von Mensch und Maschine wird die
Frage aufgeworfen, ob Androiden nicht ebenfalls traumen kénnen und Deckard
beantwortet sie: ,,Anscheinend doch. Sonst wiirden sie nicht gelegentlich ihre
Arbeitgeber toten und zur Erde flichen. Ein besseres Leben, ein Leben in Freiheit

134
suchen.

Bei den fliichtigen Androiden des Romans handelt es sich um
folgende sechs Modelle der Nexus-6 Generation:

Max Polokov, ein Android, der einen einfiltigen mimt und als Miillfahrer arbeitet.
Luba Luft, die als Opernséngerin arbeitet und vorgibt deutscher Herkunft zu sein.
Roy und Irmgard Baty, die die fliichtigen Androiden auf die Erde gefiihrt haben.
Inspektor Garland, der ein von Androiden unterwandertes Polizeirevier leitet,
welches Jagd auf Prdmienjéger macht. Die letzte Androidin der gesuchten Gruppe
ist Pris Stratton. Sie ist von derselben Baureihe und daher duBerlich identisch mit
der Androidin Rachael Rosen, die im Rosen-Konzern als Assistentin Eldon
Rosens arbeitet und als seine Nichte ausgegeben wird. Mit Ausnahme von
Rachael, die nicht auf Deckards Fahndungsliste steht, da sie als legales
Vorfiihrmodell im Besitz des Rosen-Konzerns steht, sind alle Androiden auf der
Flucht und versuchen sich zu verstecken. Sie versuchen sich wie Polokov und
Luba Luft unter die Menschen zu mischen oder verschanzen sich wie Roy,
Irmgard und Pris in einer fast verlassenen Wohnung, in der Hoffnung nicht

entdeckt zu werden.

30 ebd., S. 106
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4.2 Basis-Interpretation

4.2.1 Das Uberzeugungssystem Philip K. Dicks

Das Uberzeugungssystem Philip K. Dicks basiert auf der iibergeordneten
Annahme, dass es keine objektive Realitét gibt. Und gibt es sie mdglicherweise
doch, so miisse zumindest eine Trennung zwischen objektiver Realitét und der
subjektiven Wahrnehmung der Realitit, die sich vollig anders darstellen kann,

stattfinden.'*

Die Realitdt sei ein Konstrukt, das sich selbst nach der Ideologie
des Subjekts forme. Ein Test zur Unterscheidung von Traum und Realitdt sei der
Konsens. Falls mehr als eine Person dieselbe Sache sehe, sei dies ein Indikator fiir

B¢ Dick war der Uberzeugung, dass mehrere gleich

ontologische Stabilitét.
legitime Realitdten existieren konnten. So miisste die Realitét nicht das sein, was
sie zu sein scheint. Sie konnte in mehrere iibereinander oder nebeneinander
gelagerte Schichten aufgeteilt sein.'*’

Aus dieser Grundiiberzeugung heraus lassen sich viele Elemente in seinen
Werken erkldren. Dick war unentwegt auf der Suche nach Antworten, dabei storte
er sich nicht daran, dass unterschiedliche Erklarungsansidtze im unldsbaren
Widerspruch zueinander stehen konnten."*® | His mind constantly invented new
possibilities and for him the line between fact in the real world and fiction in his

mind was so insignificant that [...] he often ignored it.«'*

Er spielte verschiedene
Szenarien durch, in der Hoffnung zu einer Wahrheit zu gelangen. ,,In keinem der
Fille konnen wir nach der oberflichlichen Erscheinung gehen: Wir miissen das
Herz eines jeden ergriinden, das Herz des Objekts.“'*” Das Gefiihl der Paranoia,
welches in seinen Werken allgegenwirtig ist, 1dsst sich auf das Misstrauen in die

objektive Realitit zuriickfithren.'*!

Ebenso ist der Begriff der Entropie fiir Dick
von immenser Bedeutung, da er das Universum im stindigen Zerfall sieht.'** So

bedeutet Ordnung nicht zwangsldufig etwas Positives. Dick sieht in der

"3 Link, Eric Carl: Understanding Philip K. Dick. South Carolina 2010, S. 46

*%ebd., S. 48

37 Sammon, Paul M.: Future Noir. The Making of Blade Runner. 4™ edition, London 2000, S. 12
138 Warrick, Patricia S.: Robots, Androids and Mechanical Oddities. The Science Fiction of Philip
K. Dick. Carbondale and Edwardsville 1984, S. IX (kiinftig zitiert als Warrick 1984 Robots)

9 Warrick, Patricia S.: Mind in Motion. The Fiction of Philip K. Dick. Carbondale and
Edwardsville 1987, Preface XVii (kiinftig zitiert als Warrick 1987 Mind in Motion)

0 Dick, Philip. K.: Der Mensch, der Androide und die Maschine. In: Anton, Uwe (Hrsg.): Die
seltsamen Welten des Philip K. Dick. Meitingen 1984, S. 118 (kiinftig zitiert als Dick 1984 Der
Mensch, der Androide und die Maschine)

! Sammon, Paul M.: Future Noir. The Making of Blade Runner. 4™ edition, London 2000, S. 12
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Unberechenbarkeit des Chaos die guten Seiten des Zerfalls und eine menschliche
Eigenschaft, die gegen eine mechanisierte Ordnung steht.'*’
Fiir Philip K. Dick waren zwei Ereignisse besonders pragend: Der Verlust seiner

4

Zwillingsschwester, die kurz nach der Geburt ums Leben kam,'** und die

Geschehnisse des Zweiten Weltkriegs, die Dick als elfjdhriger Junge

145
wahrnahm.

Dicks Faszination fiir das Doppelgidngermotiv der Romantik riihrt
von den Folgen des frilhen Todes seines Zwillings. Aus den Erfahrungen der
Kriegszeit speist sich sein Interesse flir die deutsche Sprache und Kultur und
insbesondere fiir die Taten der Nationalsozialisten. Dem Doppelgingermotiv
begegnete Dick zunichst in einem Gedicht Heinrich Heines, welches mit Musik
Franz Schuberts unterlegt wurde. Danach inspirierte ihn Offenbachs Oper
Hoffmanns Erzihlungen zu dem Bild eines weiblichen Roboters und er begann
Hoffmann zu lesen, darunter auch Der Sandmann.'*® Dick selbst sah sich als
Autor in der Tradition der deutschen Romantik.'*’

Die Frage nach der Beschaffenheit der Realitdt hingt bei Dick mit der Frage nach
menschlichem und nicht menschlichem Verhalten zusammen. Fiir Dick sind
Menschen, die sich nicht wie Menschen verhalten, Androiden. Sie verbergen
hinter einer Maske ihr wahres Gesicht.'*® Was Dick unter einem Androiden
versteht, hat sich mit der Zeit gewandelt. Handelte es sich zu Beginn seiner
Verwendung um eine Metapher fiir Menschen, die sich nicht menschlich
verhalten, betitelte er damit spdter zum Beispiel auch jene Menschen, die wie
ferngesteuert einem Regime unhinterfragt Folge leisten.'*

Dick trdgt einen revolutiondren Charakter in sich. Er ist der Meinung, dass
Autorititen hinterfragt werden miissen und im Zweifel Ungehorsam die einzige
Moglichkeit zur Erhaltung der Freiheit ist. In einem totalitdren Staat miisse die
moralisch richtige Handlung zur Bewahrung eines freien menschlichen

Individuums im Liigen, Ausweichen, Filschen und dem Austricksen der

143 Cover, Arthur Byron: Interview mit Philip K. Dick. In: Anton, Uwe (Hrsg.): Die seltsamen
Welten des Philip K. Dick. Meitingen 1984, S. 82
"* Warrick 1987 Mind in Motion, S. 131
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" ebd., S. 199

%8 Dick 1984 Der Mensch, der Androide und die Maschine, S. 118

149 Dick, Philip K. The Android and The Human:
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159 Bchte Menschlichkeit sei nur in Liebe, Wirme und der

Autoritdten bestehen.
Unberechenbarkeit des Chaos zu finden. ,,To be fully human, Dick maintains,
individuals must take responsibility for their actions, but this is a difficult task
because everywhere oppressive authorian forces try to wrestle our freedom from

151 . . . . . .
7" Dicks Reflexionen umfassen die Frage, wie der Mensch in einer

us
Gesellschaft bestehen kann, in der Krafte walten, die den Menschen zu einer
mechanischen Kreatur programmieren wollen und nur bestimmte Handlungen

gefordert und gefordert werden.

To be human, people must maintain intellectual and spiritual freedom at all costs. They
must refuse obedience to any ideology; they must remain unpredictable, unfettered by
patterns and routines; they must constantly discard the answers they have found and set
out to seek new ones. They must make mistakes. Machines, not humans, are predictable,
repetious, free from errors.'>

Trdumen Androiden von elektrischen Schafen? ist voller Beispiele von Dicks
Hinterfragung der Realitdt. Seine Figuren leben selbst wie programmierte Wesen
in einer Gesellschaft, die durch stimmungsverdndernde Drogen, das Fernsehen
und eine Form von Religion bestimmt wird. Keines der drei genannten Elemente
stimmt in seiner Auswirkung auf die Figuren zwangsldufig mit der Realitét
iiberein. Die Stimmungsorgeln erlauben unabhéngig von der echten Befindlichkeit
eine artifizielle Reprogrammierung, der allgegenwértige Fernsehmoderator
entpuppt sich als kiinstlicher Infiltrant und die Religion, welche fiir einen Grofteil
der menschlichen Bevdlkerung von immenser Bedeutung ist, stellt sich als
moglicherweise fingierte Massenhalluzination heraus. Der alles {iberwachende
Polizeistaat hat die Gewalt iiber Leben und Tod seiner Bewohner und die mit
Totungsgewalt ausgesandten Pramienjéger sind sich nicht ginzlich sicher, ob ihre
Testgerite richtig funktionieren. Dazu tragt auch bei, dass die GroBunternehmen,
die beinahe so viel Macht wie der Staat selbst tragen, mit ihren neuesten
Entwicklungen versuchen, sich der Kontrolle der Polizei zu entziehen.

Dick kreiert Welten, in denen niemand sicher sein kann, dass seine Wahrnehmung
authentisch ist. Dadurch sind seine Figuren dazu verdammt, alles zu hinterfragen
und bei jeder sich bietenden Gelegenheit Verschworungen und Hinterhalte zu

erwarten.

130 Dick, Philip K. The Android and The Human:
http://bigpicture.typepad.com/writing/2005/07/the _android and.html (Abfragedatum: 16.02.2012)
"*!'Warrick 1987 Mind in Motion, S. 32
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4.2.2 Das Literaturprogramm Philip K. Dicks

Dicks Literaturprogramm wird von Geschichten bestimmt, die Fiigungen der
Realitdt in Frage stellen und somit hinterfragen, was echt und was falsch ist und
wie Realitit und Illusion auseinander zu halten sind."”® Dick schrieb iiber vierzig
Romane und ca. hundertzwanzig Kurzgeschichten. Das allgemeine kiinstlerische
Ziel seiner Arbeiten ist es, hinter die Fassade des augenscheinlich Wirklichen zu
blicken. Viele seiner Kurzgeschichten enden mit einer iiberraschenden Wendung,
die alles Erzdhlte in Frage stellt und den Leser zutiefst liber die dargestellte

5% 1n der Ununterscheidbarkeit zwischen Realitit

Wirklichkeit verunsichern kann.
und Fiktion tritt immer wieder die Frage nach der Beschaffenheit des Menschen
auf. Diese beiden Elemente durchziehen beinahe Dicks gesamtes Werk. Dick hilt

die Frage nach der Menschlichkeit fiir den zentralen Aspekt seiner Kunst.

At one time my theme was the search for reality, which I posed as: What is real? What
isn’t? But I think really my theme, What is human? What isn’t? is more vital and was
there all the time underlying the other. After all, the subdivision of reality most important
to our ability to make something we can treasure out of our life is the reality of other
humans. To define what is real is to define what is human, if you care about humans.'>

Er entwirft Geschichten wie Imposter”’, in der dem Protagonisten vorgeworfen
wird, ein Android zu sein, der einen Detonationskdrper in sich triagt. Der
Protagonist hilt sich allerdings fiir einen Menschen und versucht im Verlauf der
Handlung seine Menschlichkeit zu beweisen, bis er am Ende der Geschichte
erfahrt, dass er tatsdchlich besagter Android ist. Dies fiihrt zur Detonation der
Bombe."”” Bereits diese Kurzgeschichte von 1953 warf fiir den Protagonisten und
Dicks Leser die Frage auf, ob es sich bei ihm um einen Menschen handle oder er
nur programmiert sei, zu glauben, ein Mensch zu sein. Neben dieser
allgegenwirtigen Problematik Dicks, erinnert seine Kurzgeschichte nicht zufillig
an die Jagd auf und Angst vor kommunistischen Spionen der McCarthy Ara,

welche Dick seinen Uberzeugungen nach ablehnte.'*®

Dicks politische Sorgen und
seine Abneigung gegen Autoritdten treten in vielen seiner Werke zutage. So

firchtet er die Unterdriickung durch organisierte Strukturen, wie sie die

"3 Warrick 1987 Mind in Motion, S. 129

'3* Anton, Uwe: Die seltsamen Welten des Mr. Dick — Eine Einfiihrung in Leben und Werk.
In: Anton, Uwe (Hrsg.): Die seltsamen Welten des Philip K. Dick. Meitingen 1984, S. 13

133 Mackey, Douglas A.: Philip K. Dick. Boston 1988, S. 128

1% Philip K. Dick. Imposter. In: Warrick, Patricia S. (Hrsg.): Robots, Androids and Mechanical
Oddities. The Science Fiction of Philip K. Dick. Carbondale and Edwardsville 1984.

“ebd., S. 78

"*¥ Warrick 1984 Robots, S. 78
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59 Dariiber hinaus sind in

Regierung oder groBe globale Konzerne darstellen.
seinen Geschichten immer auch der Atomkrieg und die Zerstorung der Umwelt
ein Thema.'®

Dick spielt in beinahe allen seinen Geschichten mit der Unsicherheit des Lesers.
In Trdumen Androiden von elektrischen Schafen? existieren mehrere Instanzen
dieser Art. Dieses Vorgehen korrespondiert auch mit der Unbestimmbarkeit des
Textweltcharakters im Roman. Der Leser soll sich im Unklaren befinden, ob
religiose Elemente wie der Mercerismus tatsdchlich in das Handlungsgeschehen
eingreifen oder nicht. Dariiber hinaus haben verschiedene Episoden und Elemente
des Romans ganz dhnliche Effekte. In dem von Androiden geleiteten Polizeirevier
hinterfragt der Leser gemeinsam mit Deckard, ob die Geschehnisse der Realitdt
entsprechen und ob es sich bei Deckard nicht vielleicht tatséchlich selbst um einen
Androiden handelt.'®' Das Wechselspiel von Illusion und Realitit zieht sich durch
den gesamten Roman. So erfahrt der Leser, dass es sich bei Buster Freundlich im
Fernsehen, der sich als Android zu erkennen gibt, um eine Félschung handelt, die
versucht auf der Gegenseite den Mercerismus als Betrug zu entlarven. Dabei
erweisen sich die Bilder Mercers aus der Empathiebox tatsdchlich als bearbeitete
Studioaufnahmen. Es wird jedoch die Mdglichkeit offen gehalten, dass Mercer
real existiert, zu Wundern féhig ist und weiterhin Einfluss auf die Gléubigen
hat.'®

Dicks Spiel mit den Tduschungen beginnt bereits zu Beginn des Romans. Die
Androiden geben sich als Menschen aus, von denen niemand genau weil}, bei
wem es sich um einen Menschen handelt und bei wem nicht. So wird Rachael als
Nichte Rosens vorgestellt, um Deckard zu tduschen und die Funktionsfahigkeit

163 Und auch die elektrischen Tiere als

seines Testapparats in Frage zu stellen.
Imitate fiir echte ausgestorbene Exemplare zeigen eine hoch artifizielle Welt, in
der die Realitit hinter der Illusion zuriicksteckt.'®* Schon 1962 verfasste Dick eine
Kurzgeschichte, die als Vorldufer fiir Trdumen Androiden von elektrischen

Schafen? gelten kann. In We can build you (Die rebellischen Roboter)'” lotet

159 Warrick 1984 Robots, S. 167

10 ebd., S. 145

161 Dick 1982 Triumen Androiden, S. 82

162 ebd., S. 164

16 ebd., S. 47

164 ebd., S. 9

1% Dick, Philip K.: We can build you. New York 1994.
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Dick das Verhiltnis von Mensch und Maschine im Zusammenhang mit
Wirklichkeitsfindung und Geisteskrankheit aus. Die Namen Pris, Rosen und
einige andere tauchen bereits hier auf und wurden fiir den Roman im Jahre 1968

mit einer erweiterten Problematik wieder aufgegriffen.

4.2.3 Das Textkonzept des Romans

Das Textkonzept von Trdumen Androiden von elektrischen Schafen? entspringt
zwei Uberlegungen Dicks, die auf die Frage zuriickgehen, was den Menschen
ausmacht. Die erste geht auf Handlungen der Nationalsozialisten im Zweiten
Weltkrieg zuriick. Die zweite Reflexion steht im Zusammenhang mit dem

Vietnamkrieg. Zur Veranschaulichung verwendet er das Bild des Androiden.

Sheep is one of my three favourite novels. I liked it very much. Although it’s essentially a
dramatic work, the moral and philosophical ambiguities it dealt with are really very
profound; Sheep stemmed from my basic interest in the problem of differentiating the
authentic human being from the reflexive machine which I call an android. In my mind
android is a metaphor for people who are physiologically human but behaving in a
nonhuman way.'®

Der Text ist ein Versuch zu zeigen, was echte Menschlichkeit ist. Philip K. Dick
beschreibt in seinem Roman Menschen, die sich wie Maschinen verhalten und
Androiden, die versuchen, so menschlich zu sein, wie sie konnen. Dick verwendet
den Begriff des Androiden also nicht allein fiir artifiziell geschaffene Wesen. Der
Android steht bei ihm auch fiir den defizitdren Menschen.

Dicks Interesse fiir diese Problematik wurde bei Recherchen fiir einen fritheren
Roman geweckt. In der kalifornischen Universitdt Berkeley erhielt der Autor
Zugang zu Verschlussakten der Gestapo. Dort fand er Tagebiicher von SS-Leuten,
die wahrend des Zweiten Weltkriegs in Polen stationiert gewesen waren. In ihnen
entdeckte Dick einen Satz, der einen groBen Effekt auf ihn hatte. Der Eintrag
enthielt eine Beschwerde, dass die Schreie der verhungernden Kinder in den

StraBen das Einschlafen unméoglich machen.'®” Dick erklirt hierzu:

There was obviously something wrong with the man who wrote that. I later realized that,
with the Nazis, what we were essentially dealing with was a defective group mind, a mind
so emotionally defective that the word ,human® could not be applied to them.'®*

Fiir Dick war dieses Problem jedoch nicht nur eine Eigenschaft der Deutschen.
Fiir ihn war ein emotionales Defizit dieser Art nach dem Zweiten Weltkrieg tiber

die ganze Welt verbreitet worden und auch in den USA vorzufinden. Dick schrieb

166 Sammon, Paul M.: Future Noir. The Making of Blade Runner. 4™ edition, London 2000, S. 16
T ebd., S. 16
" ebd., S. 16
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den Roman wiéhrend des Vietnam-Kriegs, gegen den er sich offentlich
bekannte.'®” Seiner Ansicht nach verhielten sich die USA zu jener Zeit moralisch
genauso verwerflich wie der Feind.'”’ Aus dieser Uberzeugung heraus entsprang

die zweite Reflexion, die letztlich zum Textkonzept des Romans fiihrte.

[...] at the time I was revolutionary enough and existential enough to believe that these
android personalities were so lethal, so dangerous to human beings, that it ultimately
might become necessary to fight them. The problem in this killing then would be, ‘Could
we not become like the androids, in our very effort to wipe them out?”'”’

Die Frage nach dem Defizit, welches einen Menschen zu einer Maschine
reduziert, und der moralischen Uberlegung, ob es gerechtfertigt sei, eine solche
Maschine zu toten, Gefahr laufend, in dem Prozess selbst zu eben jener Maschine
zu werden, waren der Hauptantrieb flir Trdumen Androiden von elektrischen
Schafen?. ,It evolved from his insight that a man takes on the very qualities of the
evil he fears and hates when he goes to war with his enemy to destroy the evil.
When man fights and kills, he destroys himself spiritually.“'”* Mithilfe dieser
zwei Uberlegungen gelangte Dick zu der Uberzeugung, dass die zentralen
Unterscheidungskriterien zwischen Mensch und Maschine Liebe und Mitgefiihl
sind.'"” Im Roman ist Empathiec der Schliisselbegriff. Dick kontrastiert die
Menschen und die Androiden immerzu anhand dieses Begriffs. So zeigt er neben
den zu erwartenden menschlichen Menschen und unmenschlichen Androiden
sowohl Menschen, die sich unmenschlich verhalten als auch Androiden bei dem
Versuch sich menschlich zu zeigen. Das Kriterium der Unterscheidbarkeit ist
hierbei nicht mehr die natiirliche Zeugung bzw. kiinstliche Herstellung, sondern
das Verhalten gegeniiber anderen Lebewesen.

Der Text enthilt viele Beispiele dieser Art und Dick scheut sich nicht davor, seine
Figuren bisweilen mit zynischem Humor in entlarvende Widerspriiche zu
verwickeln. Auf der einen Seite werden die Androiden von den Pramienjidgern
gejagt, auf der anderen Seite programmieren sich die Menschen mithilfe der
Stimmungsorgeln selbst jeden Tag wie Maschinen. Deckard schldgt seiner Frau

Iran vor, eine Einstellung fiir Lust auf Fernsehen zu programmieren, wihrend sie

169 Schroder, Horst: Science Fiction Literatur in den USA. Vorstudien fiir eine materialistische
Paraliteraturwissenschaft. Lahn-Gie3en 1978, S. 453

170 Sammon, Paul M.: Future Noir. The Making of Blade Runner. 4™ edition, London 2000, S. 16
" ebd., S. 17

72 Warrick 1987 Mind in Motion, S. 15

'3 Sammon, Paul M.: Future Noir. The Making of Blade Runner. 4™ edition, London 2000, S. 17
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vorzieht sich ,,sechs Stunden selbstanklagender Depression® zu unterziehen.'”* Sie
sucht das Gefiihl absoluter Hoffnungslosigkeit, welches sich angesichts des
einsamen Lebens in den verlassenen Wohnblocks einer zerstorten Stadt einstellen
sollte, jedoch aufgrund einer eingesetzten Abstumpfung nicht mehr eintritt. Iran
stellt also ihre Stimmungsorgel aufgrund des ,,Fehlen[s] des angemessenen
Affekts” auf Verzweiflung, um eine emotionale Abflachung zu vermeiden.'”
Damit leben die Deckards ein ebenso unauthentisches und programmiertes Leben
wie die Maschinen, welche von den Menschen gejagt werden. Die emotionale
Abflachung der Menschen zeigt sich ebenso in einem weiteren Punkt. Die
Obsession ein Haustier zu besitzen ist ein zentraler Aspekt des Romans. Jeder
Erdenbewohner wiinscht sich als Statussymbol ein lebendiges Tier. Aufgrund der
Seltenheit steht jedes Exemplar noch so niederen Lebens iiber dem Wert der

176

kiinstlichen Androiden. "> Deckard und die anderen Prdmienjdger schrecken also

nicht davor zuriick ein intelligentes Wesen zu tdten, nur um sich fiir die
Primiengelder ein Tier anschaffen zu kénnen.'”’

Dicks Vorstellung, dass der Mensch genauso wird wie der Android, den er zu
toten versucht, wird im Roman an mehreren Beispielen verdeutlicht. Der erste
Android, den Deckard zerstort, ist Max Polokov, der sich zunéchst als Spezialfall,
spéter als russischer Prdmienjdger tarnt. Mit beiden Tarnungen kann er als
defizitdrer Mensch durchgehen. Als Spezialfall wundert sich niemand iiber sein
moglicherweise merkwiirdiges Verhalten und als Prdmienjéger ist es ohnehin von
Vorteil, wenn angesichts der Aufgaben das Mitgefiihl vermindert ist.'”® So heift
es dann im Text: ,[...] »Polokov kam mir ziemlich kalt vor. AuBerst
verstandesméBig ausgerichtet und berechnend - gefiihllos.« »So sind viele Leute

.. .. 179
von der sowjetischen Polizei« [...]*!

Dick spielt im gesamten Roman mit den
verschwimmenden Grenzen zwischen Mensch und Maschine. Noch deutlicher
wird dies in einer Episode nach der Ergreifung Polokovs. Der nichste Android auf
Deckards Liste ist die Opernsdngerin Luba Luft. Der Versuch, sie zu ergreifen,
stellt Deckard im Rahmen des Textkonzepts vor Schwierigkeiten. Hier wird

zunidchst seine eigene Menschlichkeit hinterfragt, spéiter das gesamte

174 Dick 1982 Triumen Androiden, S. 6
175 ebd., S. 7

176 ebd., S. 100

7T ebd., S. 5
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Realitatsgefiige des Romans. Erst spricht Deckard von Luba Luft wie auch von
anderen Androiden, zeigt sich aber von ihren Fdhigkeiten als Opernsdngerin
beeindruckt. ,»Wer sind Sie eigentlich?« fragte sie - mit jener eigenartigen Kiihle,
die er schon bei so vielen Androiden angetroffen hatte. Es war immer dasselbe:
GroBartiger Verstand, iiberragendes Konnen, und dann diese Gefiihllosigkeit.“'*’
Luba Luft spielt die Rolle des Menschen und fragt Deckard, ob sie bei der
Aufdeckung eines Androiden behilflich sein soll, da sie keiner sei. Auf seine
Aussage hin, dass es einem Androiden gleichgiiltig sei, was mit einem anderen
Androiden geschieht, erwidert sie, dass es sich in dem Fall bei ihm selbst um
einen Androiden handeln miisse.'®'

Dick verbindet hier die verschwimmenden Grenzen zwischen Mensch und
Maschine mit dem Element seines Uberzeugungssystems, dass es keine objektive
Realitét gibt. Nicht nur, dass Deckards eigene Menschlichkeit in Zweifel gezogen
wird, Luba Luft verstindigt die Polizei und lasst Deckard von einem Prdmienjdger
verhaften. Ein Kapitel lang ldsst Dick Deckard und damit seinen Leser in dem
Glauben, dass es sich bei Deckard in Wirklichkeit um einen Androiden handeln
konnte, bis aufgedeckt wird, dass es sich bei der Polizeistation um eine von

182

Androiden geleitete Untergrundbewegung handelt.” " In der Polizeistation werden

die Figuren Phil Reschs und Inspektor Garland eingefiihrt. Garland ist ein weiterer
Android auf Deckards Liste, Resch dagegen lenkt aufgrund seines Verhaltens den
Verdacht auf sich, ein Android zu sein. Resch ist den Androiden gegeniiber

183

duBerst gleichgiiltig und hat Freude daran, sie zu téten. ~~ Bevor er von Deckard

184
Im

auf seine Menschlichkeit getestet wird, erschieft er Garland und Luft.
Kontrast zwischen Phil Resch und Luba Luft macht Dick deutlich, dass der
Begriff Menschlichkeit nicht zwingend auf alle Menschen zutreffen muss. Die
Androiden kdénnen bei Dick aufgrund der fehlenden Empathie nicht menschlich
sein, doch wird in der Figur Luba Lufts gezeigt, dass zumindest der Versuch

besteht, sich menschlich zu verhalten.

»Die Menschen haben etwas sehr Eigenartiges und Riihrendes an sich. [...] Eigentlich
mag ich gar keine Androiden. Seit ich vom Mars hergekommen bin habe ich eine Frau
gespielt und alles getan, was sie tun wiirde. Ich habe mich so verhalten als hitte ich

139 Dick 1982 Triumen Androiden, S. 82
81 ebd., S. 83

182 ebd., S. 100

83 ebd., S. 112

184 ebd., S. 101; S. 109
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menschliche Gedanken und Empfindungen. Was mich betrifft, habe ich damit eine
iiberlegene Lebensform imitiert.«'®

Fiir Resch sind Androiden illegal eingewanderte, morddurstige Fremde, die sich

%6 By steht fiir die

tarnen und deshalb in Notwehr umgebracht werden miissen.
kollektive Angst der Menschheit, durch die Maschinen unterwandert und letztlich
ersetzt bzw. ausgeldscht zu werden. Sein Argument gegeniiber Deckard ist, dass
die Menschen, sollten sie den Androiden empathische Gefiihle, &dhnlich den
Tieren, entgegenbringen, letztlich schutzlos seien und damit von den Androiden
iiberrollt wiirden.'®” Deckard hingegen hinterfragt im Verlauf der Handlung eben
das immer stérker.

Dieser Gedanke kam ihm zum erstenmal. Bisher hatte er gegeniiber den Androiden, die er
totete, noch nie etwas empfunden. Er war einfach davon ausgegangen, daB hier seine
Psyche seinem Verstand folgte und den Androiden als nichts anderes ansah als eben eine
superkluge Maschine.'*®

Deckard beginnt Gefiihle fiir die Androiden zu entwickeln, da er erkennt, dass sie
sich bisweilen trotz ihrer Defizite menschlicher verhalten als die Menschen in
seiner Umgebung.'® So ist er bekiimmert iiber Lufts Tod, da er der Meinung ist,
dass der Menschheit mit ihren Gesangskiinsten etwas Wertvolles verloren geht
und fragt sich, inwiefern sie eine Bedrohung fiir die Menschheit dargestellt hat."”
Er kommt zu dem Schluss, dass die meisten Androiden, die er kennt, mehr
Vitalitidt und Lebenswillen besitzen als seine eigene Frau."”' Die Solidarisierung
mit den Androiden geht spiter so weit, dass Deckard ein Verhéltnis mit Rachael
Rosen beginnt, ohne zu sehen, dass sie lediglich versucht ihn zu manipulieren,
nicht weiter Jagd auf Androiden zu machen. Rachael ist nicht in der Lage,
Deckard zu lieben und Deckard beschlie3t trotz seiner autkommenden Empathie
fiir die Androiden, die letzten drei Androiden auf seiner Liste zu toten, um die
Raten fiir seine echte Ziege bezahlen zu konnen, bevor er sich zur Ruhe setzt.'””
Deckards Handlungsstrang zeigt die Entwicklung eines entmenschlichten

Biirokraten, der fiir eine Prdmie intelligente Maschinen jagt, hin zu einem

Menschen, der beginnt den moralischen Wert seiner Handlungen zu

135 Dick 1982 Triumen Androiden, S. 109
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hinterfragen.'”” Zum Ende des Romans hat er seine Menschlichkeit
wiedergefunden und unterscheidet nicht mehr zwischen echtem und kiinstlichem
Leben.

Der zweite Handlungsstrang zeigt Isidore, der als Spezialfall von vornherein keine
Unterscheidung zwischen echtem und kiinstlichem Leben machen kann. So
verstirbt ihm eine echte Katze, die er fiir eine eclektrische hielt und er kann
zundchst auch nicht erkennen, dass es sich bei den drei Personen in seinem Haus

um Androiden handelt.!”*

Isidore steht im diametralen Gegensatz zu der kiihlen
Berechnung der Androiden. Er ist die menschlichste Figur des Romans, denn er
schitzt den Wert des Lebens und empfindet Mitgefiihl fiir alle Wesen. Als starker
Anhdnger des Mercerismus sucht er den emotionalen Kontakt zu anderen
Menschen per Empathiebox und so auch den personlichen Umgang mit den
Androiden Roy, Irmgard und Pris in seinem Haus. Selbst als sie sich als
Androiden enttarnen, kommt es Isidore nicht in den Sinn, die Polizei zu rufen,
denn er freut sich iliber die Gesellschaft. Die Androiden kommentieren, dass
Isidore ein groBartiger Mensch sei, weil ein Androide zunédchst so tun wiirde, als
sei alles in Ordnung, nur um dann im niichsten Moment die Polizei zu rufen.'”?

Mit den Episoden in Isidores Wohnung zeigt Dick einen grofBeren Kontrast
zwischen Mensch und Maschine als in Deckards Handlungsstrang. Isidore wird
aufgrund seines Zustandes von den Menschen selbst nicht als vollwertiges
Mitglied der Gesellschaft angesehen, aber auch die Androiden sind nicht in der
Lage, sich fiir seine Gastfreundschaft erkenntlich zu zeigen. Sie stimmen ab, ob
sie thn am Leben lassen oder téten sollen, und er tberlebt nur, weil sich die
Diskussion der Androiden auf einen anderen Sachverhalt, ihr eigenes Uberleben,

. 196
verschiebt.

Dariiber hinaus sind sie ohne jegliches Mitgefiihl fiir Isidore und
andere Lebewesen. Als Isidore eine lebende Spinne findet, entscheiden die
Androiden, ihr aus Neugier die Beine abzuschneiden, um zu sehen, ob sie alle
acht bendtigt oder auch mit weniger Beinen auskommt. Es ist Isidore, der die

Spinne schlieBlich aus Mitleid ttet.'’

193 Dick 1982 Triumen Androiden, S. 138
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Die Androiden zeigen auf, was dem Menschen fehlen kann, um menschlich zu
sein. Gleichzeitig wird Deckard von der Figur Isidores kontrastiert. Wahrend
Isidore die reine Menschlichkeit verkorpert, &hnelt Deckard zu Beginn der
Geschichte mehr einem Androiden als einem Menschen. Dick demonstriert
anhand von Deckards Entwicklung und Isidores Verhalten, was er fiir echte
Menschlichkeit hélt. Das spezielle kiinstlerische Ziel des Romans ist es, im
Vergleich der Menschen mit den Menschmaschinen herauszuarbeiten, was

Menschlichkeit und den Wert des Lebens ausmacht.

5. Ridley Scotts Blade Runner

5.1 Basis-Analyse

5.1.1 Filmzusammenfassung

Ridley Scotts Blade Runner ist eine Hollywoodadaption der Romanvorlage
Triumen Androiden von elektrischen Schafen? aus dem Jahr 1982."° Das
Filmmaterial weicht stark von seiner Vorlage ab'’. So werden die Ursachen fiir
die gezeigte postapokalyptische Welt nicht ergriindet, die zentralen Themen
jedoch bleiben: der Kampf des Menschen gegen die von ihm erschaffenen
Maschinen und die Frage nach der Unterscheidbarkeit von Mensch und Maschine
anhand des Aspekts der Menschlichkeit.

Der Film Blade Runner spielt im fiktiven Los Angeles des Jahres 2019. Gezeigt
wird eine nicht allzu weit entfernte dystopische Zukunft, in der das Leben in der
Megametropole stark hierarchisch strukturiert ist. Weit oben in den
Wolkenkratzern und tempelédhnlichen Anlagen thronen die Méchtigen. Auf den
mittleren Ebenen wohnen Personen wie der Protagonist Rick Deckard und am

«200

Boden befinden sich die Massen, die ,little people”“”™, Degenerierte und

"8 Es existieren mehrere unterschiedliche Schnittfassungen des Films. Diese Arbeit nimmt

hauptsédchlich auf den Final Cut aus dem Jahre 2006 Bezug. Die originale Kinoversion von 1982
wird lediglich fiir die in spéteren Versionen entfernten Narrationen und deren
Hintergrundinformationen zu Rate gezogen.

% Namen von Charakteren und Gerdten wurden fiir die Verfilmung teilweise variiert oder
vollstindig gedndert. Bei der unterschiedlichen Schreibweise von Roy Batty, dem Voight-Kampff-
Test etc. handelt es sich nicht um Fehler, sondern um eine Entscheidung der Filmmacher. Der Film
verfolgt nur einen der Handlungsstringe der Romanvorlage und ist in vielen Aspekten deutlich
reduziert.

2% Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. Time Code 12:05
(Time Code kiinftig mit TC abgekiirzt)
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Kriminelle.”"" Die Stadt befindet sich im fortwidhrenden Zerfall und den dort

lebenden Menschen wird durch die allgegenwértige Reklame suggeriert, dass auf
fernen Marskolonien ein besseres Leben auf sie wartet. Auf der Erde verweilen
nur jene Menschen, die dort eine Aufgabe haben oder aufgrund von Krankheit,

Alter und Gebrechen nicht auswandern diirfen, weil sie die ndtigen Tests nicht

202

bestehen.”” Los Angeles wird als Teil eines totalitiren Regimes dargestellt, in

dem es ndchtliche Sperrstunden gibt und Polizeikontrollen an der Tagesordnung

stehen. Der Scrolltext im Vorspann beleuchtet die Hintergrundgeschichte.

Early in the 21% Century, THE TYRELL CORPORATION advanced Robot evolution
into the NEXUS phase — a being virtually identical to a human — known as a Replicant.
The NEXUS 6 Replicants were superior in strength and agility, and at least equal in
intelligence, to the genetic engineers who created them. Replicants were used Off-world
as slave labor, in the hazardous exploration and colonization of other planets.

After a bloody mutiny by a NEXUS 6 combat team in an Off-world colony, Replicants
were declared illegal on earth — under penalty of death. Special police squads — BLADE
RUNNER UNITS - had orders to shoot to kill, upon detection, any trespassing Replicant.
This was not called execution. It was called retirement.*”

In Blade Runner ist es der Forschung gelungen Maschinen herzustellen, die vom
Menschen praktisch nicht zu unterscheiden sind. Diese so genannten Replikanten
sind dem Menschen derart dhnlich, dass ihr Hersteller, die Tyrell Corporation, mit

dem Slogan ,,Menschlicher als der Mensch‘***

wirbt. Replikanten werden als
Sklaven auf den erdfernen AuBenkolonien genutzt. Es gibt sie in verschiedenen
Variationen und sie werden sowohl zivil als auch zu militdrischen Zwecken
eingesetzt. Den Siedlern der Kolonien werden sie zum Vergniigen und zur

Verrichtung von gefahrlichen oder mithsamen Aufgaben zur Verfiigung gestellt.

Ein neues Leben erwartet Sie in den Kolonien fern unserer Welt. Die grole Chance neu
anzufangen in  einem goldenen Land voller Mboglichkeiten und Abenteuer.
Hervorragendes Klima, Freizeit- und Erholungszentren. Alles was man sich wiinschen
kann. Ein vollkommen neues Leben. Der gentechnisch manipulierte humanoide Replikant
auf Thre Bediirfnisse zugeschnitten. [...] Kommen Sie und sichern Sie sich damit Thre

Zukunft.””
Den Replikanten ist es nach einer Rebellion in den AuBenweltkolonien per
Todesstrafe verboten, die Erde zu betreten. Die Einhaltung dieses Gesetzes wird
von einer omnipriasenten Polizei kontrolliert. Dort gibt es eine Spezialabteilung,

die sich nur des Problems illegal eingereister Replikanten annimmt. Sie werden

! Desser, David: Race, Space and Class: The politics of the SF Film from Metropolis to Blade

Runner. In: Kermann, Judith B. (Hrsg.): Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade
Runner and Philip K. Dick’s Do Androids Dream of Electric Sheep? 2" edition, Bowling Green
1997, S. 112 (kiinftig zitiert als Desser 1997)

292 Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 1:11:12
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Blade Runner genannt, eine Mischung aus Detektiv und Kopfgeldjidger mit der
Autoritit Replikanten zu exekutieren. An ihnen liegt es, die illegalen Replikanten
von echten Menschen zu unterscheiden und sie dann, wie es im Vorspann heif3t,

. 206
,,in den Ruhestand zu versetzen.*

Hierfiir benutzen sie spezielle Apparaturen,
wie den Voight-Kampff-Test, der einen emotionalen Reaktionstest darstellt und
bis zum  Erscheinen der neuesten Replikanten die  sicherste
Unterscheidungsmethode ist.

Der Protagonist Rick Deckard wird als Blade Runner reaktiviert, nachdem sechs
Replikanten auf einer AuBenkolonie ein Raumschiff gekapert und dessen
Besatzung getdtet haben, um auf die Erde zu gelangen. Sie sind auf der Suche
nach ihrem Erschaffer, um eine Modifikation zu erhalten, die ihre eingeschrénkte
Lebensdauer verldngert, und versuchen die Tyrell Corporation zu infiltrieren, um
an die benétigten Informationen zu gelangen. Deckard wird darauf angesetzt, die
Replikanten der Nexus 6-Serie zu finden und zu tdten, nachdem sein Ex-Kollege
Holden bei den Ermittlungen beinahe zu Tode gekommen ist. Im Verlauf des
Films trifft Deckard auf alle Replikanten bis auf zwei, die bereits off-screen
gestorben sind. Uber die gejagten Replikanten hinaus macht er auch
Bekanntschaft mit Rachael, welche ihm als Assistentin des Konzernchefs Tyrell
vorgestellt wird und sich im Gegensatz zu den anderen Replikanten ihrer eigenen
Kiinstlichkeit nicht bewusst ist. Sie hilt sich fiir einen Menschen.

Die vier fliichtigen Replikanten befinden sich am Ende ihrer programmierten
Lebensspanne und haben begonnen, Emotionen zu entwickeln. So sind Roy und
Pris ein Paar und es wird ebenfalls angedeutet, dass dies auch auf Leon und Zhora
zutrifft. Sie kennen das Gefiihl von Furcht, das sie in einem Leben als Sklaven
erlernt haben®®’ und sie #ngstigen sich vor dem Ablauf ihrer Lebenszeit. Leon
sammelt Fotos, um eine Vergangenheit zu besitzen, und zum Ende des Films hin
wird auch der zunichst kaltbliitig totende Roy gelernt haben, was Mitgefiihl ist.*’"
Deckard gelingt es Zhora und Pris zu téten. Rachael erschiefit Leon und beginnt
eine Beziehung mit Deckard. Abschlieend rettet Roy Batty in seinen letzten

Lebensminuten nach einer Verfolgungsjagd durch J.F. Sebastians Wohnung

Deckards Leben. Dieser wird daraufhin aufgefordert Rachael zu téten, um seinen

2% Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 2:11
7 ebd. TC 59:55; TC 1:40:40
% ebd. TC 1:41:16
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Auftrag abzuschlieen. Er fahrt zuriick zu seiner Wohnung, wo er sie lebend
vorfindet und mit ihr flichen mochte. Dabei stellt er fest, dass der Blade Runner
Gaff bereits dort war und Rachael am Leben gelassen hat. Der Film endet offen.

Sie betreten den Fahrstuhl und die Fahrstuhltiiren schlieBen sich vor ihnen.

5.1.2 Filmweltcharakter

Die Filmwelt in Blade Runner entspricht dem Typ I. Es handelt sich um eine
natiirliche Filmwelt. Sdmtliche Elemente des Films sind auf natiirliche Weise zu
erkldren. Im Kontext der Filmwelt des Jahres 2019 sind Marskolonien, die
schwebenden Fahrzeuge, kiinstliche Tiere und Menschen durch den
wissenschaftlichen Fortschritt zu erkldren. Es gibt keine iibernatiirlichen
Elemente. Im Gegensatz zur Literaturvorlage wurden die religiosen Elemente
vollstdndig herausgelassen, so dass es im Hinblick auf die Zugehorigkeit des

Filmweltcharakters keinen Zweifel gibt.

5.1.3 Die Replikanten in Blade Runner

Bei Ridley Scotts Replikanten handelt es sich um Androiden, wie sie auch in
Dicks Roman betitelt werden. Scott entschied sich gegen den Begriff des
Androiden, da dieser seiner Meinung nach durch andere Verfilmungen bereits zu

° Es sind menschenédhnliche, vom Menschen

negativ besetzt gewesen sei.’’
hergestellte Kreaturen aus biologischen Materialien. In Blade Runner ist
Biodesigner J.F. Sebastian fiir das Design der Korper und Organe zustdndig.
Geziichtet werden sie in Laboren wie das Eye World des Augenmachers Chew.*"°
Die Gehirne und Zentren der Replikantenpersonlichkeit werden von Konzernchef
Eldon Tyrell entworfen. Die Replikanten sind durch unterschiedliche
Entwicklungsstufen gelaufen, wobei die neueste Serie Nexus 6 genannt wird.

Im Handlungsverlauf treten fiinf Replikanten der Nexus 6-Generation auf, wobei
es sich bei der Replikantin Rachael um ein noch weiter entwickeltes Experiment
handelt. Bei den anderen Modellen handelt es sich um: Roy Batty, Anfiihrer des
Aufstandes und das Kriegsmodell, Leon Kowalski, das militdrische
Ladearbeitermodell, Zhora, ausgebildet flir politische Attentate, und Pris, das
Vergniigungsmodell.*'' Diese vier Replikanten sind echten Menschen physisch

weit iberlegen. Batty steht dariiber hinaus dank seiner hohen kiinstlichen

29 Sammon, Paul M.: Ridley Scott. Close up. New York 1999, S. 69
*1 Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 25:17
M ebd. TC 13:20
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Intelligenz seinem Erschaffer aufler in Erfahrung in nichts nach, kann sich auf
hohem wissenschaftlichem Niveau mit Tyrell unterhalten und ihn sogar beim

212 Die anderen Modelle sind in

Schach bezwingen, obwohl dieser als Genie gilt.
ihrer Intelligenz dem jeweiligen Aufgabenfeld angepasst, konnen sich somit nicht
mit Roy messen, aber problemlos als Menschen durchgehen. Leon und Zhora sind
Abwandlungen von Polokov und Luba Luft aus der Romanvorlage. Irmgard
wurde aus der Filmfassung gestrichen. Rachael und Pris sind im Film nicht von
der gleichen Bauart. Dariiber hinaus wird die umstrittene Moglichkeit angedeutet,
dass es sich bei dem Protagonisten Deckard ebenfalls um einen Replikanten
handeln konnte. Auf diesen Aspekt wird im spéteren Verlauf dieser Arbeit noch
Bezug genommen.

Um  Fehlfunktionen zu vermeiden, wurden der Nexus 6-Serie
Sicherheitsmechanismen eingebaut, so besitzen die Replikanten eine Lebensdauer
von nur vier Jahren. Diese reduzierte Lebensspanne soll sicherstellen, dass die
Replikanten wie erwiinscht funktionieren und sterben, bevor sie durch ihre
Emotionen unkontrollierbar werden. Bei friiheren Modellen wurde nach einer
gewissen Zeit beobachtet, dass sie eine emotionale Entwicklung durchmachten,
die ihre Funktionsweise beeintridchtigte, da sie in der Lage waren, Gefiihle wie
Hass, Liebe, Furcht, Zorn wund Neid zu entwickeln. Durch die
Sicherheitsvorkehrung soll gewdhrleistet werden, dass die Maschinen ihre durch

213

den Menschen gegebenen Aufgaben konfliktfrei ausfiihren kénnen.”” Dariiber

hinaus wurde ein weiterer Sicherheitsmechanismus entwickelt, um die
Replikanten menschlicher und stabiler zu gestalten, der bei Rachael seine

Anwendung findet, wie Tyrell im Film erklrt:

Alles fing damit an, dass wir an ihnen gewisse Obsessionen feststellten. Sie sind
emotional unerfahren. Die wenigen Jahre, in denen sie Erfahrungen speichern konnen, die
Sie und ich als selbstverstindlich erachten. Wenn wir ihnen etwas geben —
Vergangenheit, so schaffen wir ein Polster. Wir fangen ihre Emotionen auf und als Folge
davon konnen wir sie besser kontrollieren.*'*

Rachael wurden falsche Erinnerungen implantiert, die ihr eine Vergangenheit

suggerieren. Die anderen Replikanten bendtigen dafiir als Notbehelf

215

Fotografien.” ” Damit hat Rachael im Film noch immer eine Sonderstellung, die

*12 Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 28:08; TC 1:15:11;
TC 1:17:05

213 ebd. TC 14:23

214 ebd. TC 21:16

215 ebd. TC 24:35
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allerdings anders geartet ist als im Roman. Sie besitzt im Gegensatz zu den
anderen Replikanten eine kiinstliche Vergangenheit, steht jedoch nicht unter dem
Schutz ihres Herstellers und versucht nicht im Auftrag des Konzerns Deckards

Arbeit zu sabotieren.

5.2 Basis-Interpretation

5.2.1 Das Uberzeugungssystem Ridley Scotts

Hypothesen iiber das Uberzeugungssystem Ridley Scotts aufzustellen, erweist
sich als ungleich komplizierter als bei Philip K. Dick. Im Gegensatz zu Dick
existieren von Scott wenige verwertbare Aussagen zu Hintergrundannahmen
werthaft-normativer Art. Nimmt man Ridley Scotts eigene Aussagen zur Hand, so
entsteht das Bild eines technikaffinen Geschiftsmanns mit einem guten Auge fiir
filmische Szenen und Details. Der kommerzielle Aspekt steht dabei ebenfalls stets
im Vordergrund, da Scott sich bewusst ist, dass ein erfolgreicher Film die
Moglichkeit erhoht, einen neuen Film zu finanzieren. Damit sei Filmemachen
nicht nur eine kreative Unternehmung, sondern auch ein Geschift.*'® Scott wird
als Macher von Unterhaltungsfilmen dargestellt, die dem Zuschauer ein technisch
gereiftes Werk und vor allem eine gelungene optische Présentation vor Augen
fiihren sollen.?'’

Seine inhaltlichen Aussagen sind im Gegensatz zu seinen technischen
Ausfithrungen nicht besonders ergiebig. Scott wird Zeit seines Schaffens der
Vorwurf gemacht, die technischen Aspekte seiner Filme iiber die inhaltlichen
Elemente zu stellen und somit fehlende Substanz mit packenden Bildern
auszugleichen.”’® ‘Im Kino gibt es bestimmte Momente, in denen der
Hintergrund genauso wichtig sein kann wie die Schauspieler. Das Design eines
Films ist das Drehbuch.<*"” Aussagen Scotts wie diese scheinen solche
Vermutungen zu untermauern. Als studierter Designer ist er weitaus stirker in
handwerkliche Aspekte wie Setbau und Design involviert als es andere Regisseure

fir gewohnlich sind und legt deshalb besonderen Wert auf die visuelle

216 Knapp, Laurence: Ridley Scott: Interviews. Jackson-Mississippi 2005, Introduction vii

7 Sammon, Paul M.: Ridley Scott. Close up. New York 1999, S. 4f.

218 vgl. Sammon, Paul M.: Ridley Scott. Close up. New York 1999, S. 2; Lacey, Nick: Blade
Runner. London 2000, S. 12; Vest, Jason P.: Future Imperfect. Philip K. Dick at the Movies.
Lincoln and London 2007, S. 2

*1% Schnelle, Frank: Ridley Scott’s Blade Runner. Stuttgart 1997, S. 23
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Prisentation.??°

Handelte es sich bei seinen Filmen um inhaltsarme Erzdhlungen,
wire es relativ einfach Scotts Aussagen zu verwenden und in seinen Filmen nichts
weiter als hochwertig produzierte Massenware zu sehen. So kdnnte man die
Hypothese aufstellen, dass Scotts Antrieb auf der kommerziellen Ebene

angesiedelt ist.**' Hierzu sagt Scott:

Dieser Film [Blade Runner] hat keine intendierte Botschaft, auch wenn die Leute alles
mogliche hineininterpretieren werden. Fiir mich ist Filmemachen gleichbedeutend mit
Unterhalten. Wenn ich nicht in diesem Geschift wére, um zu unterhalten, was hétte ich
dann dort verloren?**

Damit wiirde jedoch nicht erkldrt, was ihn abseits der kommerziellen
Verwertbarkeit zur thematischen Auswahl seiner Filme bewegt und dafiir sorgt,
dass seine Filme so beschaffen sind, wie sie sind. Da solcherlei Aussagen generell
mit Vorsicht bedacht werden miissen, sollen sie hier vielmehr der Vollstindigkeit
halber erwéhnt werden.

Die kognitive Hermeneutik bietet eine Methode, mit der man ausschlielich
anhand des Kunstwerks Hypothesen zu den textprigenden Instanzen aufstellen
kann, und soll zur Kldrung dieser Frage verwendet werden. Der Film
Blade Runner verarbeitet mehrere Thematiken, die teilweise aus Dicks
Literaturvorlage libernommen, gleichzeitig aber auch in entscheidendem Mafle
variiert wurden. Dabei muss natlirlich erwdhnt werden, dass das Drehbuch zum
Film von Hampton Fancher und David Peoples verfasst wurde, so dass sie
maflgeblich am Inhalt des Films beteiligt sind. Der Filme ist im Gegensatz zum
Literaturvorbild ein Gemeinschaftsprojekt. Damit sind viele Menschen an der
Beschaffenheit des Endprodukts beteiligt. Als ausfiihrender Regisseur soll
trotzdem Ridley Scott als verantwortlicher Kopf hinter dem Filmprojekt betrachtet
werden. Alle wichtigen Entscheidungen beziiglich Story, Konzept und Design
wurden von ihm getroffen und umgesetzt.**

In Blade Runner existieren vier Themenkomplexe, auf deren Hintergrund sich
Hypothesen zu Ridley Scotts Uberzeugungssystem formulieren lassen.
Hauptthema ist die Unterscheidung zwischen Mensch und Maschine und damit
die Frage, wie auch im Roman, was den Menschen menschlich macht. In diesem

Zusammenhang wird ein grofer Akzent auf das Problem der Sklaverei gelegt, da

2% Schwartz, Richard A.: The Films of Ridley Scott. London 2001, Introduction VIII
I Sammon, Paul M.: Ridley Scott. Close up. New York 1999, S. 3

2 Schnelle, Frank: Ridley Scott’s Blade Runner. Stuttgart 1997, S. 63

*¥ Sammon, Paul M.: Ridley Scott. Close up. New York 1999, S. 67
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bei dieser Form der Unterdriickung, von Menschen zweiter Klasse ausgegangen
wird, die dadurch entmenschlicht werden und nicht dieselben Rechte besitzen wie
ihre Herren. Die Replikanten fithren Deckard vor Augen, wie es ist, als Sklave in
Furcht leben zu miissen.*** Dariiber hinaus werden Kontrolle und Uberwachung in
einem totalitdren System und die Macht von kapitalistischen GroBkonzernen in
der Gesellschaft ins Bewusstsein des Zuschauers geriickt. Scott ging hier der
Frage nach, was passieren wiirde, wenn Groflkonzerne in Zukunft beinahe so

. . . . : 225
michtig wiirden wie Regierungen.

Zu Anfang des Films wird ein Auge in
GroBaufnahme gezeigt, bevor auf eine Totale der Stadt iibergeblendet wird.**®
Man sieht nicht, wem das Auge gehort, doch es erweckt Assoziationen zu Orwells
Uberwachungsapparaten. Auch werden iiber die Linge des Films regelmiBig
Verhaftungen und Kontrollen gezeigt, die eine umfassende Uberwachung durch
den Polizeiapparat suggerieren.””” Betrachtet man Scotts Umgang mit diesen
Themen und seine Darstellung, ldsst sich schlussfolgern, dass er groen Wert auf
individuelle Freiheit legt. Scotts negative Darstellung von groflen Konzernen und
dem Polizeiapparat kann, wie auch die Thematisierung des Verhiltnisses von
Mensch und Maschine und die Frage nach dem Wert des Lebens, aus Dicks
Romanvorlage iibernommen worden sein. Die Tatsache aber, dass er eben jenes
Buch verfilmt hat und dariiber hinaus grole Emphase auf diese Elemente gelegt
hat, l4sst darauf schlielen, dass er ein eigenes Interesse an den Themen hegt, denn
ein grofler kommerzieller Erfolg war nicht zwingend zu erwarten und blieb zur
Veroftentlichung des Films auch aus.

Die Thematik der Versklavung und die Frage nach dem Wert des Lebens erhalten
die groBite Beachtung im Film und Scott bezieht eindeutige Positionen. Er stellt
sich gegen Sklaverei und hebt den Wert des Lebens in seinem Film iiber alle
anderen Giiter. Damit wiren das Recht auf Leben und ein Leben in Freiheit die
fundamentalen Hintergrundannahmen, die Scotts Literaturprogramm und sein

Filmkonzept tragen. Scott ldsst es den Anfiihrer der Replikanten auf den Punkt

** Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 1:40:40

2> Kennedy Harlan: Twenty-First Century Nervous Breakdown. In: Knapp, Laurence (Hrsg.):
Ridley Scott: Interviews. Jackson-Mississippi 2005, S. 37

2% Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 2:45

*Tebd. TC 8:35; TC 1:24:24
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bringen. ,,Ich will mehr Leben, Vater!“**® Gleichauf steht sein Wunsch, kein
Sklave mehr sein zu miissen.**’

Als biographischer Anhaltspunkt fiir den Wunsch nach Freiheit und
Selbstbestimmung konnte moglicherweise auch die Entwicklung von Scotts
Kariere als Filmemacher dienen. Bevor er als Spielfilmregisseur bekannt wurde,
war er in England bereits als Werbefilmregisseur mit einer eigenen
Produktionsfirma erfolgreich und selbstindig.”®® Als Produzent von
kommerziellen Werbefilmen konnte eine Anklage gegen profit- und
konsumorientierte Unternehmen etwas widerspriichlich erscheinen, allerdings war
es Scott vor seiner Beschéftigung in Hollywood gewohnt, Dinge selbst in die
Hand zu nehmen und seine Produktionen selbst zu bestimmen. Die Erfahrung mit
dem Studiosystem und den Arbeitsbedingungen in Hollywood waren génzlich
andere als ihm bis dato aus England bekannt und durch Interventionen der

1 . .
Blade Runner war sein zweiter

Investoren und Studiobosse bestimmt.>
Hollywoodfilm und nach Alien”** besaB er als noch relativ unbekannter Regisseur
nicht die volle kiinstlerische Freiheit, die etablierte Filmemacher genieBen. Seine
Darstellung von groflen Konzernen als skrupellose, nur an Profit interessierten
Unternehmen®*® in beiden Filmen, ist ein Indiz, dass Scott durch diese Erfahrung

gepragt wurde.

5.2.2 Das Filmprogramm Ridley Scotts

Ridley Scotts Filme sind von groBer Varietit, so hat er es zumeist vermieden
Filme mit &hnlichen Sujets zu drehen. Von seinen achtundzwanzig Filmen
gehoren die meisten nicht einmal demselben Genre an. Betrachtet man seine
bisherigen Filme jedoch genauer, so fillt auf, dass es verschiedene Themen und
Motive gibt, die Scott auf unterschiedliche Art und Weise immer wieder aufgreift.
Blade Runner ist da keine Ausnahme. Scott erzdhlt hiufig die Geschichte von
Figuren, die versuchen, ihre Rechte durchzusetzen. Dabei ist Scott und damit der
Zuschauer stets auf Seiten der Unterdriickten, die versuchen, sich gegen eine

stiarkere Position durchzusetzen. Dies ist nicht immer von Erfolg gekront, aber

¥ Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC: 1:20:00
** ebd. TC: 1:40:40
2% Sammon, Paul M.: Ridley Scott. Close up. New York 1999, S. 3
231
ebd., S. 4
2 Alien. Ridley Scott. Twentieth Century Fox Home Entertainment 2003
33 Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 21:04
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Scott ergreift Partei flir den vermeintlich Schwicheren und versucht in seinen
Filmen immer wieder zu zeigen, dass es Wege gibt, sich gegen eine erdriickende
Ubermacht zur Wehr zu setzen.

In Alien ist es eine Crew von einfachen Minenarbeitern, die sich im Kampf gegen
eine auBlerirdische Kreatur wiederfindet, der sie nicht gewachsen ist. Der Ausloser
fiir den Konflikt ist hierbei die Profitgier einer alles kontrollierenden Gesellschaft,
welche die menschlichen Arbeitskréifte im Austausch fiir die Beschaffung einer
auBerirdischen Spezies fiir ersetzbar bzw. entbehrlich hilt. In Gladiator™* wird
ein romischer Feldmarschall zum Sklaven und schlieBlich zum Gladiator, der es
mit dem romischen Kaiser aufnimmt. Auch hier wird der Kampf eines einfachen
Mannes gegen eine militirische und politische Ubermacht gezeigt. G. I. Jane®”
lenkt das Augenmerk darauf, was eine Frau durchstehen muss, um in einer
ménnerdominierten Umgebung, wie sie bei den Navy Seals vorzufinden ist, zu
bestehen. Die wohlbekannte Legende von Robin Hood"*° reiht sich ebenfalls im
Kampf einer unterdriickten Minderheit gegen die herrschende Klasse ein und die
Beispiele aus Scotts Filmographie lieBen sich noch weiter ausfiihren.

So passen die Replikanten, die in Blade Runner als rebellierende Sklaven gezeigt
werden, bestens in Scotts Filmprogramm. Die Filmfiguren kommen in Erwartung
eines besseren und verldngerten Lebens auf die Erde, werden dort jedoch verfolgt.
Scotts Film zeigt eine Welt, in der staatlich geforderte Sklaverei die Norm ist und
sich nur wenige Individuen dagegen wehren. Seine Figuren sind auf der Suche
nach Gleichberechtigung, Freiheit und Selbstbestimmung. Gegen die
Aufforderung, wie Automaten Kunststiicke vorzufiihren, um zu demonstrieren, zu
was sie fahig sind, wehren sich die Replikanten mit den Worten: ,,Wir sind keine
Computer. Wir sind aus Fleisch und Blut.“**” Und schlieBen mit einer Anspielung

auf Descartes mit: ,,Ich denke, [...] also bin ich.« **®

% Gladiator. Ridley Scott. DreamWorks Distribution 2000 (USA)

% G.I. Jane. Ridley Scott. Buena Vista Pictures 1997 (USA)

2% Robin Hood. Ridley Scott. Universal Pictures 2010 (USA)

> Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 1:13:26
> ebd. TC 1:13:34
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5.2.3 Das Filmkonzept von Blade Runner

Der Blade Runner greift Elemente des Romans Frankenstein auf und verwebt sie
mit dem Stoff von Dicks Romanvorlage. Die Anleihen an Frankenstein werden
im Film deutlicher als im Roman, da sich der Film mehr auf den Kampf zwischen
Mensch und der aufler Kontrolle geratenen Kreatur konzentriert. Die
philosophischen Elemente des Buches treten im Vergleich in den Hintergrund und

bilden den Rahmen fiir den Konflikt zwischen Menschen und Replikanten.

,Besides Hampton‘s [Fancher] execution of the script, which was remarkable, 1 was
drawn to the moral content of his screenplay‘ [...]. ,Its central conceit was the idea of an
officially sanctioned killer murdering what were, after all, really people, even if they were
synthetically developed and superior ones. I was also fascinated by this script’s graphic
possibilities.**’

Ridley Scott zeichnet mit seinem Film ein sehr diisteres Weltbild. Zwar spricht er
letztendlich fiir den Zuschauer recht deutlich den Replikanten dieselben
Eigenschaften wie Menschen und das Recht auf Leben zu, doch wird das durch
das staatliche System innerhalb des Films nicht anerkannt. Es wird eine
Gesellschaftsform gezeigt, in der Leben nur einen Wert hat, wenn es menschlich
ist und selbst in dem Fall wird eine klare hierarchische Ordnung aufgezeigt. Nicht
alles menschliche Leben wird von den Figuren der Geschichte als lebenswert
akzeptiert. So wird Deckard von Polizeichef Bryant mit der Androhung in den
Dienst zuriick gezwungen, zu den , little people* zu gehdren, wenn er kein Blade
Runner sein will.**

Die Replikanten rangieren jedoch als kiinstliche Sklaven noch unter den
niedrigsten Menschen. Selbst die kiinstlichen Tiere, welche die ausgestorbenen
Arten ersetzen sollen, werden hoher geschitzt.**' Replikanten werden nur
geduldet, solange sie bedingungslos funktionieren und das menschliche Gesetz
einhalten. Ridley Scott zeigt nicht explizit, wie die Feindschaft entsteht, nahezu
alle Hintergrundinformationen zum Verhéltnis von Mensch und Maschine werden
per Scrolltext in der Einleitung des Films, per Dialog oder iiber die nur in der
Kinoversion von 1982 enthaltene Narration Deckards vermittelt. Er stellt jedoch

dar, wie der Kampf zwischen den beiden Gruppen stattfindet und wie sich

% Sammon, Paul M.: Ridley Scott. Close up. New York 1999, S. 56

24 Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 12:05

! Francavilla, Joseph: The Android as Doppelgénger. In: Kermann, Judith B. (Hrsg.): Retrofitting
Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K. Dick’s Do Androids Dream of
Electric Sheep? 2" edition, Bowling Green 1997, S. 10 (kiinftig zitiert als Francavilla 1997)
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schlieBlich eine friedliche Losung finden konnte. Die Handlung des Films versetzt
den Zuschauer unmittelbar in den bereits stattfindenden Konflikt.

Die Replikanten werden im Film mit der Kaperung eines Raumtransporters und
der damit einhergehenden Ermordung von dreiundzwanzig Menschen bei ihrem

illegalen Betreten der Erde als Gefahr wahrgenommen.**?

Noch grofer ist die
Sorge, dass sich die Replikanten bereits vierzehn Tage lang unerkannt unter die
Menschen mischen konnten und die neue Nexus 6-Generation moglicherweise
nicht durch den Voight-Kampff-Test erkannt werden kann.**> Deckard geht das
Problem zunichst emotionslos an: ,,Replikanten sind wie jede andere Maschine.
Sie koénnen ein Nutzen oder eine Gefahr sein. Wenn sie ein Nutzen sind, ist es
nicht mein Problem.“*** So wird auch in mehreren Szenen gezeigt, dass Deckard
und die anderen Menschen durchaus nicht technikfeindlich sind, verwenden sie
doch Maschinen wie den Voight-Kampff-Test oder den sprachgesteuerten
Esper Computer.**

Diese rationale Trennung wird jedoch, ebenso wie das zundchst aufgezeigte
vermeintliche Bild von gut und bdse, im Verlauf des Films nicht aufrecht erhalten.
Mit fortschreitendem Handlungsverlauf und der Entwicklung einiger zentraler
Figuren verschwimmen die Grenzen.

Die Replikanten miissen als selbstbewusste Wesen mit dem Wunsch nach Freiheit
die Menschen geradezu zwangsldufig als Feinde wahrnehmen. Auf den
AuBlenkolonien werden sie als Sklaven ausgebeutet, auf der Erde gejagt und
getotet. Im Gegenzug brechen sie mit ihrer Rebellion das menschliche Gesetz und
stehen damit auf der Fahndungsliste der Menschen. Rachael ist eine Ausnahme,
da sie sich als Experiment bereits in Tyrells Hauptzentrale auf der Erde befindet;
sie soll allerdings im Verlauf des Films ebenfalls getdtet werden. Bryant hat als
Polizeichef die Aufgabe, die Replikanten so schnell wie moglich aus dem Verkehr
ziehen zu lassen, bevor ihr Aufenthalt auf der Erde 6ffentlich bekannt wird. Uber
seine Funktion als Polizist hinaus hat er jedoch offenbar tiefergehende Motive die

<246

Replikanten jagen zu lassen. Er nennt die Replikanten ,,Hautjobs“”™. In der

Narration der Kinoversion duflert sich Deckard folgendermaflen iiber Bryant:

2 Blade Runner The Final Cut. Ridley Scott. Warner Home Video 2007. TC 12:45
23 ebd. TC 14:53
2 ebd. TC 16:50
25 ebd. TC 41:08
26 obd. TC 10:59
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,» Hautjobs’. So nannte Bryant Replikanten. In Geschichtsbiichern ist er der Typ
Polizist, der die Schwarzen ,Nigger’ zu nennen pflegte.”**’ Damit bedient sich
Bryant eines Feindbilds, welches sich allein aus einer wie auch immer gearteten
Andersartigkeit der Replikanten néhrt.

Andererseits gibt es menschliche Figuren wie den Designer J.F. Sebastian, der
sich zwar vor den Replikanten fiirchtet, sich aber dennoch mit ihnen solidarisiert.
Aus Stolz iiber die Errungenschaft seiner eigenen Arbeit (,,Etwas von mir ist in

h“***) und aufgrund seiner Krankheit, dem Methusalem Syndrom, die ihn

euc
genau wie die Replikanten schneller altern ldsst (,,Roy: wir haben sehr viel
gemeinsam. J.F.: Wie meinst du das? Roy: Das selbe Problem. Pris:

Beschleunigte Alterung.***

) entschlieB3t er sich ihnen zu helfen.

Fiir Tyrell sind die Replikanten lediglich ein Produkt seines profitorientierten
Unternehmens und Ergebnis seines wissenschaftlichen Ehrgeizes: ,,Profit ist das,
was unser Handeln bestimmt, Mister Deckard. ,Menschlicher als der Mensch’ ist

unser Motto. Rachael ist ein Experiment. Nicht mehr.“**

Damit ist Tyrell eine
Mischung aus der personifizierten kapitalistischen Profitgier und dem
Fortschrittswahn eines Dr. Frankenstein, welcher unabhingig von den Risiken
und den moralischen Bedenken seine Forschung vorantreibt.

Deckard steht zwischen diesen Figuren. Er ist nicht aus Uberzeugung ein
Replikantenjéger und hatte den Beruf bereits gekiindigt.”' Zwar verfolgt er, wie
es das Gesetz verlangt, erbarmungslos die fliichtigen Replikanten und totet dabei
Zhora und Pris, verliebt sich aber in die Replikantin Rachael, die ihm sogar das
Leben rettet, indem sie ihrerseits Leon erschieft.*>>

Zentral flr die Auflosung des Konflikts ist neben Deckards Beziehung zu
Rachael, die ihn den Replikanten ndherbringt, aber die Begegnung zwischen
Deckard und Batty. Beide Figuren spiegeln einander und machen im Grunde die
gleiche Entwicklung durch.>® Sowohl Roy als auch Deckard werden zu Beginn

des Films als emotionslose Killer dargestellt: ,,Replikanten sollten keine Gefiihle

47 Blade Runner. Ridley Scott. Warner Bros. Pictures 1982 (USA). TC 11:47
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haben und auch Blade Runner wie ich sollten keine haben.“*>*

Roy Batty totet alle
Menschen, denen er auf seiner Suche nach Antworten zur Verldngerung des
Replikantenlebens begegnet. SchlieBlich bei Tyrell angekommen, der ihm nicht
die erhofften Antworten geben kann oder will, totet er ihn und Sebastian und

verliert somit jegliche Hoffnung auf ein lingeres Leben.””

In der Begegnung mit
Deckard aber lernt er den Wert des Lebens zu schitzen. So bewahrt er Deckard
am Ende vor einem tddlichen Sturz, kurz bevor Roy selbst aufgrund seiner
abgelaufenen Lebenszeit stirbt. ,,For in killing his creator, Batty realizes he is
killing himself. And in saving Deckard, he understands he is saving until the last
minute that part of himself which is truly human.”**

Deckard seinerseits jagt und totet zundchst weiterhin Replikanten, selbst nachdem
er Gefiihle fiir Rachael entwickelt hat. Erst durch Roys Rettung im Angesicht
seines eigenen Todes entwickelt er endgiiltig ein Bewusstsein fiir den Wert des
Lebens und dafiir, dass auch die Replikanten nicht anders sind als die
Menschen.”’ In dieser Schliisselszene zeigt Scott dem Zuschauer in Roy einen

Replikanten, der in seinem Handeln tatséchlich menschlicher als der Mensch ist.

Batty’s death scene is in a way the final demonstration of his superiority over Deckard
and the replicants‘ superiority over human beings. He could have taken Deckard’s life
—Deckard had just killed Pris— but decided as a gift to let him live. The white pigeon
that he sets into the sky is, of course, a symbol of peace and life.”®

Noch wenige Szenen zuvor hitte Deckard ihn ohne zu z6gern erschossen,”’ doch
Roy rettet sein Leben. So sitzen sie sich am Ende des Films gegeniiber und Roy
berichtet in seinen letzten Sekunden von seinen ungewohnlichen
Lebenserfahrungen auf den AuBenweltkolonien, wihrend ihm Deckard beim

Sterben zusieht und feststellt, wie dhnlich die Replikanten den Menschen sind:

Ich weill nicht, wieso er mein Leben gerettet hat. Vielleicht hat er in seinen letzten
Augenblicken das Leben mehr geliebt, als je zuvor. Nicht nur sein Leben. Das eines
Jeden. Mein Leben. Alles was er wollte waren die Antworten, die wir alle wollen. Woher
komme ich? Wohin gehe ich? Wie viel Zeit bleibt mir? Alles was ich tun konnte, war
dasitzen und zusehen, wie er starb.®°

% Blade Runner. Ridley Scott. Warner Bros. Pictures 1982 (USA). TC 34:44
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Hier zeigt Scott, dass sich lebende Wesen gegeniiberstehen, die sich im Grunde
nicht unterscheiden. Dies ist natiirlich insofern problematisch, als die
Verdnderung zunichst nur in Deckard und Batty stattgefunden hat und zunéchst
nichts an der Ordnung der menschlichen Gesetze dndert. Dariiber hinaus stirbt
Roy Batty, was aus Sicht der Polizei einer Erfiillung von Deckards Mission

gleichkommt.*!

Es stellt aber einen Losungsansatz fiir die gezeigten Probleme
dar, der moglicherweise auch schon im Film eine weitere Anwendung findet.
Denn auch der Blade Runner Gaff scheint eine Verdnderung durchgemacht zu
haben. Dem Zuschauer wird vermittelt, dass Gaff bei Deckards Wohnung war, um
Rachael zu toten, sie jedoch verschont hat. Die Beweggriinde sind ambivalent
gehalten, aber auch hier zeigt sich moglicherweise das Einsetzen eines
Umdenkens in Bezug auf das staatlich propagierte Gesetz. Gaff sagt zu Deckard:

n944262

,.,Ein Jammer, dass sie nicht leben wird. Aber wer tut das scho Dieser Satz

suggeriert, dass Gaff der Replikantin Rachael zum Ende des Films ebenfalls einen
den Menschen ebenbiirtigen Personenstatus zugesteht und sie als lebendes Wesen

. 263
wahrnimmt.

Er markiert eine Kehrtwende von der Wahrnehmung der
Replikanten als bloBe Objekte,*®* wie sie Deckard selbst noch zu Beginn des
Films hatte, als er sich iiber Rachael mit den folgenden Worten duBerte: ,,Wie
kann es nicht wissen, was es ist?**® Die Erkenntnis, dass es sich bei den
Replikanten nicht um anders geartete feindliche Maschinen handelt, sondern
prinzipiell um menschliche Wesen, fiihrt am Ende zu der Auflosung des
urspriinglichen Konflikts.

Raimar Zons ist der Frage nachgegangen, warum kiinstliche Menschen in Science
Fiction-Filmen immer zu Widersachern gemacht werden.

Warum aber werden in Filmen wie Future World, Alien, Blade Runner, Eve of
Destruction etc. Androiden als die Feinde schlechthin verfolgt, gejagt und schlielich zur
Strecke gebracht? Weil sie den menschlichen Protagonisten so fremd wéren? Offenbar
nicht. Im Gegenteil, was sie so gefahrlich und hassenswert macht, ist gerade, daB} sie
ihnen bis zum Verwechseln dhneln, ja daB3, wie in Ridley Scotts Blade Runner, die nur
noch so genannten Menschen keineswegs sicher sein kdnnen, nicht selbst Replikanten zu
sein. Androiden, heift das, sind so sehr menschliche Trugbilder, daB sie sich im &uflersten

. . " 266
Fall selbst nicht mehr von Menschen unterscheiden kénnen.
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Zons wirft die Frage auf, wie unterschiedlich und fremd ein Wesen sein kann, um
noch als Feind wahrgenommen zu werden. So fragt er unter anderem, ob Tiere
oder sich selbst programmierende Programme aufgrund ihrer Verschiedenheit
iiberhaupt als Gegner taugen.”®’ Die Andersartigkeit, die zundchst als Differenz
empfunden wird, scheint bei genauerem Hinsehen gar nicht die Ursache des
Konflikts zu sein. Vielmehr erwichst die Furcht vor dem anderen Wesen aus

seiner Ahnlichkeit zum Menschen.

Feinde sind sich also zumeist gerade nicht besonders fremd, sondern &hnlich; ja sie
scheinen, wie die Filmbeispiele gezeigt haben, bestimmte Anteile eines Ich, eines Volks,
einer Nation zu reprdsentieren, die es um seiner Homogenitit und Selbstdhnlichkeit
willen abstoBen muB}, mit dem es aber um seiner eigenen Geschichtlichkeit willen
dauerhaft streitet, bis moglicherweise zu einem letzten Sieg am Ende der Geschichte.**®

Die Replikanten in Blade Runner werden gerade wegen ihrer Ahnlichkeit zum
Menschen gejagt. Das Merkmal zur Differenzierung ist hierbei ihre kiinstliche
Herkunft, die im Bewusstsein der Menschen aufrecht erhalten werden muss, um
die Nutzung der Replikanten als Sklaven {iberhaupt legitimieren zu konnen.
Solange sie als Werkzeuge, Produkte zur Gewinnmaximierung oder robotische
Sklaven ohne Emotionen und Trdume angesehen werden, ist es fiir die
menschlichen Figuren unproblematisch, illegale Replikanten wie defekte Gerdte
aus dem Verkehr zu ziehen. Mit dieser Sichtweise erwichst aus der Ahnlichkeit
lediglich die Gefahr, unbemerkt durch diese Maschinen bedroht oder ersetzt zu
werden, weshalb es sie an unerwiinschter Stelle aus dem Weg zu rdumen gilt.

Die Feststellung aber, dass es sich bei den Replikanten um mehr als bloBe
Werkzeuge handelt, dass es sich im Grunde, abgesehen von der kiinstlichen
Herstellung und der reduzierten Lebensspanne, um dem Menschen ebenbiirtige
Wesen handelt, fiihrt zur Auflosung des Konflikts. Deckard macht diese
Entwicklung durch. Er verspiirt ein schlechtes Gewissen bei Zhoras Totung, da er
das Gefiihl hat, einer fliichtenden Frau in den Riicken geschossen zu haben,”® er
verliebt sich in Rachael und wird am Ende des Films Zeuge von Roys
Barmbherzigkeit. Deckard sieht in Roy nicht weiter eine Maschine, sondern, wie
oben erwidhnt, ein lebendes Wesen mit menschlichen Emotionen und

Bediirfnissen.?”°
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Raimar Zons und Jorg Hienger®’! fiithren zum Vergleich die Entmenschlichun
g g g g

der Juden unter der NS-Diktatur?’?

und die amerikanische Sklavenhaltung ins
Feld, die eine gezielte Vernichtung bzw. Ausbeutung erst moglich machten. Das
Bewusstsein fiir die Menschlichkeit des Gegeniibers wiirde solche Taten nicht
erlauben. In diesem Kontext fiihrt die Feststellung eines menschlichen Verhaltens
bei kiinstlichen Wesen dazu, diese gewissermallen als Menschen zu akzeptieren

und nicht als etwas Fremdes, Unmenschliches, das es zu bekdmpfen und zu

unterdriicken gilt.

Die amerikanische Sklavenemanzipation im vergangenen Jahrhundert, die Rassenkampfe
der amerikanischen Gegenwart und die sozialen Revolutionen aller Lander und Zeiten
miissen Motive dazu beisteuern. Die Roboter, unterstiitzt von ihren Fiirsprechern unter
den Menschen, verlangen und verdienen Gleichberechtigung, denn da sie wie der Mensch
zu denken vermdgen, sind sie verniinftige Wesen wie er. Sie lassen sich als Korper mit
Bewulitseinszustdnden definieren. Das ist zugleich eine mdgliche Definition der Person.
Als Personen aber sollten sie nicht Eigentum, sondern Partner der Menschen sein.*”

Scotts Film weist die Replikanten explizit als Sklaven aus und kritisiert eine
solche Nutzung. Donald Lawler zieht Parallelen zu jenen Sklaven in Amerika, die
aufgrund einer helleren Haut versuchten, sich unerkannt unter der weillen
Bevolkerung zu verstecken, nachdem sie ihren Herren entlaufen waren.”’* Scott
duBert sich in einem der wenigen Interviews zu diesem Thema auf folgende
Weise: ,,Obviously there [are] parallels to Apartheid and all sorts of things.*“*"
Die Aussage ist zwar etwas vage, bezieht sich jedoch zumindest konkret auf das
Problem der Apartheid. Damit ist Autoren wie Zons aber viel Spielraum gegeben,
die Replikanten als Chiffre fiir verschiedenste Gruppen zu projizieren. Die
Sekundérliteratur nimmt besonders hédufig Bezug auf die Juden unter der
Herrschaft der Nationalsozialisten.””® Joseph Francavilla umgeht diese

Problematik und betrachtet verfolgte kiinstliche Wesen, wie sie dem Zuschauer in

Blade Runner priasentiert werden, als Projektion universal empfundener Schuld
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unserer Gesellschaft fiir die Verfolgung, Ausbeutung und Ausrottung anderer

Gruppen, die in der Geschichte der Menschheit stattgefunden haben.

Contemporary science fiction’s view of the android or replicant as a persecuted being
deprived of human rights may reflect our culture’s projected guilt over the explotation,
conquest, enslavement, and extermination of other races and nationalities in history: the
Aztec Indian, the American Indian, the African slaves, the Jews in World War II, and
many more.””’

John J. Pierce schreibt hierzu, dass sich Scott in seinem Film unterschiedlichster
Gruppen angenommen und bedient hat, die Replikanten aber nicht als Symbole
fiir einen bestimmten Sachverhalt verwendet, sondern eine allgemeine Aussage zu
der Unzuléssigkeit einer widrigen Behandlung von intelligenten Lebewesen

macht.

It is tempting, in science fiction about robots and androids, to make them symbols and
nothing more. They may be berserk Frankenstein monsters, warning us against meddling
in things man should leave alone. Or they may be a new sort of oppressed race or
proletariat, carrying an obvious political message. In either case, the question of how we
are to regard the created beings is simplified. They are obviously inhuman, because they
lack "souls"; or, as obviously, human because they are "really" blacks or workers. It is the
strenfzg%l of Blade Runner that, while drawing on both traditions, it transcends them
both.

Scott bezieht mit seinem Filmkonzept einen klaren Standpunkt gegen Sklaverei
und fiir den Wert des Lebens an sich. Der Film Blade Runner entlédsst seine
Zuschauer mit dem Appell, dass jedes Leben lebenswert ist, besonders jenes in

Freiheit.

5.2.4 Exkurs — Ist Deckard ein Replikant?

Im Anschluss ist eine Bemerkung zu der Figur Rick Deckard zu machen.
Aufgrund der verschiedenen Versionen, die vom Blade Runner im Umlauf sind,
wirft seine Person ein Problem auf. Schon in der Kinoversion von 1982 gab es
Andeutungen und Hinweise, dass es sich bei Deckard moglicherweise um einen
Replikanten handeln konnte. Dies ist ein Uberbleibsel aus der Romanvorlage, die
ihrerseits die Identitdten von Menschen und Androiden in Frage stellte, Deckard
aber letztlich als Mensch ausweist. Die Frage nach Deckards Identitdt im Film ist
eines der meist diskutierten Themen in der Literatur zum Blade Runner und bis

279

heute nicht eindeutig geklart. Im Film gibt es Szenen, die Deckards
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Appartement  zeigen, welches mit Fotos {ibersdt ist, &dhnlich den
Erinnerungsstiicken der Replikanten. In einer anderen Einstellung leuchten seine
Augen auf eine Art, wie sie zuvor nur bei einem kiinstlichen Tier und bei Rachael
zu beobachten war.”*® Auch ist Deckards Charakterentwicklung im Film der
Battys sehr dhnlich und der Blade Runner Gaff verfolgt und beobachtet ihn
unentwegt im Hintergrund. Rachaels Frage, ob Deckard sich jemals selbst getestet
hat, bleibt ebenfalls unbeantwortet.”®' So finden sich im Verlauf des Films einige
Anhaltspunkte, die eine Kiinstlichkeit Deckards suggerieren.

Den grofiten Schritt fiir eine solche Interpretation hat Ridley Scott selbst getitigt,
indem er fiir den Final Cut eine Traumszene in Deckards Appartement einspielt,
in der Deckard von einem Einhorn triumt.”*> Am Ende des Films hat Gaff seine
Anwesenheit vor Deckards Appartement mit der Hinterlegung eines Origami
Einhorns signalisiert.”® Dies lieBe darauf schlieBen, dass Gaff Deckards Triume
kennt, so wie Deckard durch Akteneinsicht auf die kiinstlichen Erinnerungen
Rachaels Zugriff hatte. Andererseits wird diese Sequenz aber auch als Erinnerung
Rachaels ausgewiesen, iiber die sich Deckard Gedanken macht.”** Somit gilt auch
diese Szene nicht unbedingt als Beweis flir Deckards kiinstliche Beschaffenheit.
Dariiber hinaus ist Deckard den anderen Replikanten korperlich unterlegen, so
dass er selbst bei den beiden Replikantinnen, die er zu tdten in der Lage ist,
beinahe selbst ums Leben kommt und in anderen Situationen auf fremde Hilfe
angewiesen ist. Er ist im Vergleich zu den anderen Replikanten offensichtlich
schwiécher und schmerzempfindlicher, was hochstens die Vermutung nahe legen
konnte, dass es sich bei ihm wie bei Rachael um ein Experiment handelt. Da
allerdings keine der Figuren eine solche AuBerung titigt oder der Film andere
Hinweise auf diesen Sachverhalt liefert, ist auch dies reine Spekulation.

Es erwdchst hier also die Schwierigkeit, zu welcher Gruppe Deckard tatséchlich
zu zéhlen ist. Handelt es sich bei Deckard um einen Replikanten, dann muss seine
Entwicklung im Grunde genommen genau so betrachtet werden, wie die Roy
Battys und wiirde nicht als Anndherung der Menschen an die Replikanten zu

werten sein. Die einzige Figur, auf die es in diesem Fall noch zutréife, wire der
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Blade Runner Gaff. Sollte es sich bei Deckard jedoch um einen Menschen
handeln, wie der einfache Handlungsverlauf des Films dem Zuschauer nahe legt,
entsteht hier keine Schwierigkeit. Da Scott die Menschen zum Ende des Films
ohnehin mit den Replikanten gleichsetzt und Deckard sich iiberdies, im Gegensatz
zu Roy, selbst fiir einen Menschen hilt und sich zu dieser Gruppe zéhlt, hat diese
Unterscheidung im Film keine weitere Bedeutung. Der Film trifft seine
Unterscheidung letztlich nicht anhand der Beschaffenheit seiner Figuren, sondern
aufgrund ihres Verhaltens. Damit sind die Figuren, welche Mitgefiihl zeigen und
Emotionen haben, sich somit menschlich verhalten, unabhingig von ihrer

Herkunft Menschen.?®

6. Unterschiedliche Bedeutungen der Menschmaschinen im

Vergleich
6.1 Philip K. Dicks Androiden

Philip K. Dick verwendet seine Androiden als Negativbeispiel. Im Kontrast zu
thnen arbeitet er heraus, was menschliches Verhalten ausmacht. Damit
unterscheidet sich seine Herangehensweise sehr deutlich von dem Weg, den
Ridley Scott fiir die Verfilmung des Stoffes gewihlt hat. In einer Rede aus dem
Jahr 1975 mit dem Titel Der Mensch, der Androide und die Maschine bringt Dick

sein Verhiltnis zu den Menschmaschinen auf den Punkt.

Im Universum existieren grimmige kalte Dinge, denen ich den Namen ,Maschinen’
gegeben habe. Thr Verhalten édngstigt mich. Besonders dann, wenn sie menschliches
Verhalten so gut imitieren, daf} ich den Eindruck habe, daf3 diese Dinge versuchen, sich
als Menschen auszugeben, es aber nicht sind. Ich nenne sie ,Androiden‘, in meinem
ureigenen Gebrauch dieses Wortes. Mit ,Androiden‘ meine ich nicht den ehrlichen
Versuch, ein menschliches Wesen in einem Labor zu erschaffen [...]. Ich meine ein Ding,
das auf irgendeine Art erzeugt wurde, um uns auf eine entsetzliche Art zu tduschen, das
uns in dem Glauben 146t, es sei einer von uns. In einem Labor geschaffen, dieser Aspekt
ist fiir mich bedeutungslos — das ganze Universum ist ein grofes Labor, und aus ihm
kommen verschlagene und gefiihllose Wesen, die licheln, wenn sie uns die Hand reichen.
Aber ihr Handschlag ist ein Todesgriff, und ihr Lacheln hat die Kélte des Grabes. Diese
Kreaturen sind unter uns, auch wenn sie sich morphologisch nicht von uns unterscheiden.
Wir miissen keinen Unterschied in der Substanz, sondern im Benehmen postulieren.”*®

Fir Dick handelt es sich um schizoide Personlichkeiten, denen etwas
Entscheidendes fehlt. Sie haben keine angemessen Empfindungen und es mangelt

ihnen an Wirme.”®” So schlieBt er weiterhin, dass ein menschliches Wesen ohne

%3 Lacey, Nick: Blade Runner. London 2000, S. 30
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angemessenes Einfithlungsvermdgen oder Empfindungen das gleiche ist wie ein
Androide. Jemand, der sich nicht um das Los seiner Umgebung kiimmert.”*®
,Er steht abgesondert, ein Zuschauer, der durch seine Gleichgiiltigkeit John
Donnes Theorem ,Niemand ist cine Insel‘ auslebt, aber dabei dieses Theorem
verdreht: Das, was eine geistige und moralische Insel ist, ist kein Mensch.“** Fiir
Dick sind die Begriffe Mensch oder menschliches Wesen nicht abhéngig von ihrer
Herkunft. Fir ihn z&hlt das Sein in der Welt. So wiirde er einer Maschine, die in
ihrer Funktion anhilt, um jemandem zu helfen, ein menschliches Verhalten
zusprechen.”’ Problematisch ist nur, dass Dick viel 6fter den umgekehrten Weg
beobachtet hat und zu dem Schluss gelangte, dass mdglicherweise die Menschen
die wahren Maschinen sind.*®' In der Frage, was den Menschen zum Menschen

macht, gelangte Dick zu dem Schluss, dass unabhingig von einer biologischen

Beschaffenheit Giite und Liebe die entscheidenden Faktoren seien.

It's not what you look like, or what planet you were born on. It's how kind you are. The
quality of kindness, to me, distinguishes us from rocks and sticks and metal, and will
forever, whatever shape we take, wherever we go, whatever we become.*”?

Die Giite, von der Dick spricht, kann sich in vielerlei Hinsicht manifestieren. Sie
ist der Schliissel fiir menschliches Verhalten und Benehmen gegeniiber anderen.
So kann sie sich sowohl in heroischen und noblen Bemiihungen fiir die
Menschheit, aber auch in kleinen altruistischen Gesten einem anderen Menschen
gegeniiber bemerkbar machen. Fiir Dick ist diese Giite von Empathie angetrieben,
denn wer mit anderen mitfiihlen kann, versteht ihre Probleme, ihre Méingel und ihr
Leid. Dem setzt Dick den Androiden als Metapher fiir den entmenschlichten
Mensch entgegen, der statt Empathie eine mechanische, kontrollierte und
kontrollierende Sicht von sich selbst und den anderen in ihrer Umgebung
angenommen hat*’ Dicks Androiden besitzen dariiber hinaus keinen
Lebensgeist. In ausweglosen Situationen geben sie sich auf, im Gegensatz zu
Scotts Replikanten, die sich nicht bloB verstecken, sondern fiir ihr Uberleben
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kdmpfen.”™ Dicks Menschmaschinen sind niemals mehr als Menschen. Sie sind

immer weniger. Der Android tut nur so, als sei er ein Mensch. Dick denkt

288 Dick 1984 Der Mensch, der Androide und die Maschine, S. 115f.
¥ ebd., S. 116
Y ebd., S. 116
#lebd., S. 135
%2 Link, Eric Carl: Understanding Philip K. Dick. South Carolina 2010, S. 57
293
ebd., S. 56
% Dick 1982 Traumen Androiden, S. 158
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dasselbe iiber Menschen, die sich nicht menschlich verhalten. Vor seinem Tod sah
Philip K. Dick Ausschnitte der Filmfassung und konnte Drehbuchentwiirfe zu
Blade Runner lesen. Sein Vergleich zwischen seinen und Scotts

Menschmaschinen liest sich wie folgt:

The main difference between what Ridley views this all in terms of and what I view it all
in terms of is as follows: to me the replicants or androids, if you will, are deplorable
because they are heartless, they are completely self-centered, they don’t care what
happenzsgsto other creatures and to me this is essentially a less than human entity for that
reason.

6.2 Ridley Scotts Replikanten

Auch Ridley Scott definiert Menschlichkeit in seinem Film iiber Emotionen,

1.7% Es sind nicht Geisteszustinde, Vernunft oder die

insbesondere iiber Mitgefiih
Fahigkeit zu denken, die den Menschen ausmachen, sondern die Liebe zu anderen
Lebewesen und dem Leben an sich. Scott hat dieses Element aus Dicks
Romanvorlage iibernommen, es aber insofern modifiziert, als seine Replikanten
sehr wohl zu Empathie fahig sind und diese im Laufe ihres Lebens entwickeln,
sofern sie die Mdglichkeit und die Zeit dazu erhalten.”’” Somit stehen sie am Ende
des Films mit den Menschen gleichauf, sind diesen sogar in vielerlei Hinsicht

iiberlegen. Auch hierzu hat sich Philip K. Dick geduf3ert:

Now Ridley says he regards them as supermen who couldn’t fly. He said they are smarter
than humans, they are stronger than humans, and they have faster reflexes than humans.
That’s rather a great divergence you see. We’ve gone from somebody who is a simulation
of the authentic human to someone who is literally superior to the authentic human. So
we now flipped this.*"

Die Replikanten in Blade Runner erhalten einen Personenstatus, den Dicks
Androiden niemals erreichen konnen. Dicks Menschmaschinen stellen den
Menschen vor das Problem, durch seine Handlungen zu werden wie sie.””
,» The theme of the book is that Rick Deckard is dehumanized in his job of tracking
down the replicants and killing them. In other words, he winds up essentially like

99300

they are. Bei Dick lautet die Frage also, ob die Menschen nicht eher

Androiden sind, wihrend Scott zeigen mochte, dass die Replikanten im Grunde

2% Bonus Disc Blade Runner-Ultimate collectors Edition. Charles de Lauzirika. Warner Home

Video 2007. TC 17:36 (Sacrificial Sheep: The Novel vs. The Film) (kiinftig zitiert als
Bonus Disc 2007 Novel vs. Film)

* Desser 1997, S. 116

*7Boozer 1997, S. 214

** Bonus Disc 2007 Novel vs. Film. TC 17:42

299 Heldreth, Leonard G.: "Memories...You're Talkin' About Memories. In: Kermann, Judith B.
(Hrsg.): Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K. Dick’s Do
Androids Dream of Electric Sheep? 2™ edition, Bowling Green 1997, S. 48

%% Bonus Disc 2007 Novel vs. Film. TC 17:42
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Menschen sind. Deckards Entwicklung vom kaltbliitigen und empfindungsarmen
Killer, der seine Menschlichkeit wiederentdeckt, ist in beiden Erzéhlstringen
dhnlich. In Scotts Film geschieht dies jedoch aufgrund seiner Begegnung mit
menschlich handelnden Replikanten. Boozer erldutert, dass die Frage nach der
Definition der Menschlichkeit im Falle eines menschlichen Verhaltens bei

Replikanten neu gestellt werden miisse.

Replicants cannot be assimilated into the old codes of human definition. Lacking mother,
childhood, family and community, the Nexus 6 Replicants defy all logical orders of
human procreation and socialization. The value of human life and the assessment of what
is human must necessarily change at the point where it can be reproduced in the
laboratory.*!

Ridley Scott beantwortet die Frage, indem er seine Definition des Menschen nicht
verdndert, die Replikanten aber aufgrund ihrer Fahigkeit zum Mitgefiihl zu
Menschen macht. Damit erfiillen seine Replikanten eine gdnzlich andere Funktion
als Dicks Androiden. Sie stehen hier fiir den fremden und unterdriickten

Menschen, dessen Menschlichkeit lediglich erkannt und anerkannt werden muss.

7. Schluss

Menschmaschinen  finden in  Science  Fiction-Geschichten in  den
unterschiedlichsten Ausformungen Verwendung. Im Spektrum von kalten, rein
mechanisch agierenden Tétungsmaschinen, die nur ihrer Programmierung folgen,
bis hin zu sehr menschlich anmutenden, gefiihlvollen Wesen sind alle Varianten
vertreten. Unabhéngig von der Art und Weise, wie diese Maschinen geschaffen
sind, erfiillen sie alle fiir den Kunstrezipienten einen dhnlichen Zweck. Sie lenken
die Aufmerksamkeit auf den Menschen und menschliche Probleme. Das gilt
bereits fiir die Friihwerke der Antike und hat bis in die Gegenwart Bestand. Es
gibt keine Geschichten iiber Maschinenmenschen, die nicht in irgendeiner Form
auf den Menschen und seine Sorgen personlicher, sozialer und gesellschaftlicher
Art zurlickgehen. Hierbei konnen die Menschmaschinen sowohl eine idealisierte,
bessere Ausformung des Menschen symbolisieren als auch die Defizite aufzeigen,
die es als Mensch zu vermeiden gilt.

In den meisten Geschichten tiber kiinstliche Menschen geschieht dies nicht ohne
Akte der Gewalt und der Auseinandersetzung. Wie schon Frankensteins Monster

und Rossums Roboter vor ihnen, erheben sich die Androiden aus Trdumen

1 Boozer 1997, S. 217
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Androiden von elektrischen Schafen? und die Replikanten in Blade Runner und
rebellieren gegen ihre menschlichen Schopfer. Doch wie auch in ihren Vorldufern
geht es in diesen Geschichten nicht primédr um den Konflikt zwischen echten und
kiinstlichen Menschen. Der Gegenstand der Betrachtung ist ein anderer und wird
in den meisten Werken mal mehr, mal weniger explizit thematisiert. Immer
wieder wird versucht, anhand der Menschmaschinen zu verdeutlichen, was es
bedeutet ein Mensch zu sein und was Menschlichkeit ausmacht. Dicks Roman und
Scotts Film sind in dieser Thematik ein gutes Beispiel, da sie mehrere fiir das
Genre wichtige Elemente in sich vereinen. So wird die Frage nach der
Menschlichkeit zusammen mit der Warnung vor dem Missbrauch von
Technologie aufgeworfen und in Geschichten gebettet, die ihren Figuren und
damit auch den Lesern moralische Probleme vor Augen fiihren. Die
Menschmaschinen dienen nicht allein einem Unterhaltungswert und damit setzen
sich sowohl der Roman als auch der Film von einem Grofteil weniger gelungener
Produktionen ab. Mittlerweile zdhlen beide Werke zu Klassikern ihres Genres.

Hinsichtlich ihrer Behandlung des Motivs der Menschmaschinen ist von
Bedeutung, dass die kiinstlichen Menschen in beiden Werken aufzeigen sollen,
was es heift, menschlich zu sein, dies aber auf unterschiedlichste Art tun. Die
kognitive Hermeneutik bietet eine Methode, mit deren Hilfe es gelingt,
Hypothesen {iiber die textprigenden Instanzen aufzustellen und so iiber das
zugrunde liegende Uberzeugungssystem von Dick und Scott zu ihrem jeweiligen
Konzept zu gelangen. Es stellt sich heraus, dass ihre Apellfunktion dhnlich geartet
ist, aber der Weg sich unterscheidet. So zeigen beide Veroffentlichungen, wie in
der Science Fiction, trotz unterschiedlicher Konzeption, die Menschmaschine als
Symbol dazu dienen kann, auf die Situation und das Verhalten von Menschen
aufmerksam zu machen. Wihrend Androiden fiir Dick als Negativ zum Menschen
fungieren und aufzeigen sollen, was in bestimmten Verhaltensweisen nicht
menschlich ist, dienen Scotts Replikanten letztlich als positives Bild des
Menschen, welcher seine Menschlichkeit auslebt. Fiir beide Werke gilt, dass
Emotionen und Mitgefiihl die bestimmenden Faktoren fiir Menschlichkeit sind.
Bei Dick stehen Liebe, Giite und Mitgefithl in Verbindung mit der
Unberechenbarkeit des Menschen fiir die echte Menschlichkeit, wahrend Scott
dem Leben an sich den hochsten Wert zuordnet und dieses Leben im besten Fall

in Freiheit stattzufinden hat. Auch bei ihm hat das Mitgefiihl einen
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herausragenden Wert und bestimmt entscheidend den Grad der Menschlichkeit.
Trotz unterschiedlicher Uberzeugungssysteme und trotz der dadurch getragenen
Programme und Konzepte gelangen Dick und Scott letztlich zu &hnlichen
Schliissen.

Sowohl Dick als auch Scott haben mit ihren Werken die fundamentalen
Fragestellungen der Science Fiction in Bezug auf Menschmaschinen
aufgenommen und unterhaltend wie auch tiefgehend thematisiert. Ihr Einfluss auf
die nachkommenden Werke der Literatur- und Filmwelt erklért sich daraus. Im
Rahmen der kognitiven Hermeneutik lieBen sich die Ergebnisse der Basis-
Interpretation im Weiteren fiir eine Aufbauarbeit nutzbar machen. So wire es
beispielsweise moglich, die gewonnenen Erkenntnisse beziiglich der Verwendung
der Androiden als Symbol fiir den entmenschlichten Menschen oder jene der

302 \eiter

Replikanten als Sklaven im Kontext einer Feindbild-basierten Arbeit
auszubauen. Ebenso bote es sich an, die Entwicklung der Thematik auch in Bezug
auf reale Entwicklungen der kiinstlichen Intelligenz oder Bioforschung mit ihren

moralischen Implikationen weiter zu verfolgen.

92 ygl. Tepe, Peter. Semlow, Tanja: Damonisierung des Gegners: Feindbilder. In: Tepe, Peter.
Semlow, Tanja (Hrsg.) Mythos No. 3. Mythos in Medien und Politik. Wiirzburg 2011.
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