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1. Einleitung

»ES gibt Menschen, die kdnnen nie nach Phantassemken (...) und es gibt Menschen, die
kénnen es, aber sie bleiben fur immer dort. Undndgibt es noch einige, die gehen nach
Phantasien und kehren wieder zuriick. (...) Und diehma beide Welten gesunt.”

Michael Ende gehdrt wohl eindeutig zu den Mensa®@mletzten Kategorie — denjenigen, die
durch die Phantasie versuchen, unsere eigene \&&debund ertraglicher zu gestalten. Ende,
der ,vermutlich unterschétzteste der bedeutendensdeen Schriftstellef* zieht bis heute
Millionen von Lesern uberall auf der Welt in seingann. Doch er erzé&hlt nicht einfach nur
phantastische Marchen und bietet dem Leser so diglidhkeit, den Alltag fur ein paar
Stunden zu vergessen — er ist ,ein kritisch reféekhder und genau kalkulierender Kunstler,
der sein Publikum auch und gerade bei Erwachsenemtd Trotz Michael Endes immer
wieder deutlich gemachter Intention, dass er nisehlieRlich fir Kinder geschrieben hat
wird er doch immer wieder darauf reduziert: aufneeisogenannten Kinder- und
Jugendbicher. Dies mag daran liegen, dass in s@aschichten, die er i5im Knopf(1960-
1962F, Momo (1973f oder Die unendliche Geschicht@979) erzahlt, Kinder immer eine
sehr wichtige Rolle oder sogar die der Protagonisteernehmen. Zum anderen sind die
Stoffe, die er behandelt, oft solche, die dem kam#in Spiel und der kindlichen Phantasie
entlehnt sind. Und doch lasst sich bei genaueréraBatung eine Fille an intertextuellen
Verweisen, an literatur-historischen Zitaten somigthischen Symbolen und Bildern finden.
Seine Romane sind nur auf den ersten Blick Kinded Jugendbticher, die das Reich der
Phantasie beschreiben —

.[dloch Ende ist ein Vorlaufer dessen, was man keuatodisch ,All-Age' nennt:
Literatur, die eigentlich Menschen aller Altersstuflesen kénnen. Sein Charme, seine
Fabulierfreude, seine lustigen Charakterzeichnungesine witzigen Dialoge, seine
unerschopfliche Fahigkeit, Spannung und Poesiechsirthafte Welt und realistische

! Ende, Michael: Die unendliche Geschichte. Von é\&j Stuttgart? 1987. S. 484. (Im Folgenden im Ttiert
unter der Sigle ,UG" und der Angabe der Seitenzahl)

% Thiele, Johannes: Die groRen deutschen DichteiSahuiftsteller, Wiesbaden 2006. S. 244. (Im Fotlgsm
Thiele, J.: Dichter und Schriftsteller)

*Ebd. S. 245.

*Vgl. Kapitel 2.2 dieser Arbeit.

® Ende, Michael: Jim Knopf und Lukas der Lokomadiiwfer, Stuttgart 1960. (Im Folgenden im Text zitier
unter der Sigle ,JK1“ und der Angabe der Seitenzahtl Ende, Michael: Jim Knopf und die Wilde 13t8jart
1976. (Im Folgenden im Text zitiert unter der Sigl&2“ und der Angabe der Seitenzahl)

® Ende, Michael: Momo oder Die seltsame Geschicbteden Zeit-Dieben und von dem Kind, das den
Menschen die gestohlene Zeit zurlickbrachte. EirchEir-Roman, Minchen 1988. (Im Folgenden im Text
zitiert unter der Sigle ,Momo* und der Angabe deit&nzahl.)



Welt miteinander zu verknipfen, machen diesen gekar Geschichtenerzahler zu
einer Ausnahmeerscheinung in der deutschen Litetdtu
Eben dieser Ausnahmeerscheinung will sich die @geinde Arbeit widmen. Sein gesamtes

Werk mit all seinen Facetten zu beleuchten undrmalyaieren, wiirde jedoch deutlich den
Rahmen sprengen und kann in diesem Umfang nur sbblvegeleistet werden. Die
vorliegenden Ausarbeitungen werden sich deshalbemén bestimmten Themenkomplex
beschranken, der bisher in der Forschungsliteradah nicht in dem Mal3e untersucht wurde,
der ihm zusteht: den Tiergestalten in Endes Romahiene spielen in Endes Werk meistens
eine entscheidende Rolle; sie sind nicht nur n€ekoration* oder Nebenakteure, die den
Verlauf der Handlung nur rudimentdr beeinflusserufféllig ist bei den auftretenden
Tierfiguren immer wieder, dass sich der Autor deegr Wesen bedient, die in der
Literaturgeschichte und der Mythologie oftmals Vendung gefunden haben und auch einen
starken Symbolcharakter aufweisen. Die Fragestgdondieser Arbeit sind darum umso
naheliegender: Welche Vorbilder hat Michael Ende ber Kreation der agierenden
Lebewesen und inwiefern verandert er diese? Inheeld-allen wendet er sich stark gegen
die Vorlage und wann orientiert er sich sehr eitigeam ,Vorgéanger'? Welchen Einfluss hat
dies auf die Handlung der jeweiligen Geschichte umaiefern beeinflusst es sogar die
Rezeption des Lesers?

Da auch die Fulle der Romane, in denen bei Ende Bieftreten, zu grol3 ist, um sie in dieser
Arbeit vollstandig zu beriicksichtiggnwird sich die Analyse auf drei der bekanntesten
Werke Endes beschrankedim Knopf (1960-1962),Momo (1973) undDie unendliche
Geschichte(1979). InJim Knopfsind es vor allem Drachen, die Bedeutung innerla
Romans erlangen. Hier wird das Augenmerk sowohldmuh etwas tollpatschig wirkenden
Halbdrachen Nepomuk liegen als auch auf der zwhrsth und durch bbése gezeichneten
Drachenlehrerin Frau Mahlzahn, welche jedoch imitemeTeil der BiicherJim Knopf und
die Wilde 13(1962), eine Wandlung zum ,Goldenen Drachen derswéi' vollzieht. In
Momosoll der Schildkréte des Meister Hora, Kassiopeilche Momo im Kampf gegen die
grauen Herren tatkraftig zur Seite steht, Beachtgagchenkt werden. IDie unendliche
Geschichteschliel3lich muss angesichts der Vielzahl von Leds@m, die dem Leser wéhrend

der Lektire begegnen, eine Vorauswahl getroffenderer Hier werde ich mich den

" Thiele, J.: Dichter und Schriftsteller, S. 244f.

8 Eine Bibliographie Endes findet sich u.a. in Gaeinz J.: Michael Ende — Bibliographie. In: Rzetsik,
Jacek (Hg.): Zwischen Phantasie und Realitat. MitBade Gedachtnisband 2000, Passau 2000 (= Rantasi
136/137, Schriftenreihe Band 35). S. 269-280.



wichtigsten oder, im Vergleich zu ihrer mytholodisa ,Herkunft' und ihrer Symbolik, den
interessantesten Tierwesen widnien.

Den Analysen voran gestellt wird ein kurzer Abridsr Geschichte der Kinder- und
Jugendliteratur. Das Hauptaugenmerk liegt hierhdi @ei Epochen: Philanthropismus,
Romantik und Biedermeit Diese sind im Hinblick auf Michael Endes Werk die
interessantesten. Der Philanthropismus legte dendstein fir Ansichten und Schwerpunkte
der Romantik, welche nach eigener Aussage von knder die pragendste Stromung fur
sein eigenes Werk war; der Biedermeier flihrt Areséier Romantik fort und vertieft sie, was
sich in Teilen auch in Endes Romanen finden |&Bsinach werde ich mich auf die
phantastische Kinder- und Jugendliteratur nach 18&4§ehen und Michael Endes Rolle
innerhalb dieser herausstellen. Im zweiten Teil dAebeit werde ich die Analyse der
Tierfiguren in den angesprochenen Romanen vornelundrbetrachten, inwieweit Ende die
literarischen, symbolischen und mythologischen Vddo bei der Beschreibung seiner
Wesen verandert. Die Reihenfolge richtet sich ramtm Zeitpunkt der Veroffentlichung des
jeweiligen Romans, der Haufigkeit der auftreten8pezies sowie ihrer Unterarten und ihrem
chronologischen Erscheinen in den Romanen. Begomvish mit der Untersuchung der
Drachenfiguren Nepomuk und Frau Mahlzahn aus dien KnopfReihe sowie dem
Glucksdrachen Fuchur und seinem Antagonisten Smads@®ie unendliche Geschichtdas
zweite Unterkapitel widmet sich den Schildkrétens&iapeia und der Uralten Morla. Die
anschlieBenden Unterkapitel beschaftigen sich emt dentauren Cairon, den Schlangen des
AURYN (in Form des Uroboros), den Sphingen, die @Gasl3e Ratsel Tor bewachen, dem
Werwolf Gmork und dem Léwen Gradégraman. Die absfdnde Schlussbetrachtung fasst
die Ergebnisse des Analyseteils zusammen und stath einmal eine Verbindung zu dem

ersten Teil der Arbeit her.

° Aufgrund der Tatsache, dassDie unendliche Geschichtéie meisten Tiere auftauchen, nimmt dieser Roman
auch in der Arbeit den gréf3ten Raum ein.

% Dje gesamte Geschichte der Kinder- und Jugenalitezu rekapitulieren, wiirde den Rahmen dieseeirb
sprengen, es sei u.a. verwiesen auf: Wild, Reidgr)( Geschichte der deutschen Kinder- und Jugemdtur,
Stuttgart / Weimar2 2002. Und: Lange, Ginter (H§aschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur. Band
Grundlagen — Gattungen, Baltmannsweiler 2000.



2. Phantastische Kinder- und Jugendliteratur

2.1 Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur

Die Geschichte der Kinder- und Jugendliteraturdnisth einzugrenzen, gestaltet sich bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts schwierig: Bis zu dies@aitpunkt ,gab es noch keine
Separierung von Erwachsenen- und Kinderliteratuteim Sinne, dass sich bereits ein eigenes
kinder- und jugendliterarisches Kommunikationssysteerausgebildet hatte“ Obwohl
bereits schon damals ein breites Spektrum an $amhmrdxistierte, die ,unter anderem oder
sogar ausschlieRlich fir Kinder und Jugendlichetitmest waren®?, war die Kinder- und
Jugendliteratur des Mittelalters, der friihen Neyzigr Reformationszeit oder des Bartick
meist religioser oder katechetischer Natur oder dearbelehrenden oder Erbauungsliteratur
zuzuordnelf. Weitere Werke, die zur Bildung der jungen Menschedacht waren, waren
solche zur ,Sprachbildung, Rhetorikerziehung odealRnkunde® oder Biicher, die der
Vermittlung von sozialen, familiaren oder hauslicheflichten dientelf. Was all diesen
Genres jedoch gemein ist, ist die Tatsache, dassiaht fur Kinder und Jugendliche direkt
geschrieben waren — ihr Inhalt und ihre Botschalitesn durch Vorlesen vermittelt werden.
Otto Brunken macht in seinem Aufsatz Uber die histbe Entwicklung der Kinder- und
Jugendliteratur von ihren Anfangen bis zum EndeZiesiten Weltkrieg¥ deutlich, dass es
bis zum Einsetzen der Aufklarung Mitte des 18. Bahderts eher nebeneinander existierende
Stromungen und Epochen gegeben hat, welche ,hifisithinres Gattungsgefliges im
Zusammenhang betrachtet [werden], (...) jedoch keiags (...) als Einheit? zu definieren
sind.

Er zeigt, dass erstmals mit dem Einsetzen der ,&indund Jugendliteratur des
Humanismus® gegen Ende des 15. Jahrhunderts auf den Rezipientelas Kind —
eingegangen wurde und der ,Lehrstoff didaktischnohanal auch spieleriscfaufgearbeitet

wurde. Zwar entstanden schon wahrend dieser Zditene neue Untergruppen der Literatur,

1 Brunken, Otto: Kinder- und Jugendliteratur von deriangen bis 1945. Ein Uberblick. In: Lange, Giinte
(Hg.): Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteradand 1. Grundlagen — Gattungen, Baltmannsweil6020
S. 17-96. Hier: S. 17. (Im Folgenden: Brunken,Kider- und Jugendliteratur bis 1945)

“Ebd. S. 18.

13vgl. Ebd. S. 20ff.

“vgl. Ebd. S. 18.

“Ebd.

% vgl. Ebd.

" Brunken, O.: Kinder- und Jugendliteratur bis 1945.

'® Ebd. S. 20.

“Ebd. S. 21.

2Ebd. S. 21.



doch dienten auch diese den bereits oben genarBilenngszwecken’, die Literatur zu
dieser Zeit zu erfiillen hafte

.Fur die gesamte vorphilanthropistische Kinder- uddgendliteratur gilt, dass in ihr
Kindheit und Jugend nicht als eigenstandige underigertige Lebensspannen
begriffen, sondern als Vorbereitungsphasen auf Hasachsenendasein definiert
werden. Sie bietet nahezu ausschlie3lich Modeltekfinftiges Rollenverhalten in
Familie und Gesellschaft; erst die aufklarerischadér- und Jugendliteratur stellt in
nennenswertem Male auch altersbezogene Verhaltstsmuftir konkrete
gesellschaftliche Erfahrung von Kindern bereit.“
Jean-Jacques Rousseau schlieRllich verteidigt ireseil762 publizierten WerEmile?® den

,Eigenwert der Kindheit* und entwirft eine ,Padagogik vom Kinde atiks“Dies ist der
Beginn der sogenannten ,philanthropistischen Refodie in Deutschland gegen Ende des
18. Jahrhunderts einséfzt Die Philanthropisten sehen sich zwar in der Tiwwali von
Rousseau, verwerfen jedoch einige seiner Forderunge ist Rousseau der Ansicht, dass
jegliche Literatur Kindern bloR schade und Unhédiktisie bring€ — die Philanthropisten
sind jedoch der Uberzeugung, dass Kinder ,ab derhssen Lebensjah?® durchaus langsam
an das Lesen und den Unterricht herangefiihrt weidemer®. Dies filhrt zu ,einer
stofflichen Entrimpelung der Kinderliteratd? welche jegliche religids oder biblisch
gepragten Stoffe aus der literarischen Erziehung Kamdern tilgt und sich fortan mehr der
Vermittlung einer ,vernunftgeleiteten (...) Religioh“widmet. Es geht nicht darum, dem
Kind ein bereits vollstandiges und komplexes WertSitten- und Normensystem zu
vermitteln, sondern dem jungen Rezipienten ersteial&efuhl fur ,Gutes' und ,Béses’ nahe
zu bringe?. Mit der neuen Gattung der ,Bastel-, Beschéftiguangnd Spielbiichet® tragt
man dem kindlichen Drang nach Spiel und BewegurghReng.

%1 Dies kann allerdings nicht als ein ,Durchbruchiai fir Kinder und Jugendliche spezifischen Literat
gedeutet werden — wie Brunken zeigt, ist auch dhfolgende Literatur, etwa die der Gegenreformatider
des Barock, zum grof3ten Teil Bildungsliteratur.

22 Brunken, O.: Kinder- und Jugendliteratur bis 198523.

% Rousseau, Jean-Jacques: Emil oder Uber die ErgieRaderboth1979.

4 Brunken, O.: Kinder- und Jugendliteratur bis 198524,

> Ebd.

% vgl. Ebd. S. 25.

27vgl. Ebd.

*$ Ebd.

2vgl. Ebd.

%0 Ehd.

L Ebd.

%2\/qgl. Ebd.

*Ebd. S. 26.



Das erstmalige Eindringen des Literaturkanons ie ckindliche Lebenswelt, die
,Orientierung der Texte an kindlichen Erfahrungsném und Erlebnissef™ und die
Definition des Kindes als alleinigen Rezipientent idurchaus ein Verdienst der
,philanthropistischen Kinderliteraturreforif‘— allerdings wurde auch schnell Kritik an der
neuen Literatur laut, die ausschlie3lich fur Kinggdacht war. Man erkannte bereits sehr
bald, dass diese neue Form der Kinder- und Juderatlir ,an Themen, Stoffen und Motiven
radikal beschnitterf war und dies zur Isolation und ,Trivialisieruri“derselben fiihrte:
.Die Tendenz zum Stereotypen und Belanglosen wibd den Zeitgenossen bereits frih
kritisiert.“>® Vertreter dieser Gegenbewegung war unter anderrand Karl Wezel, der
deutlich machte, dass er keinen Sinn darin sehdeinLiteratur fiur Kinder eine besondere
Sprache oder nur bestimmte Bilder zu verwendener aérum man tberhaupt fur Kinder
und Jugendliche andere Literatur schreiben sditéia Erwachserié.

Die romantische und die romantisch-biedermeierli€helerliteratur |0st ab den 90er Jahren
des 18. Jahrhunderts die aufklarerische Kinder-Jugendliteratur ab. Im Gegensatz zu den
Aufklarern und Philanthropisten versucht die RonkantKindheit nicht auf einer
padagogischen, sondern auf einer poetischen Ehenergtehett: Kinder besinnen sich nach
ihrem Verstandnis eher auf die Natur als auf dieseBschaft. Hier wird ein wichtiger
Grundstein fur die spatere phantastische Kinded- Jugendliteratur gelegt: In der Romantik
ist ,der kindliche Glaube an Geister und Damonen fichts Fremde$? — und somit werden
mythologische und phantastische Figuren und scheluieroder fremde Schauplatze schnell
fester Bestandteil der romantischen Kinder- undedditeratuf®. Auch der Ruickgriff der
Frihromantik auf bereits althergebrachte Stoffe Wwehres — wie ,Volkspoesie, (...)
Mérchen und Sagen, Legenden und Lieder der VofZeitinet den Weg fiir die Entwicklung
der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur. Riekbesinnung auf die Volkspoesie

wahrend der Spatromantik, insbesondere die Vertlitfanng derKinder- und Hausméarchen

% Ebd. S. 28.

%% Epd.

%% Epd.

¥ Ebd. S. 29.

%8 Ebd.

% Epd.

“0Ebd. S. 30. Dies ist eine Auffassung, die auchhisléd Ende vertritt, was er unter anderem in sdReste
LLiteratur fir Kinder?* anlasslich der Verleihungsl,Grof3en Preises der Deutschen Akademie fir Kindel
Jugendliteratur’ in Volkach 1980 darstellt. Vgl.zdaKapitel 2.2 dieser Arbeit.

“1vgl. Brunken, O.: Kinder- und Jugendliteratur b#45. S. 31.

*Epd. S. 32.

“vgl. Ebd. S. 32f.

*“Ebd. S. 33.



der Gebriider Grimm (1812-1818)die die ,Volkspoesie der mythischen Urzeiten eilse
Dichtung des Absolutefi® definieren und fiir die ,nur eine reine Naturpoesie), die von
allen kunstpoetischen Zutaten gereinigt¥steine ,wahre Kinderliteratuf® darstellen kann,
ist literatur-historisch gesehen eine wichtige ®iag: Die Spatromantiker differenzieren
erstmals zwischen Kinder- und Jugendliteratur, geben beiden Genres Platz zur
Entfaltund® und erméglichen den Einzug neuer Themen-Komplexalié Literatur fir
Kinder und Jugendliche.

Im Zuge des Ubergangs von der Romantik zum Biedemi@ 19. Jahrhundert 6ffnet sich
die Literatur erstmals spannend-unterhaltsamertjseken oder sensationell-abenteuerlichen
Stoffer. Diese Tendenz kulminiert in der Literatur des dgieneier Mitte des 19.
Jahrhunderts. Ein wesentliches Merkmal der Kindad Jugendliteratur des Biedermeier ,ist
ihr hoher Grad an Fiktionalitda®* und im Zuge dessen der Einzug von historischenrEiy
oder Personals aus fremden Landern (wie Ritter ddpruner) oder phantastische Gestalten
in Form von Riesen, Feen oder HeXeruch bricht die biedermeierliche Literatur mitrde
noch in der Aufklarung vorherrschenden Forderunghneinem hohen Realitatsbezug und
realistischem Hintergrund der dargestellten Hangum ,Die Protagonisten missen keinen

Wirklichkeitsbezug der Literatur mehr garantieréh.*

2.2 Michael Ende und die phantastische Kinder- undlugendliteratur unserer
Zeit
Die Romantik und ihre Phantasie-Bewegung innerdalbLiteratur hatte zunachst primaren

Einfluss auf die Entwicklung der Literatur im anggthsischen Bereich, wo die Erzahlungen

> Gebriider Grimm: Kinder- und Hausmérchen. Gesamshes Bindlach2003. (Im Folgenden: Grimm:
Mérchen)

“6 Ewers, Hans-Heino: Romantik. In: Wild, Reiner (H@eschichte der deutschen Kinder- und Jugenatiier
Stuttgart / Weimar2 2002. S. 99-138. Hier: S. 1Irh. Folgenden: Ewers, H.: Romantik)

Die Auffassung der Volkspoesie als einzig wahrer@age fur Kinder- und Jugendliteratur vertretearazwei
weitere GréRen der Romantik, Achim von Arnim unér@éns Brentano. Beide betonen jedoch unterschiedlic
Seiten der Volksmythen: Brentano neigt eher daas,Wrspringliche, Naturliche und ,Ungehobelte” der
Volkslieder hervorzuheben, von Arnim hingegen vedeit neuere und altere Volksstoffe. (Vgl. Ebd. Rffl)
*"Ebd. S. 112.

* Ebd.

“9vgl. Brunken, O.: Kinder- und Jugendliteratur b@45. S. 33f.

*vgl. Ebd. S. 36.

°'Ebd. S. 39.

2\/gl. Ebd. S. 40.

**Ebd. S. 39.



von George MacDonald und Lewis Carrol tonangebendder®. Den ,Reigen‘ der
phantastischen Kinder- und Jugendliteratur der kaedszeit erdffnet haben nach dem
Verstandnis von Reinbert Tabb&riAstrid Lindgren mit der Veréffentlichung voRippi
Langstrumpf(19455° und Otfried PreuRlerDer kleine Wassermanri956’ und Krabat,
1968%°°. Das Ende der Kinder- und Jugendliteratur der Kaefszeit, welche von einem
,aufklarerischen, antiautoritaren Impetffs“gepragt war, und somit das Einsetzen der
phantastischen Kinder- und Jugendliteratur defini@bbert gegen Ende der 70er Jahre des
20. Jahrhunderts mit dem Abschied vom Glauben arvdrnunft und der Hinwendung zur

“61 und zur Natur. Mit ihnrem Entstehen entbrennt aingassende Diskussion

~Innerlichkeit
in der Forschung, wie phantastische Kinder- uneéddbteratur zu definieren sei und wie eng
oder weitgefasst diese Definition sein misse, um bteeiten Spektrum gerecht zu werden,
welches sich nach und nach innerhalb des GenrdstfilAls Grundlage fiir alle weiteren
Diskussionen und Definitionsversuche ist sicherlictvetan Todorov<Einfihrung in die
fantastische Literatuf1970%° zu nennen. Fiir ihn ist das Hauptmerkmal der plséiathen
Literatur ,Unschliissigkeif* Sobald Ereignisse oder Zwischenfélle passierensith mit
den Gesetzmaligkeiten unserer realen, vertrautdnnilet vereinbaren lassen, entsteht nach
Todorov PhantastR ,Aber um wirklich reine’ Phantastik zu erschaffeist es nach

Todorov zwingend notwendig, diesen unerklarlicherstand aufrechtzuerhalten, damit der

**\vgl. Tabbert, Reinbert: Phantastische Kinder- dngendliteratur. In: Lange, Giinter (Hg.): Taschehtuer
Kinder- und Jugendliteratur. Band 1. Grundlageratt@gen, Baltmannsweiler 2000. S. 187- 200. Hed92.
(Im Folgenden: Tabbert, R.: Phantastische Kinded dugendliteratur)

> vgl. Tabbert, R.: Phantastische Kinder- und Jugiemdtur. Und: Tabbert, Reinbert: Phantastischedit-
und Jugendliteratur in der BRD. In: Dahrendorf, tdgHg.): Kinder- und Jugendliteratur. Material riBe1995.
S. 153-162. (Im Folgenden: Tabbert, R.: Kinder- dndendliteratur in der BRD)

*% Lindgren, Astrid: Pippi Langstrumpf, Hambdtg.986.

" preuBler, Otfried: Der kleine Wassermann, Stuttgdfier? 1961.

%8 preuRler, Otfried: Krabat, Stuttgart / Wien 2008.

*9v/gl. Tabbert, R.: Phantastische Kinder- und Jutiemdtur. S. 192f.

®Epd. S. 193.

°L Ebd.

%2 Hier soll nur ein pointierter Uberblick tiber digcitigsten Definitionen und Ansatze gegeben werdéare
komplette Aufarbeitung der Diskussion Uber die bBigifin von phantastischer Kinder- und Jugendlitarat
wirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen. Zur Mfartgesei jedoch u.a. empfohlen: Gerstner, Ulrikief&ch
phantastisch! Ubernatiirliche Welten in der Kindeve Jugendliteratur, Marburg 2008. (Im Folgenden:
Gerstner, U.: Einfach phantastisch)

% Todorov, Tzvetan: Einfilhrung in die fantastisctigtatur, Miinchen 1972. (Im Folgenden: Todorov, T.:
Fantastische Literatur)

*Ebd. S. 36.

®*Ebd. S. 25.
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Leser in der Schwebe bleibt, bestandig zweif8liDiese ,reine* Phantastik ist jedoch auch
nach Todorovs eigener Auffassung sehr s&ften

Die sehr enge Definition des bulgarischen Schieifesrs wurde schon frih als zu begrenzt
kritisiert®® — eine weiter gefasste Erklarung liefert Floriamr®r®. Er spricht von einer
,Zwei-Welten-Struktur der Phantasti® in der neben der realen, menschlichen Welt eine
grundséatzlich andere existieren muss — beide Hagdkreise mussen dabei im Laufe der
Erzahlung ,miteinander in Verbindung treten underagieren®. Dabei ist es zum einen
wichtig, dass die erste Welt vollkommen vertrautd uglaubwirdig ist und somit eine
Festigung dieser entsteitZum anderen miissen, obgleich die phantastisché ik&ional
und fremd ist, auch in dieser Welt gleichermalRenumstdllliche Regeln und
GesetzmaRigkeiten geltéh.

,Die beiden Handlungskreise stehen nun gleichbetigthin den Texten der
phantastischen Literatur, jeder Bereich ist aufgeést, seine eigenen Gesetze und
Regeln zu befolgen. Aber um phantastisch zu seirssen sich beide Ebenen
Uberschneiden und aufeinander einwirken. Jedersnat seine eigene Funktion inne,
die notwendig ist, um das Zusammenspiel dieser wenterschiedlichen Elemente
zu koordinieren.**

Gerhard Haas definiert das Phantastische noctebrgid schliel3t auch Sagen, Mythen oder

Marcher® in den Begriff der Phantastik ein und sieht diggagh als gesamten Gegensatz
zum Realismus. ,Bei Haas (...) ist Phantastik alsttnmehr Gattungsbegriff und vor allem:
nicht mehr geschichtlich bedingt®Haas verdeutlicht auBerdem im Gegensatz zu seinen
Vorgangern, dass die phantastische Literatur nicliedingt als Genre von der Volkssage
abgegrenzt werden muss. Er zeigt auf, dass

Jfaktisch alle Merkmale, die der phantastischen &eshte zugeschrieben werden,
eindeutig auch Merkmale der Volkssage sind. Wenn s@ will, ist (...) eine
phantastische Erzahlung im engeren Sinne nichtsermsdals eine (...) genauer
strukturierte, erzahlerisch ausgebaute (...) VolksesH{

% Gerstner, U.: Einfach phantastisch. S. 9.

®7y/gl. Tabbert, R.: Phantastische Kinder- und Jutjemdtur. S. 187.

8 vgl. Ebd. S. 188.

%9 Marzin, Florian F.: Die phantastische Literaturamkfurt a.M. 1982. Zitiert nach: Gerstner, U.: fath
phantastisch.

O Gerstner, U.: Einfach phantastisch. S. 17.

"'Ebd. S. 18.

2vgl. Ebd.

B vgl. Ebd.

" Ebd. S. 18f.

S Vgl. Haas, Gerhard: Aspekte der Kinder- und Jutjesmdtur. Genres — Formen und Funktionen — Autpren
Frankfurt am Main 2003. S. 14. (Im Folgenden: H&as Aspekte)

’® Tabbert, R.: Phantastische Kinder- und Jugendititer S. 189.

"Haas, G.: Aspekte. S. 16.
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Dies ist ein Aspekt, der auch in Michael Endes Weukfinden ist, wie diese Arbeit im

weiteren Verlauf zeigen wird.

Michael Ende stand also bei der Verdoffentlichunghe ersten Romansgim Knopf und
Lukas der Lokomotivfuhrer(1960), schon in einer Tradition von Kinder- und
Jugendbuchautoren, die sich im wahrsten Sinne dede®/ der Phantastik ,verschrieben’
hatten. Was macht also diesen Autor, der schonddaltlachfolger J.R.R. Tolkiens gefeiert
wurde’® zu so einer Ausnahmefigur? Was fiihrte dazu, sieis® Werke mittlerweile in tiber
40 Sprachen (ibersetzt wurden und ihre Gesamtauitaye der 30-Millionen-Stiick-GrerZe
liegt?

Allen Texten der phantastischen Kinder- und Jugtrdtur unserer Zeit ist gemein, dass
,ubernatirliche Ereignisse/Figuren in eine von d&rnunft regierte real-fiktive Welt?
einbrechen. Literatur fir Kinder wird als ,Ort piidchen Lernens begriffef® besonders ,im
Rahmen der studentischen Emanzipations- und Kiadenbewegung® Vor allem Momo
wurde ,zum Kultbuch der studentischen Riickzugsbemgdn die Innerlichkeif®, hatte also
schon eine gewisse Sonderstellung inne und wurde lzitfaden und Standardwerk einer
ganzen ideologischen Haltung. Es stellt sich jednshesondere vor diesem Hintergrund

,die Frage, was nun das Besondere an ,Momo*‘ und,daendlichen Geschichte' ist,
inwiefern sie sich von vorher oder nachher entséam@h Texten unterscheiden (...),
worin die Ursachen daflr liegen, dal Endes Bucligr Kinder und Erwachsene
gleichermalRen anregend sind und auf welche Weiseseerreicht, die Grenzen
zwischen Kinder- und Erwachsenenliteratur zu speafig*

Fur Gansel liegt der Erfolg Endes, insbesondereDbeiunendliche Geschichtgin dem

Zusammenfallen von auRerliterarischen und inneslitechen Bedingungefr* Unter

Ersteren versteht er den Zeitpunkt des Erscheinadsdie Tatsache, dass Ende mit seinem

8\/gl. Tabbert, R.: Kinder- und Jugendliteratur gr 8RD. S. 158.

vgl. die Homepage des Thienemann-Verlages, den hischeute alle Werke Michael Endes verlegt:
http://cms.thienemann.de/index.php?option=com_#n@mn&section=1&av=1&ltemid=1&view=liste&type=T
&id=39 (Stand: 15. August 2010)

8 Gansel, Carsten: Phantastisches und Michael EBdesinendliche Geschichte®. In: Schauplatz 198865
87. Hier: S. 72. (Im Folgenden: Gansel, C.: Phaisttses und Michael Ende)

1 Ebd.

82 Ebd.

8 Kliewer, Heinz-Jiirgen: Die siebziger Jahre. InidVReiner (Hg.): Geschichte der deutschen Kindad
Jugendliteratur, Stuttgart / Weimar2 2002. S. 338:3Hier: S. 346. (Im Folgenden: Kliewer, H.: Sigjez
Jahre)

8 Gansel, C.: Phantastisches und Michael Ende..S. 73

®Ebd. S. 74.
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Roman ,eine Zeitstromung gefunden hat (...) [und] darstand des gesellschaftlichen
Bewusstseins trifff.

.Michael Ende entwarf die Rolle der Phantasie alegénmacht zu einer als
zunehmend phantasielos und technologieglaubig erdphen Welt. Die Phantasie
erweist sich im Roman als eine wirksame Mdoglichkaalitat zu verandern. Dartber
hinaus gab der Autor den Menschen ein neues Gdtithihren Wert und ihre
Bedeutung. Durch die Kraft in uns selbst, den wahwillen — so die implizite
Aussage des Buches — kénne es gelingen, das lrelpositiven zu veranderrf*
Michael Ende selbst war bewusst, dass der Erfag, et beispielsweise nilie unendliche

Geschichtefeierte, unter anderem auch dem Zeitpunkt seingbffentlichung geschuldet
war:

,ES liegt manchmal an gewissen Modestromungen. dich (...) Uberzeugt davon,
wenn ein Buch wie Die unendliche Geschichte in &u&nd zehn Jahre vorher
erschienen ware, ware es sang- und klanglos in dersenkung verschwunden.
Damals war in Deutschland noch die sogenannte BEskaps-Debatte sehr intensiv in
der ganzen Literaturszen&

Hiermit spricht Michael Ende eine Diskussion are dein literarisches Schaffen in den

1960er Jahren, nach der Veroffentlichung dles Knopf erheblich eingeschrankt und belastet
hat: die im Zuge der 68er-Bewegung aufkommende [kiskais-Debatte. Der Vorwurf,
phantastische Literatur sei reine ,Fluchtliteraftirund die bestandige Forderung der
Literaturkritk nach Buchern mit sozialkritischemder politischem Inhal! zermirben
Michael Ende und er

.St es leid, sich fortdauernd rechtfertigen zu €8, dass er mit seinen
Phantasiegeschichten gar nicht vorhabe, der Juggedtiges Opium anzudrehen,
damit sie im Rausch des Konsums phantastischeeBddn tristen Verhaltnissen’
entfliehen kénne, ohne sich mit ihnen ideologiselwusst auseinander zu setzen und
auf ihre Veranderung hinzuarbeiter

Dies fihrt schlussendlich zu seinem Umzug nachetialwo ein fiir Ende besseres und

anregenderes Arbeitsklima herrscht, wo er fur sg@hantastischen Tendenzen und Ideen

nicht verurteilt wird:

$Ebd. S. 74.

8" Hocke, Roman / Neumahr, Uwe: Michael Ende. Magisételten, Miinchen 2007. S. 104f. (Im Folgenden:
Hocke, R.: Magische Welten)

8 Ester, Hans: Gesprach mit Michael Ende. In: DéwgtsRiicher: Forum fiir Literatur 1994, Heft 3. S. 1189,
Hier: S. 177. (Im Folgenden: Ester, H.: Gesprach)

% Hocke, Roman: Die Suche nach dem Zauberwort. Raem von Michael Ende. In: Hocke, Roman / Kraft,
Thomas: Michael Ende und seine phantastische \Bitigart/Wien/Bern 1997. S. 57- 142. Hier: S. (®9.
Folgenden: Hocke, R.: Zauberwort)

©'vgl. Ebd.

%1 Rzeszotnik, Jacek: Die (un)endliche Geschichteehsstationen eines Schriftstellers. In: Rzeszpfaikek
(Hg.): Zwischen Phantasie und Realitat. Michael&@@dachtnisband 2000, Passau 2000 (= Fantasia3r36/
Schriftenreihe Band 35). S. 13-25. Hier: S. 20. Hohgenden: Rzeszotnik, J.: Lebensstationen)
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.In der ,magischen’ mediterranen Atmosphare ist dasiumen nicht verboten und
[es] kann noch auf eine kreative harmonische Versihung von Realem und
Phantastischem gehofft werden. Er will seine Zadtet aufschlagen, wo das Sinnliche
und Mystische nicht an den Pranger des Verpontstetiewird.“*?

In Italien entstehen audlomoundDie unendliche Geschichte

Die eskapistischen Tendenzen, die Michael Ende Yonwvurf gemacht werden, sind stark
begriindet in den romantischen Verweisen und Anfeiheseinen Werken. Er hat nie einen
Hehl daraus gemacht, dass er sich deutlich in dendRtik verwurzelt sieht: ,Ich knupfe
ganz bewusst an romantische Traditionen an. WemiR8mantik als eine Frage der gesamten
Haltung und nicht als eine Stimmungssache nehmeén, ith Romantiker.* Die
zeitgeschichtliche Strémung der Romantik, sich wereduf traditionelle Stoffe wie Sagen,
Mythen und Marchen zu besinnen und diese entwekitv and bewusst in die Texte
einzuarbeiten oder sie einfach in ihrer ursprimgiic Form als Kinder- und Jugendliteratur zu
verwenden, findet sich auch in Michael Endes Werkstarkem Mafle wieder. So mutet
beispielweise digim KnopfReihe (die urspringlich als ein Buch gedacht wadt aour auf
Wunsch des Verlages hin von Michael Ende geteiltdeld) in vielen Punkten wie ein
Marchen an: Zwei Helden, von denen einer ein mdémgelischer Prinz ist (was sich aber erst
im spateren Verlauf der Handlung herausstellthemehinaus in die weite Welt und begeben
sich auf eine lange, abenteuerliche Reise, derehé&i ist, eine Prinzessin aus den Klauen
eines schrecklichen Ungeheuers zu befreien. AuénihiWeg reisen sie durch ferne,
unbekannte Lander (China, Kummerland) und begegtieriei wunderlichen und seltsamen
Gestalten (dem Scheinriesen Tur Tur, der MeerpssineSursulapitschi, dem Schildndck
Uschaurischuum).

~<Abenteuererzahlung, Rittersage, Mythos (...) und allem das Méarchemilden den
literarischen Fundus, dem Ende Motive, Handlungserusind Handlungsgerust
entlehnt. Seine Geschichte ist ein Puzzle aus dfoisehen Vorstellungen und alten
literarischen Motiven®.

Fur Michael Ende selbst ist die Geschichte desKhiwpf die Verarbeitung und Niederschrift

seiner eigenen Kindheit: Es ist die literarische ddtmung seiner ,Kindheitstraume*, seiner

%2 Epd.

% pfau, Ulli: Phantasien in Halle 4/5. Michael Enddsendliche Geschichte* und ihre Verfilmung, Miech
1984. S. 91. Zitiert nach: Ludwig, Claudia: Wasedarbt von deinen Vatern hast... Michael Endes Pkanta-
Symbolik und literarische Quellen. Frankfurt am Maia. 1988 (=Européische Hochschulschriften: Réjhe
Deutsche Sprache und Literatur; Bd. 1071). S.r6.Hblgenden: Ludwig, C.: Was du ererbt)

% vgl. Hocke, R.: Zauberwort. S. 90: ,Das dicke Makipt muss so umgearbeitet werden, dass es in zwei
Bande aufgeteilt werden kann.”

% Jentgens, Stephanie: Das Paradies der Kindhaihaél Endes ,Jim Knopf. In: Hurrelmann, Bettinag(}
Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur, Frankm Main 1995. S. 234-251. Hier: S. 243. (Meine
Hervorhebung)
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eigenen kindlichen Spief8.Das Schreiben des Romans war fiir ihn, genau veigidaliche
Spiel, ein Abenteuer — so ist auch seine AuRerungerstehen, dass die Geschichte, die
zuerst nur fur ein Bilderbuch gedacht war, sich liaufe des Schreibens mehr und mehr
verselbststandigte, bis schlieBlich eine Welt ami$t welcher sich Michael Ende selbst
vorher auch noch nicht bewusst War.

Spielt Jim Knopfnoch vollstandig in einer phantastischen Weltsiait der realistische, an
unsere Welt angelehnte Handlungsrahmen dort atdd, rso bietet Michael Ende Momo
eine ganzlich andere Situierung der Handlung. Mowin, kleines Madchen ungeklarten
Alters und Herkunft, lebt in einer nicht ndher dediten Stadt in einem alten Amphitheater
und bekampft mithilfe einer Schildkrote die sogartan grauen Herren, die von der Stadt
nach und nach Besitz ergreifen und durch ihr uremkiigs Treiben den Menschen ihre Zeit
und somit in gewisser Weise auch ihr Leben und ihdividualitait nehmen. Die
Protagonistin ,ist der Prototyp des jungen Menscluem sich aus eigener Autoritat fur eine
bessere Gesellschaft einsetZtMomoist ein deutlich kritischerer und politischererriRam
als es nocldim Knopfwar.

Die unendliche Geschichteschlie3lich ist wohl der HoOhepunkt an Rickgriffenuf
mythologische und romantische Stoffe und BilderMichael Endes gesamtem Werk. In
Phantasien begegnen zunachst Atréju und, nachnsdtimeritt in die Handlung, auch Bastian
einer Vielzahl an phantastischen Figuren. Auf difld=an Zitaten und Anleihen in seinem
Roman weist der Autor selbst hin:

.ole kbnnen Uberall Zitate und Anspielungen finderi die phantastische Literatur
der Welt. Warum? Das ist nicht ein Spiel mit irgeetthen Bildungsinhalten, (...)
Phantésien ist nicht die Schopfung eines Mensdasrist im Grunde die Schépfung
aller Menschen. Es ist die Welt des Imaginaren, Wielt der Dichtung. Sie gehort
eigentlich allen Menschen an. Was je Menschen éefunerdichtet und ertraumt
haben, das ist Phantasien. Deswegen steht Phant&ié den Fundamenten der
vergessenen Traume der Menschéh.*

Michael Ende bedient sich durchaus bewusst undAysicht der literarischen Tradition der

Romantik. Der Autor schreibt seiner Bildspraches @i Die unendliche Geschichtéren
Hohepunkt findet, nicht nur einen symbolischen @ktr zu, die verwendeten Bilder

bekommen in seinen Romanen auch eine konkrete Bank&o nutzt er beispielsweise bel

% vgl. Die Welt des Michael Ende. Geschichten und&@#en tber Freiheit, Fantasie und Menschlichkeit.
Aufnahmeleitung: Andreas Fuhrmann. Schwabisch 2&09. CD 1, Track 6: Interview mit Michael Enden(l
Folgenden: Fuhrmann, A.: Die Welt des Michael Ende)

97vgl. Fuhrmann, A.: Die Welt des Michael Ende. CDrtack 6: Interview mit Michael Ende.

% Tabbert, R.: Kinder- und Jugendliteratur in derBFS. 158.

% Ester, H.: Gesprach. S. 180.
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Motiven der Mythologie und des Buddhismus, wenmlierdrei Tore des Sudlichen Orakels
beschreibt — doch ,(...) das ,Grol3e Ratsel Tor‘, démuber Spiegel Tor' und das ,Ohne
Schlussel Tor* sind nicht nur Hindernisse auf seinf@tréjus] Weg, sondern sie entfalten
auch fir sich einen Sinff°. Michael Endes Interesse fiir mythische und okk8tteffe und
Lehren liegt bereits in seiner Kindheit begrind&tin Vater Edgar Ende beschaftigte sich
Zeit seines Lebens ebenfalls mit diesen Themen hkimterlied Michael Ende seine
Bibliothek, ,die ein deutliches Interesse an phsiidaher Literatur, verwandten
Geisteswissenschaften und zivilisationskritischerach®iichern  offenbarf’. Endes
Beschaftigung mit ,nahezu allen okkulten SystemenWelt, vom Zen-Buddhismus bis zu
den Rosenkreutzern und Alchimisten und der KabbXlaschlagt sich deutlich in seinen
Werken nieder — das Beispiel der Tore des Sudli€rakels ist nur eines von vielen, die sich
bei ndherer Betrachtung seiner Romane zeigen. Aueh wird Endes Verarbeitung der
Romantik und ihrer Stoffe in seinem Werk gewahr:tuxahdnomene, Geheimnisse und
andere aul3ergewOhnliche, nicht unbedingt rationidbdare Begebenheiten waren in der
romantischen Literatur durchaus nichts Ungewdhekchnd wurden, besonders in Bezug auf
die Kinder- und Jugendliteratur, akzeptiert.

Die Bedrohung unserer eigenen, realen Welt wirdLemfe der Zeit ein immer h&aufiger
thematisierter Aspekt der Romane Endes. Die Getdlgdler Welt, in der wir leben, wenn
wir mehr und mehr die Phantasie aus unserem Demkérunserem Alltag verbannen, wird
zum zentralen Thema seines Werks.

Michael Ende hat wahrend seiner Karriere eines immieder besonders kritisiert und
thematisiert: Die Phantasie wird zunehmend al$BBeireich angesehen, der nur noch Kindern
vorbehalten ist und mit dem sich Erwachsene nid#cbaftigen wollen und missen und
somit auch die strikte Teilung von Literatur farnder und Jugendliche von solcher fur
Erwachsene entsteht, in der Phantastisches, Mityinos und Marchen keine Rolle mehr
spielen. Fur ihn ist eine Trennung der Kinder- dndendliteratur von Erwachsenenliteratur
Uberhaupt nicht notwendig; es scheint ihm sogaédiath fir das Zusammenleben von

Erwachsenen und Kindern zu s€f In seiner Rede zur Verleihung des ,GroRen Praises

1% Gansel, C.: Phantastisches und Michael Ende..S. 77

191 Kraft, Thomas: Die Faszination des Anderen. Eirerkietrachtung. In: Hocke, Roman / Kraft, Thomas:
Michael Ende und seine phantastische Welt, Stuttg&lien / Bern 1997. S. 7-56. Hier: S. 21. (Imdgeiden:
Kraft, T.: Werkbetrachtung)

192 Kraft, T.: Werkbetrachtung. S. 53.

19 piese Auffassung vertrat bereits Karl Johann Wezder Romantik, ein weiteres Indiz fiir Endes
romantische Pragung. (Vgl. Kapitel 2.1 dieser Aibei
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Deutschen Akademie fur Kinder- und Jugendliteratar'Volkach 1980 macht Ende dies
deutlich: ,Wann tauchte Uberhaupt die Notwendigleif, Kindern eine eigene Welt und
damit auch eine eigene Literatur zu schaffé¥Ende kritisiert die Tendenz unserer Zeit,

.Kindern eine Art ,Reservat fur kleine Wilde' zu hsedfen, in dem sie ihren
animistischen und antropomorphistischen Bedurfmidsénen dirfen, in dem ihnen
fur eine gewisse Zeit erlaubt wird, sich die Natuon wunderbaren und
geheimnisvollen Wesen (...) bevdlkert zu denken zubilem Augenblick, in dem man
sie brutal aus diesem Paradies vertreibt, dann mémenn man sie fur ,reif* halt,
mit all diesen Vorstellungen bekannt gemacht zudemr die man heute die
,objektiven Tatsachen‘ nennt®

Michael Ende ist Uberzeugt davon, dass Kinder digsparierung ihrer Welt und die

Tatsache, dass es bestimmte Themenkomplexe wilta#astische und Unmdégliche gibt,
die scheinbar nur ihnen vorbehalten sind, in Wetilieit nicht wollen und am Ende mit
Misstrauen reagieren, wenn sie erkennen, dass ikarege Zeit nur etwas vorgetauscht
wurde!® Der Schutz des Kindes vor der angeblich  harteraliRe¢ durch Liigen und
Vorenthaltung ist fur Ende der falsche Weg, um dénd die Welt nahezubringen und sie
ihm verstandlich zu machen: ,Was Kinder in Wahrhbrauchen, um sich die Welt
anzueignen und einzuverleiben, das ist Poesie. Daine ich nicht allein Gedichte oder
Bicher oder Kunst Uberhaupt, sondern Lebensformen wrfahrbare, erlebbare
Welterklarung.2®” Poesie ist nach Endes Verstandnis ,eine elemeht&trensnotwendigkeit
(...), so elementar wie Essen und Trinken. (...) Denas vist Poesie anderes als die
schopferische Fahigkeit des Menschen, sich in delt Whd die Welt in sich zu erfahren und
wiederzuerkennen?® Auch hier zeigt sich erneut Endes Verwurzelunglén Romantik, in
der die Poesie als einzige Grundlage fur Kinded dugendliteratur galt.

Michael Ende selbst hat immer wieder deutlich gdrhadass er nicht explizit fir Kinder
schreibt, sich beim Schreiben nie direkte Gedardatiber macht, ob ein Kind sein Buch
versteht oder ob ein Stoff fir Kinder geeignetader nicht®®. Dementsprechend ist es fiir
Ende auch nicht unbedingt erforderlich, dass emmdialle sprachlichen Mittel eines Romans

versteht und umsetzen kann — es geht Ende vielrdalum, dass ,Kinder Uber das

1% Ende, Michael: ,Literatur fir Kinder“? In: Neue @enlung, 21. Jg., 1981. S. 312-316. Hier: S. 312. (I
Folgenden: Ende, M.: Literatur fur Kinder)

% Epd. S. 310.

1%yvgl. Ebd. S. 310f.

"Epd. S. 316.

% Epd. S. 315f.

199v/gl. dazu auch die Auffassung Karl Johann Wezéip(tel 2.1 dieser Arbeit).
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kiinstlerische Werk mit dem ganzen Reichtum der @@&™ in Beriihrung kommen und
dass sie ,poetische Erfahrung&rt“sammeln, ,deren Wert sich erst spater erwgistDies

ist ebenfalls ein Grund dafir, warum es fur Michiaetle keine Veranlassung gibt, auf andere
literarische Mittel und erzahlerische Verweise mra¢b des Textes zu verzichten:

»(-..) es gibt keinen hinreichenden Grund daflr, daahlerische Mittel wie innerer
Monolog, Montage, Parabel, Vermischung von Zeit-d urdandlungsebenen,
Verbindung von Mythen und Marchen mit real-fiktivétandlungen fir die
Kinderliteratur ausgeschlossen bleiben solléf*

Fur ihn sollte Kinder- und Jugendliteratur auf lexinFall paddagogische oder didaktische

Tendenzen enthalten — sie sollte mehr poetischther@peutisch sein, wie jede andere Form
der Kunst auch** In einem Gesprach mit Ekkehart Rudolph im Auftce SWR™ macht
Ende deutlich, dass er seine eigenen Werke ebenkaliner padagogischen Tendenz
unterwerfen will. Die padagogischen oder moraliscAspekte seiner Geschichten seien eher
zufallig entstanden — was ihn beim Verfassen sddeher viel mehr interessiert habe, seien
die Spielregeln, denen der jeweilige Roman gefeéit'® Er verweist hierbei auf die Lehre
des Aristoteles und das Moment der Katharsis, d&so,reinigenden Wirkund®’, welche
von ,Jammer und Schaudé® beim Rezipienten ausgeldst wird: Jegliche Form Konst

hat fiir Michael Ende den Effekt einer seelischeimigeng!*®

3. Tiermotive im Werk Michael Endes

Tiere spielen in fast allen Romanen Michael Endes Rolle, in vielen Fallen sogar eine
entscheidende. In seinen Bilderblchern finden bieispielsweiseDer Lindwurm und der
Schmetterling1981)}%°, der Elefantilemon Faltenreich(1984Y2! oderNorbert Nackendick

10 Gansel, C.: Phantastisches und Michael Ende..S. 75

" Epd.

12 Epd.

S Epd.

14v/gl. Ende, M.: Literatur fur Kinder. S. 312 undHfmann, A.: Die Welt des Michael Ende. CD1, Track 6

Interview mit Michael Ende.

15y/gl. Fuhrmann, A.: Die Welt des Michael Ende. CDrack 6: Interview mit Michael Ende.

110yvgl. Ebd.

17 Kiihnel, Jurgen / Immer, Lena: Artikel ,Katharsi#i: Burdorf, Dieter / Fasbender, Christoph /

ll\{lgenninghoff, Burkhard (Hg.): Metzler Lexikon Liggur, Stuttgart / Weimar? 2007. S. 378.
Ebd.

119y/gl. Fuhrmann, A.: Die Welt des Michael Ende. CDTiack 6: Interview mit Michael Ende.

120 Ende, Michael: Der Lindwurm und der SchmetterliSgyttgart 2005.

21 Ende, Michael: Filemon Faltenreich, Stuttgart 2004
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(19844 ein Nashorn. Sind es in ddim KnopfBiichern vor allem Drachen, so spielen in
Tranquilla Trampeltreu(1972)%* und Momo Schildkréten eine wichtige Rolle. Auch Der
satanarchaoltigenialkohéllische Wunschpungt®89)?* sind es schlieRlich zwei Tiere, die
den Verlauf der Handlung nachhaltig beeinflussem uimn schlussendlich zum Guten
wenden: Der etwas plumpe und ruppige Rabe Jakobdandleine, dicke und naive Kater
Maurizio di Mauro kénnen nach einem riskanten Manddem Heiligen Silvester einen
ersten Ton des Neujahrsgelauts ,entlocken® und eergb noch knapp die Katastrophe ab,
die der Zaubermeister Beelzebub Irrwitzer und dedd@exe Tyrannja Vamperl mit ihrem
Zaubertrank geplant hattéfr. Die meisten Tierfiguren finden sich jedoch eindgui Die
unendliche Geschichteveshalb dieser Roman auch den gro3ten Teil dgeriden Analyse
einnehmen wird. Grund dafir ist unter anderem ditesdche, dass der Roman mit seinem
Schauplatz Phantasien in einer Umgebung spieliemalles mdglich ist: der menschlichen

Phantasie.

3.1 Die Drachenfiguren

Jim Knopf : Nepomuk und Drachen allgemein

Der Halbdrache Nepomuk ist das erste Tier, welcBemund Lukas auf ihrer Reise nach
Kummerland begegnen, wo sie die chinesische Psizés Si retten wollen. Zuvor hatten
sich die beiden Abenteurer in Ping, der Haupts@linas, bei den Gelehrten des Kaisers
erkundigt, welche Gestalt Drachen hatten und wieCimarakter einzuschatzen sei: ,Was aber
die Gattung der Drachen betrifft, muss ich leidegeben, dass die Wissenschaft noch sehr im
dunkeln tappt. Alle Beschreibungen, die ich findkennte, sind aul3erordentlich ungenau und
widersprechen sich ganz haarstraubend.” (JK1, S. Béraufhin zeigt ihnen der
Wissenschaftler unterschiedliche Abbildungen vomdben (vgl. JK1, S. 87), welche alle
entfernt durch ihre unterschiedlichen Kérpermerlara andere, bekannte Tiere erinf&rn
Hier zeigt sich leise Michael Endes WissenschaifikkiWie bereits Wilke deutlich macht,

22 Ende, Michael: Norbert Nackendick oder das nabktshorn, Stuttgart 1987.

123 Ende, Michael: Tranquilla Trampeltreu, die betieine Schildkréte, Stuttgart 2009.

124 Ende, Michael: Der satanarchaoliigenialkohéllisshenschpunsch, Stuttgart 1989.

125yvgl. Ebd.

126 50 hat ein abgebildeter Drache einen sehr langés Wie den einer Giraffe, ein anderer tragt eimrHoie
ein Nilpferd. Diese Verwandtschaftsverhaltnissgerisich auch spater bei Jims und Lukas' Durchiiseh
das Land der tausend Vulkane, wo ihnen Halbdrabkgegnen, von denen ,manche (...) kaum gréRer als
Maulwiirfe oder Heuschrecken [waren], andere hattefernte Ahnlichkeit mit Kanguruhs oder auch mit
Giraffen, je nach ihren verwandtschaftlichen Vemtigsen.” (JK1, S. 154)
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schlagt bei Michael Ende héaufig ein ,mythologische[Hintergrund*?’ in eine
,wissenschaftskritische Haltuntf® um: Zuerst greift er auf ein mythologisches Vatbiflen
Drachen, zuriick. Im zweiten Schritt macht Ende lagytdass die Wissenschatft, trotz ihres
Anspruchs auf Allwissen und Ganzheitlichkeit, niésnalle Erkenntnisse dieser Welt
erlangen kant?® und dass ihre bislang erreichten Erkenntnisséeidgt sogar oft falsch sind.
So zeigt sich schliel3lich in der Drachenstadt, dissZeichnungen, die der Wissenschaftler
Jim und Lukas gezeigt hatte, nicht wirklich das malAussehen der Drachen abgebildet
hatten:

.Manche waren bloR3 so klein wie Dackel, andere dpgehatten die Ausmalie eines
ganzen Giterzuges. Viele patschten und wackelt#nuwtd schwabbelig daher wie
Kroten von der Grolle eines Autos. Wieder andereersaleher aus wie
telegrafenstangenlange magere Raupen. Einige hatbar tausend FufRe, manche
besal3en nur ein einziges Bein, auf dem sie garandbdich herumhipften, und noch
andere hatten tUberhaupt keine Beine, sondern rolieh wie Tonnen die StralRe
entlang. (...) AuBerdem gab es sogar Drachen, digdflhatten. Sie flogen teils wie
Flederméuse, teils schwirrten sie wie riesige Kabeler Libellen herum(JK1, S.
158)

Auffallig ist vor allem die extrem haufige Ahnlichit der Drachen mit Insekten oder

Amphibien. Dies verstéarkt beim kindlichen Leser d@ndruck, Drachen seien absonderliche
oder ,ekelhafte* Tiere, sie wirken schleimig undtigi-*’. Das Bild des gefliigelten DractH&h
greift Ende wiederum in seiner Beschreibung von ignréDie unendliche Geschichsaif.
Nepomuk schliel3lich ist ein Halbdrache, dessen t&tuein Nilpferd® (JK1, S. 145) ist —
aufgrund dessen wurde er aus der Drachenstadt KdemdeverstoRen und muss im ,Land
der tausend Vulkane* (JK1, S. 141) hausen. Diegsathe bekimmert Nepomuk umso
mehr, weil keiner vor ihm Angst hat: ,Bis jetzt lath namlich noch nie jemand richtig vor
mir gefiirchtet, und das ist ziemlich schlimm fimezi kleinen Drachen:* Auch Jim Knopf

127\vjilke, Sabine: Poetische Strukturen der Modermitg&nossische Literatur zwischen alter und neuer
Mythologie, Stuttgart 1992. S. 178. (Im Folgendéfikke, S.: Poetische Strukturen)

“Epd. S. 178.

1291n dem Interview mit Ekkehard Rudolph fiir den S\Wigcht Ende deutlich — Bezug nehmend auf die
Anthroposophie Rudolph Steiners — dass seiner Ahe&ch das Kausaldenken unserer Zeit an seinez&ren
gestofRen sei. Man musse auf andere Lehren aufladsianf die der Kausalitat. Dies bedeute fur iftogn
nicht zwangslaufig die Riickkehr zu alten, magisalesh ganzheitlichen Systemen, sondern ein VorstaBen
neuen, nachwissenschaftlichen Systemen, die dem &ijtstem ahnlich sein kénnen. (Vgl. FuhrmannDie:
Welt des Michael Ende. CD 1, Track 6: Interview Mithael Ende)

130ygl. JK1, S. 158: ,Manche Drachen hatten zu all@berfluss sogar noch eine Art Auspuff hinten an der
Spitze ihres Schwanzes, aus dem ebenfalls dickeegund gelber Qualm dampfte.”

13Lygl. dazu Artikel ,Drachen®. In: Dr. Zwahr, Annet{Redaktionelle Leitung): Der Brockhaus in drenBén.
Band 1, Leipzig 2006, S. 561.

%2JK2, S. 105.
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und Lukas erschrecken sich bei ihrer ersten Begegrkaum vor Nepomuk, was ihn
furchterlich erschuttert (vgl. JK1, S. 144).

Ende beschreibt den Halbdrachen jedoch kaum altuehteinflol3endes Wesen: Er erinnert
eher entfernt an ein Nilpferd, er ist bunt gepunkted wirkt eher ,eigenartig” (JK1, S. 144).
Er zeigt sehr menschliche, fast kindliche Gefiihtel Gefiihisausbriich€ und legt kein
sonderlich gutes Benehmen an den Tag: Er schnsatatjrft, kleckert und spritzt mit seinem
Essen durch die Gegend und zum Abschluss rulpgeriisslich (vgl. JK1, S. 149ff.).
Insgesamt scheint Ende bei der Beschreibung demaltensweisen des Halbdrachen (und
auch der von Drachen allgem#if) besonders die Unterschiede zwischen Mensch ued Ti
betonen zu wollen. Obwohl er es selbst immer wietgestritten hat, so liegt inJim Knopf
doch die Vermutung nahe, dass der Autor seinen Raméer einen gewissen padagogisch-
didaktischen Aspekt stellt. Alles, was Menschemd besonders Kinder — nicht dirfen und
was ihnen durch ihre Erziehung verboten wird, mbstverstandlich fur Drachen. Selbst
wenn Nepomuk sehr animalische oder brutale Venhsiteisen an den Tag legt, so wirkt er
doch in keinem Moment besonders bedrohlich. HiektriEnde deutlich sowohl von der
symbolischen Bedeutung des Drachen als auch vondesrNilpferdes ab, welche bei
Nepomuk insofern eine Rolle spielt, als dass eb@WwProzent die Gene eines Nilpferdes in
sich tragt. Der Drache wird in der Mythologie unad $agen haufig als ,Symbol des

438 und als ein Wesen, das Chaos bringt und ,die Sohgpbedroht*®’, beschrieben.

Teufels
Die Konnotation des Nilpferdes geht sogar nochStiick weiter: In Agypten galt das Tier
,als Verkorperung boser Kréafte, als Symbol von Blitét und Ungerechtigkeit®®. Doch all

diese durch und durch boshaften Charakterzuge rfisitth bei Nepomuk kaum. Er ist ein

angstliches und schreckhaftes Wé&tnnd sucht Anerkennung. Als Jim und Lukas Herrn

Auch Ludwig weist in ihrer Dissertation auf diedémstand hin; ,Dass Ende mit dem Drachenmythos eher
spielerisch umgeht, ist an der Figur des kleinelbttachen Nepomuk zu erkennen, der sehr daruntist)e
dass sich keiner vor ihm furchtet.” (Ludwig, C.: $udu ererbt. S. 180)

133y/gl. Nepomuks Weinanfalle in beiden Romanen: J&1144f. und JK2, S. 103f.

134v/gl. dazu beispielsweise JK1, S. 146: ,Bei Dractges namlich umgekehrt wie bei Menschen. Mensche
waschen sich morgens und abends, damit sie imrénsauber sind, und Drachen schmieren sich morgens
und abends voll, damit sie immer hiibsch schmuinid. ©as gehort sich bei Drachen nun mal so.” Mied
deutlich, dass Nepomuk alles versucht, um sichrdiemassigen Drachen anzupassen: ,Nepomuk war awar
ein Halbdrache, aber er gab sich alle Miihe, sicflictist wie ein Drache zu benehmen* (JK1, S. 149)

135 vgl. Kapitel 2.2 dieser Arbeit.

136 Becker, Udo: Artikel ,Drache®. In: Becker, Udo: xi&on der Symbole, Kéln 2002. S. 57. (Im Folgenden:
Becker, U.: Drache)

T Ehd.

138 Becker, Udo: Artikel ,Nilpferd“. In: Becker, Udd:exikon der Symbole, K6In 2002. S. 206.

139 Als Nepomuk in der Wiiste den Scheinriesen TuréFbtickt, flieht er vor lauter Angst in dessen Hamusl
versteckt sich unter der Couch. Er fleht den ventliehen Riesen an, ihm nichts anzutun: ,Gnade! iCh,
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Tur Tur den Job als Leuchtturm auf Lummerland aebieind Nepomuk klar wird, dass fur
ihn auf der Insel kein Platz ist, kriegt er eineridkrampf; er kommt sich tberfliissig und
nutzlos vor: ,Wenn ihr mich nicht haben wollt (..dann weil3 ich auch nicht mehr, wo ich
hin soll.* (JK2, S. 112f.) Umso erfreuter ist efs dim und Lukas ihm vorschlagen, der
Wachter der Magnetischen Klippen zu werden (vgRk,J8. 113f.). Nepomuk durchl&uft im

Verlauf der Handlung eine Wandlung, er scheint wkds und Jim fast so etwas wie
Vaterfiguren, mindestens aber Freunde zu seherzudiem halten. In der Konsequenz leistet
er das Versprechen, sich nicht mehr wie ein Drachigenehmen:

.Ich gebe euch mein gro3es Ehrenwort unter Freunddsss ihr euch auf mich
verlassen konnt. Drachenhafte Ungezogenheiten mathsowieso keine mehr, wo
die Drachen doch jetzt meine Feinde sind. Und idhilnen gar nicht mehr &hnlich
sein. Dafir seid ihr jetzt meine Freunde, und drwith ich euch durch und durch
gleichen.”(JK2, S. 114)

Nepomuk scheint tatsachlich geldutert und will siohsser benehmen und erwachsen

verhalten. Auch wenn er zwischenzeitlich noch ariteine ,Rickfalle* erlebt (vgl. JK2, S.
123f.), so scheint er doch gereift zu sein. Nepar&randerung weist einige Parallelen zu
der Pubertat eines Menschen auf: Anfangs ist eh tmtzig, sucht sich (falsche) Vorbilder
und will diesen um jeden Preis gleichen. Doch imfeader Geschichte erkennt er, dass dies
fur ihn der falsche Weg war und dass Anerkennurdy des Geflihl, gebraucht zu werden,
zwar gut fur das Selbstbewusstsein sind (vgl. J&2125), doch dass man Freundschaften
pflegen und dafiir Kompromisse eingehen muss.

Michael Endes vollkommene Umkehrung der mytholdmscKonnotation von Drache und
Nilpferd als boésartige, selbststichtige Wesen hatNepomuk folglich eine padagogische
Wirkung auf den kindlichen Rezipienten, auch wemngs dvomdglich nicht die Absicht des
Autors war. Die kindlichen Verhaltensweisen des dbem machen ihn zu einem
Sympathietrdger und férdern die Empathie des Reazipnh. Dadurch erscheint die

Entwicklung Nepomuks fiir den Leser leichter naclnehbar.

Jim Knopf: Frau Mahlzahn
Besonders im ersten Teil dém-KnopfBucher prasentiert sich die Drachenlehrerin Frau

Mahlzahn als Antagonist zu Nepomuk. Frau Mahlzahtspicht hier in fast allen Punkten

armer Wurm, ich armer Wurm, warum verfolgen mide2Bitte, bitte, tu mir nichts, du schrecklicheese!"
(JK2, S. 103)
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der klassischen Symbolik des Drachen. Sie ist mianschenraubendes Ungehet®r- sie
tauscht von den Piraten der Wilden 13 gegen FasdeRum kleine Kinder (vgl. JK1, S.
192) und unterrichtet sie in ihrer Schule. Sie fa#¢ Kinder sowohl korperlich als auch
seelisch: Sie schlagt die Kinder mit einem St8tkverhohnt und verlacht sie, wenn sie die
Lésung einer Aufgabe nicht wisséhund lasst ihnen in ihrem Haus keinerlei Moglichkzi
spielen oder anderen kindgerechten Aktivitaten magbihen (vgl. JK1, S. 195). Auch in
Bezug auf Li Si, die Tochter des chinesischen Kajsgreift Ende den Mythos, der sich um
die Figur des Drachen spinnt, auf: Schon in dexajischen Mythologie musste Perseus, der
Sohn des Zeus, die schone, jungfrauliche KénigsgéncAndromeda vor einem Ungeheuer
retten — zum Dank gibt ihr Vater, der Konig der idfkier, Perseus das Madchen zur Frau und
schenkt ihm sein Konigreich® Im Jim Knopf rettet der Protagonist also die schéne,
jungfrauliche Tochter des Herrschers — zum Lohrf darsie heiraten (vgl. JK2, S. 248f.).
Auch sie beide bekommen ihr eigenes Konigreichpghldist es nicht ein Geschenk des
Vaters, sondern mehr Konsequenz und Lohn der Abentend Muhen, die Jim und Lukas
wahrend ihrer Reisen durchlebten. Die Struktur eiekrzahlstranges mutet in vielerlei
Hinsicht an die eines Marchens an: Dort findet sitheine ,antinomische Struktuf von
,Gut* gegen ,Bose’, wobei in allen Fallen das Giitger das Bose obsiégt Die Moral (,Sei
gut und dir widerfahrt Gutes®), die sich aus sotchdarchen ergibt, ist gleichwohl in der
Geschichte des Jim Knopf vorhanden.

Ein weiterer Aspekt, den Michael Ende in der Besitlhung von Frau Mahlzahn aus der
symbolischen Geschichte des Drachen aufgreifijessen Verwandtschaft zur Schlange. In
vielen Religionen wird der Drachen stets in Verbing mit der Schlange genatfitund
seine Wortbedeutung l4sst ebenfalls darauf schitéReéDas Aussehen von Frau Mahlzahn

140 Eriedrich, Fabian M. / Ebbinghaus, Meike: Jim Khdgber Michael Endes ,Jim Knopf und Lukas der
Lokomotivfihrer* und ,Jim Knopf und die Wilde 13Passau 2004 (=Fantasia 180, Sekundarliterariscihe Re
Band 52). S. 46.

141 JK1, S. 166: ,Damit stand der Drache auf, gingdarf Jungen zu, legte ihn iiber die Bank und hietendi
auf ihn ein.”

12 JK1, S. 167: ,Der Drache lauschte gespannt, aberum einen Fehler zu entdecken.”

143v/gl. Schwab, Gustav: Die schonsten Sagen desigtées Altertums, Koln 1997. S. 52f. (Im Folgenden:
Schwab, G.: Sagen)

144 Bluhm, Lothar: Artikel ,M&rchen®. In: Burdorf, Dter / Fasbender, Christoph / Moenninghoff, Burkhard
(Hg.): Metzler Lexikon Literatur, Stuttgart / Weimd&007. S. 473.

5 Diese Struktur findet sich besonders deutlichén Marchen der Gebriider Grimm, siehe dazu
beispielsweiseRotkappcheriGrimm: Marchen. S. 308-313) uimer Wolf und die sieben Geil3lgi@rimm:
Marchen. S. 23-26)

14%y/gl. Becker, U.: Drache. S. 57.

47vgl. Ebd.: Das Wort ,Drache* entstammt dem Latedfien, im germanischen Sprachgebrauch wird es auch
durch Wurm* ersetzt, wie bei ,Lindwurm‘. Auch imr@&chischen findet sich die Nahe des Drachen zur
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schlie3lich erinnert in Teilen an das einer Schéangie ist sehr dunn, ,geradezu mager”
(JK1, S. 164), ihre Augen haben einen ,stechend@&Kl, S. 164) Ausdruck und ,aus dem
grof3en, grausamen Maul ragte ein einziger langken Zmsagbar absto3end hervor* (JK1, S.
164). Dieser Zahn erinnert an die spitzen Giftzahme Schlangen — dies schlagt sich umso
deutlicher in dem Namen der Drachenlehrerin nietligrName ist ein Kompositum aus den
Wortern ,mahlen‘ und ,Zahn’, was ihren schreckliohdrutalen Charakter noch bildlicher
werden lasst: lhr einziger, unheilbringender Zakh scheinbar in der Lage, einen zu
vernichten, zu zermalmen — so wie bei Giftschlangiere Zahne ihre starksten und
gefahrlichsten Waffen sif®f. Wendet man sich schlieBlich der Artikulation vé&nau
Mahlzahn zu, so wird die Verwandtschaft zu den Rept Uberdeutlich: Ende hauft
bestimmte Konsonanten wie ,r und ,s* und den Vokain den Tiraden der Frau Mahlzahn
auffallend oft*®. Hierbei werden die bedrohlich zischenden Laut der schrille Tonfall des
Drachen akustisch fur den Leser ,greifbar’; siendie der Verbildlichung. Besonders die
durch die Haufung des ,s‘ entstehenden Zischlautenern den kindlichen Rezipienten an
Schlangen, die er bereits aus anderen Bichern imer-kennt: So legte bereits Rudyard
Kipling in Das Dschungelbuctil894) diesen ,Sprachfehler’ bei der Beschreibseqer
Schlange Kaa am” in der Verfilmung von Walt Disney (1967) kulminiedieser*>* Ende
verdeutlicht so den animalischen Charakter der Fkéahlzahn und setzt ihn noch
wirkungsvoller von Nepomuk ab. Ihre Unberechenbiarker jahzorniger und cholerischer
Charakter und ihre ungerechte Haltung den Kindegreguber ,qualifiziert’ sie férmlich als
reinrassigen Drachen, wie sie tiberall in Kummerlzmdinden sinéf?

Der Charakter der Frau Mahlzahn ist im ersten Baath stark an das Bild des

abendlandischen Drachen angelehnt, welches, wetb@ufgezeigt, stark von ,griechischen

Schlange in der Lexik wieder: ,Im Griechischen (hedeutet das Wort ,drakon‘ sowohl ,Drachen’ alstauc
,Schlange’.” (Ludwig, C.: Was du ererbt. S. 179)

148 \/gl. dazu Artikel ,Schlange®. In: Dr. Zwahr, Anriet(Redaktionelle Leitung): Der Brockhaus in drei
Banden. Band 3, Leipzig 2006. S. 310.

149vgl. JK1, S. 164ff, u.a.: ,Du kommst dirrr wohkélsrrr klug vorrrr, weil du alles weiRRBRt, wasssBaist
ein ganz frrrreches, eingebildetes Ding, verrristelu? Aber warrrrte nurrrr, ob du auchchch dasigsst: Sag
mirrr soforrrt das Einmaleins mit siiiieben auf01, S. 166)

130y/gl. Kipling, Rudyard: Das Dschungelbuch, Frankiam Main 2003. S. 53 und S. 63.

131 Auch die stechenden Augen, die Frau Mahlzahn aigieben werden, zeigen sich in anderer Form in dem
Zeichentrick-Film: Dort ist Kaa durch ihren Blick der Lage, ihre Opfer zu hypnotisieren und in Oacim
fallen zu lassen. (Vgl.: Das Dschungelbuch (Platiritdition). Regie: Wolfgang Reithermann. Walt Digne
2007.)

%2 Dje Drachenbewohner der Stadt Kummerland weisenfalis diese Charakterziige auf. JK1, S. 159: ,Sie
rannten hastig durcheinander, rempelten sich agest Ubereinander hinweg, trampelten unbekimmuért a
Kopfe und Glieder der anderen und benahmen sicthébpt sehr unliebenswurdig.”
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Mythen“*>® beeinflusst ist. Doch dadurch, dass Jim und Ligk@sicht téten, als sie sie im
Kampf mit Emma uberwunden habgh geben sie ihr die Méglichkeit, sich zu einer
positiveren, einer fast ,guten’ Figur zu entwickeln

-Wer einen Drachen uberwinden kann, ohne ihn umngjen, der hilft ihm, sich zu
verwandeln. Niemand, der boése ist, ist dabei besangltcklich (...). Und wir
Drachen sind eigentlich nur so bose, damit jemaaohrkt und uns besiegt. Leider
werden wir allerdings dabei meistens umgebrachtd Wenn das nicht der Fall ist, so
wie bei euch und mir, dann geschieht etwas sehrdéfbares. (...) Wir Drachen
wissen sehr viel. Aber solange wir nicht Uberwunsied, fangen wir damit nur Arges
an (...). Wenn wir aber verwandelt sind, dann heifd@n ,Goldener Drache der
Weisheit', und man kann uns alles fragen, wir wisse Geheimnisse und l6sen alle
Ratsel.” (JK1, S. 213)

Hierbei lasst sich eine Parallele zum Verhalten idakbdrachen Nepomuk herstellen, denn

auch wenn Frau Mahlzahn und Nepomuk augenscheiséibh unterschiedlich sind, so sind
sie doch ,vom gleichen Schlag': Beide wollen tiefinrem Inneren gar keine bdsartigen und
ungezogenen Drachen sein. Beide mochten gernenhelteh kdnnen sie dies erst, wenn
ihnen jemand von auf3en hilft und sie férmlich Jhvem Glick zwingt': So muss Nepomuk
erst von Lukas und Jim erzogen werden und ihm rgagsigt werden, dass es gut ist, wenn
man Freunde hat und sich nitzlich machen kann. Mehlzahn muss als reinrassiger Drache
erst in einem Kampf bezwungen werden, um sich mameiweisen und ,nutzbringendér
Drachen zu entwickeln.

Die Weisheit, die der Drache innerhalb seines big&n Schlafes erlangt (vgl. JK1, S. 214),
ist ein Charakterzug, der eindeutig mit dem Draatemasiatischen Mythologie verknipft ist:
J[Hlier gelten Drachen als eher friedfertig, besdea und weise!®® Sie stehen fir
,Wandlung und Umgestaltung, Veranderungs- und Auffigsprozess&”, ,sie werden mit
dem Kreislauf des Lebens in Verbindung gebracht Umnsterblichkeit und (Neu-)Schopfung.
(...) [D]er Drache [gilt] als hochste spirituelle Mg steht aber auch fur weltliche Macht, fur
Weisheit und Kraft**® Den Aspekt der Neuschépfung und Veranderung gkgifle ganz
bildlich bei der Verwandlung der Frau Mahlzahn a@ifs sie nach einem Jahr des tiefen

Schlafes wieder erwacht, scheint es, als ware siggeboren. lhr AuReres ist kaum

133 Schneidewind, Friedhelm: Mythologimd phantastische Literatur, Essen 2008. S. 16¥F@lgenden:
Schneidewind, F.: Mythologie)

13| ukas begriindet diese Entscheidung so: ,Wir haleiesiegt, und es ware nicht sehr groBmiditig, wenn
uns jetzt an einem wehrlosen Gegner so grausaremagtirden. Obwohl er es natirlich verdient hag#<1, S.
1771.)

1351 udwig, C.: Was du ererbt. S. 180.

1% Schneidewind, F.: Mythologie. S. 105.

T Epd.

8 Ebd.
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wiederzuerkennen, sie ist nicht mehr hasslich, goiguund schmutzig. Der goldene Glanz,
der sich schon zu Beginn ihrer Veranderung gezeagte (vgl. JK1, S. 212ff.), Gberzieht
vollstandig ihre Schuppenhaut, die ,nun Uber unérimmit geheimnisvollen Zeichen und
Mustern bedeckt" (JK2, S. 158) ist, sie glitzertddankelt (vgl. JK2, S. 159) und &hnelt nun
entfernt einem Léwen®. Die Weisheit und Erkenntnis, welche der Drachmiserlangt hat,
wird besonders deutlich, wenn man die Konnotatien Fearbe Gold naher beleuchtet: Gold
gilt als ,Sinnbild der Unveranderlichkeit, der Ewagjt, der Vollkommenheit®® und als
,Symbol der (...) Erkenntnis (...) [und] der Lauterudgr Seele®®. Auch in der Alchemie
spielt Gold bei der ,Suche nach dem Stein der W¥iS&eine Rolle. All dies verdeutlicht
umso mehr die starke Veranderung der Frau Mahlaat@eauch bei Nepomuk kann hier auf
eine ,Lauterung‘ des Drachen durch das Einwirken tzakas und Jim geschlossen werden,
von der auch die beiden Protagonisten profitierdfit diesem wunderbaren Vorgang, der
thnen und ihren Freunden das unerschopfliche Wisseh die Weisheit eines Drachen
zuganglich macht, werden Jim und Lukas fur ihremz\tht auf die Totung des Feindes
belohnt.%®®* Es scheint sich die Vermutung einer moralisch-gadschen Botschaft des
Romans an den Leser formlich aufzudrangen: Vericiman auf manche Rache und
naheliegende Kurzschlusshandlung, wird man rei¢bhné und erlangt selbst Weisheit und
Reife.

Wahrend Frau Mahlzahn sich vom bdsen Antagonistem zaveisen Helfer und vom
abendlandisch-animalischen zum morgenlandisch-giieachen entwickelt* und somit
Charakterziige beider Typen in sich vereint — wamchanicht zeitgleich, sondern im Laufe
ihrer Entwicklung -, stehen sich iie unendliche Geschichtdeide Typen des
Drachenwesens stark und klar voneinander getrenegergiber, verkorpert vom
Glicksdrachen Fuchur und von Smarg, dem WachteBuaigy Ragar im Land Morgul.

139 Auch dem Léwen wird in der Symbolik die Eigensdtuar Weisheit zugeschrieben. AuRerdem wurde er im
Mittelalter ebenfalls mit Auferstehung und Wieddrge in Verbindung gebracht. (Becker, Udo: Artikel
.Lowe". In: Becker, Udo: Lexikon der Symbole, K&k902. S. 174f. — Im Folgenden: Becker, U.: Léwe)

180 Becker, Udo: Artikel ,Gold*“. In: Becker, Udo: Ldxdn der Symbole, K6In 2002. S. 104. (Im Folgenden:
Becker, U.: Gold)

161 Epd.

162 Epq,

1831 udwig, C.: Was du ererbt. S. 180.

1% Ebd.
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Die unendliche Geschichte: Fuchur

Fuchur begegnet Atréju wahrend seiner Grof3en Sumh&pinnennetz von Ygramul, der
Vielen. Fuchur ist ein Glicksdrache, welche ,zu dehensten Tieren in Phantasien” (UG, S.
79) gehoren. Hier greift Ende auf die generelle ikaiation des Drachen in der Mythologie
zuriick: Dort gilt der Drache ,als Symbol der unesfthten Natur®® Fir diese
aul3erordentliche Seltenheit der Glicksdrachen antisien spricht ebenfalls, dass sie auch
in der phantasischen Wissenschaft nicht sondeelitdrscht sind, welche unter anderem von
den Zweisiedlern aus der Berglandschaft vor denti@igh Orakel verkorpert wird.
Phantésische Glicksdrachen haben schon rein &if3@ithts mit dem Erscheinungsbild
eines ,normalen* Drachen gemein: lhr langer, gesmbiger Koérper ist wei3 und mit
perlmuttfarbenen Schuppen Uberzogen, auRerdenzéeste keine Flugel. Ihr Element ist
die Luft, in der sie sich flieBend wie ein Fisch Mdasser bewegen. lhr Gesang, der
vollténend wie eine Bronzeglocke klingt, ist das Milarbarste, was man in seinem Leben je
horen kann (vgl. UG, S. 79f.). Dieser Ton ist etwdsas Ende auch schon bei der
Beschreibung von Frau Mahlzahns Verwandlung begahré...) dann tonte es plotzlich wie
der dunkle Klang eines Bronzegongs, leise und @tlels durchdringend” (JK2, S. 159). Es
ist ein intertextueller Querverweis Endes auf sggenes Werk und zeigt die Gemeinsamkeit
der beiden Drachen.

Glucksdrachen sind ,Geschdpfe unbandiger Freuds,(un leicht wie eine Sommerwolke*
(UG, S. 79); ,Geschopfe aus Luft und Feuer* (UG,183). Michael Ende bedient sich hier
des Bildes des asiatischen Drachens, verédndert @iben entscheidenden Aspekt: Die
,ungefliigelten Drachen Asien$® sind zwar zumeist ebenso ,friedfertig, bescheided

467 wie Fuchur, ihr Hauptelement ist jedoch das Wa&ie wohnen in den Wolken

weise
am Himmel und ziehen sich im Winter unter das Wassgick®®). In der Symbolik Asiens
wird der Drache oft mit Fruchtbarkeit konnotient,stéeht mit seiner Verbindung zum Wasser
fur das Prinzip des Yin im Yin und Yang. Fur Fuclimgegen ist das Wasser nicht nur ein
fremdes, sondern ein feindliches und todliches EmmDadurch, dass Glucksdrachen sich
fortwahrend mit ihrem gesamten Korper von Luft wMirme ernahren, kdnnen sie ,im
Wasser regelrecht erléschen wie eine Flamme* (UG, 73). Dass Fuchur trotzdem in das

eiskalte Wasser eintaucht, um AURYN zu retten undweAtréju zuriickzubringen, zeugt von

1 Epd. S. 182.

16 Schneidewind, F.: Mythologie. S. 105.
17 Epd.

%8 Epd.
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groBer Loyalitdt und Treue — eine Eigenschaft, idieder asiatischen Literatur fir den
Drachen nicht belegt ist. Seine Loyalitat ist fluckur selbstverstandlich: ,Mein Leben
gehdrt dir (...), wenn du es annehmen willst.* (UG98) Atréju hat Fuchur aus den Klauen
des Ungeheuers Ygramul gerettet — nun steht dechBran seiner Schuld und will ihm als
.Reittier” (UG, S. 90) bei seiner Grof3en Suche éreléind zur Seite stehen. Dieser edle und
vorbildhafte Charakterzug Fuchurs hat — wie im Faédr charakterlichen und sozialen
Entwicklung des Halbdrachen Nepomuk — wiederum eioealische Wirkung und gibt dem
Leser in gewisser Weise Verhaltensmuster und -snegel die Hand. Im Gegensatz zu

Nepomuk ist Fuchur jedoch ,nicht nur (...) harmlosiuriedlich®

, sondern er ist ,schon,
klug und verbreitet um sich herum Freude, Hoffnund Gliick.#’® Das Verhalten Fuchurs,
sich dem Wasser schutzlos auszusetzen und bisia@ ls@perlichen Grenzen zu gehen,
verdeutlicht die Verwandtschaft der Glicksdrachent mormalen’, abendlandischen
Drachen. Auch Frau Mahlzahn, die im ersten Teil dies Knopf noch eine Vertreterin des
letzteren Drachentypus ist, hat Angst vor Wasséir hatte auch allen Grund dazu
[wasserscheu zu sein], denn er wusste wohl, dasBetiihrung mit dem Wasser sein Feuer
ausloschen und obendrein noch seinen Schmutz aberaseirde, und das kam ihm ganz
unvorstellbar schrecklich vor.” (JK1, S. 180f.) édtlings kann Frau Mahlzahn im Gegensatz
zu Fuchur gut schwimmen (vgl. JK1, S. 181) und Hémment ist fur sie nicht halb so

feindlich wie fir Fuchur.

Die unendliche Geschichte: Smarg

Der Drache Smarg hingegen ist eines ,der schrdwtén Ungeheuer, die je in Phantasien
existiert haben” (UG, S. 301). Bastian erschatft fitar Held Hynreck, damit dieser Prinzessin
Oglamar zeigen kann, dass er ein ,wahrer Held'(veil. UG, S. 287ff.). Smarg ist der
Wachter der Burg Ragar im Land Morgul und siehtrvaft schaurig aus: Seine Flugel haben
eine Spannweite von mehr als 30 Metern und sindsalikeimiger Haut, er hat den Koérper
einer Ratte und den Schwanz eines Skorpions, d€xftlstachel sofort todlich wirkt. Er steht
auf Hinterbeinen, die denen einer Heuschrecke lgg@icund hat scheinbar kimmerliche
kleine Vorderhande, die aber eine unglaubliche tKeatwickeln konnen. Auf seinem Hals
sitzen drei Kdpfe — ein grof3er, mit dem er Feueiespkann und noch zwei kleinere, die den
Kopfen eines alten Mannes und einer Frau gleichmngdenen er héren, sehen und sprechen

1891 udwig, C.: Was du ererbt. S. 181.
Y0 Ebd.
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kann (vgl. UG, S. 302). All diese Attribute, die d&nSmarg zuspricht, unterstreichen den
grausigen Eindruck des Lesers — @hnlich wie sclerdér Drachenlehrerin Frau Mahlzahn.
Im Gegensatz zu ihr verandert sich Smarg jedocht.njin Jim Knopfwird das Gute zwar
nicht akzeptiert, aber auch nicht ausgerottet; Stadechte wird zum Guten verwandelt, was
der Auffassung entspricht, dass kein Wesen entwedegut oder nur_schlechsein kann,
sondern in jedem etwas von beiden stetktDieses Verstandnis ist auch das der passiven
Herrscherin von Phantasien, der Kindlichen Kaigétin[Sie] lasst uns alle gelten als das,
was wir sind.” (UG, S. 84) Sie macht keinen Untbrsd zwischen Geschopfen, die Gutes
oder Boses tun oder sind. Umso mehr gerat BastisuZweifeln, ob seine Entscheidung —
dass Held Hynreck dem Drachen Smérg mit einem roleneBeil einen der kleineren Kopfe
abschlagen muss, um ihn zu besiegen und Prinz@€ggamar zu retten und sie von sich und
seinen Qualitaten zu tGberzeugen (vgl. UG, S. 304fhuch die richtige war:

.Seither hatte er dartiber nachgedacht, was er dgeetlich gemacht hatte, als er
einen Drachen fur Held Hynreck erfand. (...) Bastuatte da, ohne sich viel dabei zu
denken, eine unabsehbare Gefahr geschaffen (...)dé&hnd, das wusste er, machte
in ihrem Reich keinen Unterschied zwischen BosenQuten, zwischen Schonem und
Hasslichem. Fur sie war jedes Geschopf in Phantagleich wichtig und berechtigt.
Aber er, Bastian — durfte er sich denn ebenso Jerhavie sie?“(UG, S. 311)

Auch hier gerat der Rezipient ins Nachdenken und wazu angeregt, Bastians Handeln zu

beurteilen und auch von Bastians Reaktion und Hemgdauf sich selbst zu schliel3en.

Von jeher werden die Ratte und der Skorpion, mredeAttributen das Aussehen Smargs
beschrieben wird, mit unheilbringenden und toédlich&igenschaften konnotiert: Im
europaischen Volksglauben gelten Ratten als ,Péikation von Krankheiten, Hexen,
Damonen und Koboldeh® der Skorpion gilt in Afrika ,als Verkérperung géirlicher
Méachte™® und in der Bibel wird er als Symbol des Teufelsd uals gottliche Strafe
angeseher®. Dass es ,eines ganz einmaligen Helden* (UG, ) 3@darf, um Smarg zu
téten, zeigt die Schrecklichkeit des Ungeheuerser Hjreift Ende, wie schon bei Frau
Mahlzahn, auf die griechische Sage um Perseus anddofMmeda zuriick. Und es zeigt sich das
,klassische Motiv der Jungfrau (...) und des Heldgger, sie rettet’®. Doch es kommt — aus

Grinden, Uber die der Autor den Leser nicht aufkarbei diesen beiden Figuren, im

"L Ephd. S. 182, Hervorhebung des Verfassers.
12 Fychur erklart die Passivitat der Kaiserin: ,UratHd iibt die Kindliche Kaiserin niemals Macht aus.ig,
als ware sie nicht da, und doch ist sie in allefdG, S. 180.)
173 Becker, Udo: Artikel ,Ratte”. In: Becker, Udo: Ligmn der Symbole, Kéln 2002. S. 237.
13‘5‘ Becker, Udo: Artikel ,Skorpion“. In: Becker, Udbexikon der Symbole, Kéln 2002. S. 274.
Ebd.
176 Schneidewind, F.: Mythologie. S. 104.
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Gegensatz zu Jim Knopf und Prinzessin Li Si, nmhteinem ,Happy End‘. Held Hynreck
bringt ,Oglamar zu ihrem Vater zurtick, obwohl s#z} gern bereit gewesen ware, ihn zu
heiraten.” (UG, S. 306)

Mit den Drachenfiguren Fuchur und Smarg hat Endebesonderes Gegensatzpaar innerhalb
des Romans erschaffen. Indem er siciDia unendliche Geschichtieeider Drachentypen
bedient und Fuchur ihre — wenn auch entfernte -wsledtschaft deutlich macfif, zeigt sich

in ihm und Smarg einmal mehr das Grundprinzip des&s: In Phantasien existieren Gut
und Bose nebeneinander und gehodren in gewisseukit Weise untrennbar zusammen.
Diese Verbundenheit zwischen den beiden Drachegt z8th auch im Hinblick auf das
klassische' Bild des asiatischen Glicksdrachersptlmglich — und im Gegensatz zu Fuchur
— wurde der asiatische Drache nicht nur rein pogizeichnet. Er ist ambivalent gepragt und
vereint in sich Gegensatze wie spirituelle und hedlé Macht, Himmel und Erde, die
Jahreszeiten oder ,Oben‘ und ,Unt&fi Asiatische Drachen kénnen im iibertragenen Sinne
als die Personifikation des Zusammenwirkens von @Gt Bése gesehen werdéh denn
»Sie bringen sowohl den fruchtspendenden RegenBlte und Donner, Wirbelstirme und
Wasserhosen, und wenn sie in Bergen hausen, audttetien und Vulkanausbriich&
Michael Ende erweitert diesen Kontrast des astagiscDrachen auf die Paarung seiner
Drachen: Fuchur verkdrpert das Gute, Smérg hingesteder Bose und Gerissene. Dies
unterstreicht ihre Verbundenheit und somit die Wfedtbng von Gut und Bdse im Roman —
dies findet sich im gleichen Mal3e in der Figur Beachen Frau Mahlzahn wieder, welche in

ihrer Entwicklung beide ,Stadien‘ durchlauft.

3.2 Die Schildkroten

Schildkréten spielen in vielen Werken Michael Ende®e grol3e Rolle: So ist die Titelheldin
seines Kinderbuch$ranquilla Trampeltreueine ,beharrliche Schildkréte', im zweiten Tell
desJim Knopfbegegnet dem Leser Uschaurischuum, der Schildmiirkdie Meerprinzessin

Sursulapitschi heiraten will. IDie unendliche Geschichist es die Uralte Morla, die Atréju

den Weg zum Sidlichen Orakel weist undviomoschlief3lich ist Kassiopeia, die Schildkrote

des Meister Hora, dem kleinen Méadchen eine grofe i Kampf gegen die grauen Herren.

7vgl. UG, S. 310f: ,Ganz zufrieden bin ich damithi (...), denn ob Smérg nun ein Scheusal ist oddtnéer
ist immerhin ein — wenn auch noch so entfernteepténdter von mir.”

178y/gl. Schneidewind, F.: Mythologie. S. 105.

9vgl. Ebd..

180 Epd.
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Michael Ende selbst war nie bewusst, welch einefRgn Stellenwert die Reptilien in seinem
Werk einnehmen® Er nimmt bei dem Versuch einer Erklarung unteremach Bezug auf
indianische, indische und chinesische Mythen: St beispielsweise der Noah der
indianischen Sagen sich und seine Familie auf déoké&h einer Schildkrote Uber die Sintflut
gerettet, in der indischen Mythologie steht die Walif dem Panzer einer kosmischen
Schildkréte'® Im Chinesischen und Japanischen wird die Schitekdit als Symbol der
Unsterblichkeit gedeutét® Michael Ende selbst benennt fiinf Attribute, die @n dem Tier
faszinieren® Zum Ersten scheinen Schildkréten, wenn man itsi€ betrachtet, immerfort
zu lacheln und somit tber ein Wissen zu verfugas, dem Menschen verwehrt bleibt. Des
Weiteren sind sie eine sehr alte Spezies: Nichtimubiologisches Alter ist zumeist sehr
hochH®, auch ihre Art existierte weit vor dem Menschemnd sie wird nach Auffassung
Endes auch noch nach dessen Verschwinden von derf@&itbestehen. Aul3erdem zeichnen
sich die Tiere fur den Autor durch ihre absolutel®énis- und Nutzlosigkeit aus: Sie sind
beziglich der Nahrungsaufnahme sehr gentigsam upehhaul3er dem Menschen, keine
nattrlichen Feinde. Schildkroten schaden und nutkemem, sie sind nach Endes
Verstandnis einfach nur da. Dies ist fur ihn inenes heutigen Welt, wo alles einen Nutzen
und tiefergehenden Sinn haben nf&sbesonders bemerkenswert. Ein Aspekt, dem Ende
spezielle Aufmerksamkeit widmet, ist die Form dehiglkrote. Hierbei bezieht er sich
jedoch nicht auf ihre optische, anatomische Foramdern auf ihren Symbolgehalt: Das
Reptil scheint eine wandelnde Hirnschale aus Haorsein, ein Bild, welches sich in vielen
Mythen wiederfindet. So wurde beispielsweise naghKtda, einer Sammlung altnordischer
,Mythologie und Heldensagelf”, das gestirnte Himmelsgewélbe aus der Hirnscheselit-
Eisriesen gebildet. In seinen weiteren Uberlegurgggtt Ende auf die Fontanelle ein, also die

,von Bindegewebe erfiillte[n] Liicken im knéchernerh&del bei Neugeborenéfi® die sich

'8Ly/gl. Fuhrmann, A.: Die Welt des Michael Ende. CDI2ack 13: Schildkroten.

182y/gl. Ebd.

183v/gl. Becker, Udo: Artikel ,Schildkréte®. In: BeckeUdo: Lexikon der Symbole, Kéln 2002. S. 256. (Im
Folgenden: Becker, U.: Schildkrote)

18 Die folgenden Angaben beziehen sich, sofern riobiers kenntlich gemacht, alle auf: Fuhrmann, Ae: D
Welt des Michael Ende. CD 2, Track 13: Schildkroten

18 vgl. Artikel ,Schildkrote®. In: Dr. Zwahr, AnnettéRedaktionelle Leitung): Der Brockhaus in drei Bén.
Band 3, Leipzig 2006. S. 307: Schildkroten werdéioer 100 Jahre alt”.

180 y/gl. dazu auch Michael Endes Kritik an unserertigem, technologisierten Welt, Kapitel 2.2 und 8i&ser
Arbeit.

187 Artikel ,Edda®. In: Dr. Zwahr, Annette (Redaktioliee Leitung): Der Brockhaus in drei Banden. Band 1,
Leipzig 2006. S. 587f.

18 Artikel ,Fontanellen®. In: Dr. Zwahr, Annette (Raktionelle Leitung): Der Brockhaus in drei BandBand
1, Leipzig 2006. S. 750.
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kurze Zeit nach der Geburt schlieBen. Im Gegengate Menschen ist der Panzer, die
,Hirnschale‘ der Schildkréte also, von Anfang arsgj@ossen. Michael Ende sieht dies als ein
Zeichen dafur, dass das Tier ganz bei sich istsictdseiner selbst standig bewusst wird — es

trage ihre eigene kleine Zeit in sich, so wie akielssiopeia, die Schildkrote Moma

Momo: Kassiopeia

Kassiopeia begegnet Momo in der Nacht, als dieegrddlerren schon langsam die Stadt in
ihren Besitz genommen haben und als Agent BLW/5%8f@ Hohen Gericht fur schuldig
befunden wird, mit Momo gesprochen zu haben und #dsnKonsequenz ,jegliche Zeit
entzogen wird“ (Momo, S. 116). Kassiopeia wird lhegben als ,eine grof3e Schildkréte, die
ihr [Momo] mit erhobenem Kopf und seltsam lachemd®lund mitten ins Gesicht blickte.
Ihre schwarzen klugen Augen glanzten so freundbidh ob sie gleich zu sprechen anfangen
wollte.” (Momo, S. 116) Auch hier findet sich derindeis Endes auf die seltsame
anatomische Eigenart der Gesichter von Schildkrétenr Lacheln. Wie sich im weiteren
Verlauf des Romans herausstellt, wei3 auch Kassiopege, die die Menschen um sie
herum nicht wissen kénnen: Die Schildkrote ist ier d.age, in die Zukunft zu sehen.
.Kassiopeia kann namlich ein wenig in die Zukunlficken. (...) Sie weil3 mit Sicherheit
vorher, was jeweils in der néchsten halben Sturale wird.” (Momo, S. 144f.) Dieses
Wissen, welches sie Momo voraus hat, hilft ihr unga bei dem Kampf gegen und auf der
Flucht vor den grauen Herréf?. Allerdings kann Kassiopeia durch ihr Wissen diéuhift
nicht verandern oder beeinflussen: ,An dem, wasvsiher weil3, kann sie nichts andern,
denn sie weild ja nur das, was wirklich geschehed.vWWenn sie also wuisste, da und da
begegnet sie den grauen Herren, dann wirde sie #nen auch begegnen. Dagegen konnte
sie nichts machen.” (Momo, S. 145)

Wie Ende bereits in seinen Uberlegungen zu Scliitekr deutlich gemacht hat, scheinen
diese nicht nur Dinge zu wissen, die den Menscleanthalten bleiben, sie scheinen auch
ihre eigene Zeit in sich zu tragen. Dies trifft wummehr auf Kassiopeia zu: Als Meister Hora
durch seinen Schlaf die Zeit anhalten will, um di@uen Herren ein fur alle Mal zu
beseitigen und er Momo flr dieses Unterfangen kostbare Stundenblume mitgeben will,
damit sie sich als einzige weiter bewegen kann. (Mgimo, S. 233), so will Kassiopeia sie
begleiten. Auf Momos Frage, ob diese denn dafiih aiice Stundenblume bekame, erlautert

89v/gl. Momo, S. 220f.; ,Wir gehen zu Hora. (...) Ictei8, wir gehen. (...) Wir begegnen keinem. (...) Nun,
wenn sie das so sicher wusste, dann konnte mairfreitibh darauf verlassen.”
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ihr Meister Hora eine weitere Eigenart der Schiidé&r ,Kassiopeia braucht das nicht (...), sie
ist ein Wesen von aul3erhalb der Zeit. Sie tragt #igene kleine Zeit in sich selbst. Sie
konnte auch Uber die Welt krabbeln, wenn allesrfiimer still stiinde.” (Momo, S. 234f.) Den
Weg zum Nirgend-Haus kann nur die Schildkréte fmdea der Weg in ihr selbst ist (vgl.
Momo, S. 221). Diese Schildkrote Endes ist ein Weselches sich in einem anderen Raum-
Zeit-Kontinuum zu bewegen und unabhangig von zéiéh oder geografischen Vorgaben der
Welt zu handeln scheint. Hier rekurriert Ende aa$ &ymbol der Schildkrote als ,Mittlerin
zwischen Himmel und Erde (...) [und] als Sinnbild desversums*.

In unterschiedlichen Mythen und Legenden gilt diehislkrote aufgrund ihrer
~geheimnisvollen, als Schrift gedeuteten Zeichehiatem Rucken (...) [als] Symbol der
Weisheit?®>. Im chinesischen 1-Ging, dem Buch der Wandlungéngdet sich die
Uberlieferung, dass die 64 Ur-Hexagramme, von datierSchriftzeichen abstammen sollen,
von einem Weisen aus den Mustern auf den PlatteesebSchildkrétenpanzers abgelesen
worden seien’®? Diese Mythen greift Ende bei der Konzipierung seiKassiopeia auf und
deutet sie neu: Auf den Rlckenplatten dieser Skiiitd erscheinen Leuchtbuchstaben, mit
Hilfe derer sie sich verstandi Zum Einen kommuniziert sie auf diese Weise mit Mom
und Meister Hora, kommentiert das Geschehen odevoatet auf Fragen, die ihr gestellt
werden. Sie kann aulRerdem ihre Gefluihlsregungendibdfarbe der Buchstaben auf ihrem
Panzer ausdricken: ,Und sie [Momo] kif3te sie melwraaf die Nase. Die Buchstaben auf
dem Panzer der Schildkréte erréteten sichtlich ((Momo, S. 220).

Zum Anderen gibt sie so Teile ihrer Weisheit pr&ge teilt Momo und Meister Hora mit,
was sie sieht und ob sie und Momo beispielsweideitaer Flucht den grauen Herren
begegnen werden oder nicht (vgl. Momo, S. 220fgctibda sie selbst entscheidet, ob und
inwieweit sie ihre Zukunftsvisionen mit den andeteiit, wird Kassiopeia eine gewisse
Macht zuteil — ein Aspekt, der sich in der afrilatien Mythologie finden 1488t Doch
Kassiopeia nutzt die ihr so zugeteilte Macht aufidtouktive und positive Weise, um den
Lauf der Geschichte voranzutreiben und gibt MomoEnadkampf gegen die grauen Herren
einen entscheidenden Hinweis, wie Momo die Wesaaichve aus der gestohlenen Zeit der

Menschen bestehen, endgiltig besiegen kann (vghdl&. 250). Die Schildkréte zeigt sich

199 Becker, U.: Schildkrote. S. 256.

191 Epd.

192y/gl. Fuhrmann, A.: Die Welt des Michael Ende. CDI2ack 13: Schildkroten.

193 Vgl. Momo, u.a. S. 117, 124f., 129, 154, 164f0Qft8 192ff., 220ff., 226ff., 234, 238, 250, 256.
194 v/gl. Becker, U.: Schildkrote. S. 256.
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in Momoalso als ein hilfreiches und gutes Wesen, welaueh witzige und ironische Zige
aufweist® und insgesamt sehr positiv konnotiert ist und Wenlauf der Geschichte durch

ihre Hilfe und Weisheit zum Guten wendet.

Die unendliche Geschichte: Die Uralte Morla

Bei der Beschreibung der Uralten Morla, der Schidtl, welche in den Sumpfen der
Traurigkeit haust, setzt Michael Ende hingegenkesiimen andere Akzente: Morla ist, wie
ihr Name schon sagt, ein uraltes Wesen PhantaSenbkat schon viel miterlebt, gesehen und
gehort, sie kann auch ihr eigenes Alter nicht nagfimieren: ,Wir sind alt, Kleiner, viel zu
alt. Haben lange genug gelebt.“ (UG, S. 69) Wielén japanischen Uberlieferuli§ hat die
Uralte Morla durch ihr langes Leben ein ungehebMvessen angehauft: ,\Wer so viel weil3 wie
wir, dem ist nichts mehr wichtig.” (UG, S. 69) Shat, im Gegensatz zu Kassiopeia, ihre
Weisheit durch ihr langes Leben, nicht etwa duralkunhftsvisionen erlangt. Besonders
deutlich wird diese Weisheit, als sie Atréju dasiiditel fur die Kindliche Kaiserin mitteilt
(vgl. UG, S. 70). Sie lasst den entscheidenden Eisnwiiir den Jungen in eine Litanei von
Leid und Klagen einflie3en, es macht den Eindradk sei sie sich ihres Wissens kaum noch
bewusst. Die Uralte Morla ist viel mehr daran iessiert, sich und ihre personlichen Belange
mitzuteilen, ihr hohes Alter macht sie gegenubegrih Umfeld gleichgiltig und lethargisch:
Ihr ist der Fortbestand des phantasischen Reichals iar ist es gleich, ob die Kindliche
Kaiserin gerettet wird oder nicht. ,Wenn du alt stdwie wir, dann wuisstest du, dass es
nichts gibt als die Traurigkeit. (...) Warum sollerir wicht sterben, du, ich, die Kindliche
Kaiserin, alle, alle? Ist doch nur alles Scheir, @ Spiel im Nichts. Ist alles ganz gleich.”
(UG, S. 69) Die Eigenart der Sumpfe der Traurigkeites und jeden, der sie betritt,
hoffnungslos zu machen und jeglichen Antrieb zunmexn (vgl. UG, S. 66), scheint auch auf
die Uralte Morla Ubergegangen zu sein. Jedoch vgedade hier die Symbolik der
Unsterblichkeit der Schildkrétel deutlich: Obwohl die Uralte Morla bereit fur dendrzu
sein scheint und es ihr vollkommen egal ist, obrPdsen gerettet wird oder nicht, so ist sie
noch nicht in den Simpfen versunken und gestoréa.schon Kassiopeia hat die Uralte

Morla scheinbar ein anderes Zeitgefuhl und -vedsténzu haben.

19 yvgl. Momo, u.a. S. 220.
1% v/gl. Becker, U.: Schildkrote. S. 256.
197v/gl. Ebd.
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Ein weiterer Aspekt, den Ende der phantasischenldRatite hinzufligt, der sich bei
Kassiopeia nicht finden lasst, ist die Symbolikiéms: Dort gilt das Reptil aufgrund seiner
Fahigkeit, sich in ihr Gehéuse zuriick zu ziehensiod somit scheinbar der &uReren Welt zu
verschlieRen, als ein ,Symbol der Konzentration Matlitation®®. Morla zieht sich, um das
Gesprach mit Atréju zu beenden, in ihren Panzeiickufvgl. UG, S. 71) — und sie scheint
sich, bevor sie auf eine Frage des Jungen antwedgter lange zu konzentrieren und ihre
Worte zu Uberdenken: ,Eine lange Stille trat eitréfu wartete gespannt auf Morlas Antwort,
ohne ihre langsamen und trostlosen Gedankengamngl &uvagen zu unterbrechen. Endlich
fuhr sie fort zu reden (...)." (UG, S. 70)

Morlas abweisende und leicht ignorante Art hat zegiBn eine sicherlich erzirnende
Wirkung auf den Leser, welcher nicht verstehen kawarum sie sich so vor Atréju
verschlie3t und ihm mehr oder weniger zunachst lifike verweigert, so ist sie auf Atréjus
GroRBer Suche — neben der Uyuldla des Sudlichen eB@rak einer der entscheidenden
Faktoren, dass Atréju das Heilmittel fur die Kintie Kaiserin finden und somit Bastian den

Weg nach Phantasien zeigen kann.

3.3 Der Zentaur Cairon

Cairon ist das erste Tierwesen, da®ia unendliche Geschich&ine wichtige Rolle fur die
Handlung einnimmt. Er wird in Kapitel 2 (UG, S. 8Yfingefuhrt als ,der beriihmteste aller
Arzte Phantasiens* (UG 39). Ende beschreibt ihreaswWesen, ,was man in alteren Zeiten
einen Zentauren genannt hatte (...), ein sogenar8tbwarz-Zentaut®®. Hier spielt der
Autor ganz deutlich auf Chiron an, einen berihnientaur der antiken Mythologie. Dies
wird schon in der Ahnlichkeit der Namen deutlicthi©n war der Sage nach ,eines der
weisesten und gelehrtesten Wesen, die jemals &8%ewar unter anderem bewandert in der

Heilkunst und der Bildhauer8f. Er war zudem der Lehrer einiger der groften Helder

98 Epd.

99UG, S. 43.

Diese oder ahnliche Formulierungen verwendet Edé haufiger in seinem Roman (vgl. S. 32). Sie sind
Hinweis auf Endes implizite Kritik an einer ,zuneind phantasielos und technologieglaubig empfundenen
Welt" (Hocke, R.: Magische Welten. S. 104f.): Endacht deutlich, dass Motive beispielsweise aus der
griechischen und antiken Mythologie allgemein degnkthen unserer heutigen Zeit nicht mehr gelaidi s
Inwieweit Michael Endes bereits angesprochene iKaiti der Wissenschaft den gesamten Roman durchzieht
wirde allerdings den Rahmen dieser Arbeit sprengesei u.a. verwiesen auf: Hocke, Roman / Neuntake;
Michael Ende. Magische Welten, Miinchen 2007.

20 Tripp, Edward: Artikel ,Cheiron®. In: Tripp, Edwdr Reclams Lexikon der antiken Mythologie, Stuttgar
1974. S. 136. (Im Folgenden: Tripp, E.: Cheiron)

21yv/gl. Ebd. S. 137.
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griechischen Mythologie: lason, Asklepios, Aktaiamd Achilleus waren seine Schiiféf.In
der mythologischen Beschreibung kommt Chiron einte $onderstellung’ zu: Das Verhalten
der meisten Zentauren galt in den Sagen als wittl harbarisch. Angeblich sollen sie sich
von ,rohem Fleisch®®® ernahrt haben, was ein Hinweis auf die animalischgebe des

Menschen ist und ,rohe Naturkraft und ungezahmtédlheit2

symbolisiert. Als Freunde
des Dionysos, des Gottes des Weines, gaben sicBedi@auren im Allgemeinen gern dem
Trinken und der Wollust hiff>, was auf ihre laster- und siindhafte Symi8iikhindeutet.
Chiron hingegen war fast als einziger Zenturweise und giitig®®®. Diese besondere
Position nimmt Ende in seiner Figur des Cairon a&udem er ihn als den besten Arzt
Phantésiens beschreibt, als einen berihmten urehgiengvobenen Meister der Heilkunst
(vgl. UG, S. 39 und S. 43). Chirons Rolle als Lehned Erzieher von spateren Helden greift
der Autor ebenfalls auf: Cairon soll dem jungenéptrdie Botschaft der Kindlichen Kaiserin
und AURYN Ubermitteln (vgl. UG, S. 44); er ist sarder ,Wegbereiter' fur Atréjus Grol3e
Reise und seine heldenhaften Taten. Ende ,konzipiej eine angenehme und zivilisierte

Zentaurenfigur®® und fuihrt erneut mythologische Gegensétze in seReman zusammen.

3.4 Der Uroboros — die Schlangen des AURYN

Der Uroboros ist eines der wichtigsten Symbole nd€sDie unendliche Geschicht®as
Bild der sich in den Schwanz beiRenden Schlanget ste ,Unendlichkeit®*° und die
,zyklische Natur des Universunfs®. Der Autor verwendet den Uroboros als Symbol fiir
AURYN, das Amulett der Kindlichen Kaisefilf. Wer ihr Zeichen in ihrem Auftrag tragt, der
kann ,in ihrem Namen handeln (...), so als sei sibss@anwesend“ (UG, S. 43). Es verleiht
dem Trager Macht — jedoch nur dann, wenn er sictMdeht, die ihm durch das Tragen des
Amulettes zukommt, nicht aktiv bedient und sich mon der Kraft AURYNs leiten und

schitzen lasst (vgl. UG, S. 51). Sobald man damédetragt, muss man denken und handeln

292y/gl. Ebd. S. 136.

293 udwig, C.: Was du ererbt. S. 184.

2 Ehd. S. 184f.

295\/gl. Tripp, E.: Cheiron. S. 136. Und SchneidewiRd,Mythologie. S. 99.

2% Becker, Udo: Artikel ,Zentaur”. In: Becker, Udoekikon der Symbole, K6ln 2002. S. 343.
27ygl. Ludwig, C.: Was du ererbt. S. 185.

2% gchneidewind, F.: Mythologie. S. 99.

299 udwig, C.: Was du ererbt. S. 185.

#10Becker, Udo: Artikel ,Ouroboros®. In: Becker, Udbexikon der Symbole, Kéln 2002. S. 211. (Im
Folgenden: Becker, U.: Ouroboros)

21 Schneidewind, F.: Mythologie. S. 108.

22yl UG u.a. S. 43f, S. 47, S. 68, S. 84, S. Bl475, S. 180, S. 226, S. 397, S. 404.
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wie die Kindliche Kaiserin: ,Du musst gescheherséas was geschieht. Alles muss dir gleich
gelten (...), so wie es vor der Kindlichen Kaiserieich gilt. Du darfst nur suchen und
fragen, aber nicht urteilen nach deinem eigeneailJr{UG, S. 51)

Ende verstarkt dieses machtvolle Bild des Uroboiodem er auf dem Amulett zwei
Schlangen beschreibt, die sich gegenseitig in ddmw&nz beilRen (vgl. UG, S. 43). Durch
den dadurch entstehenden Kreis wird die Symbolikuteendlichkeit und des ,Absoluteft®
noch deutlicher. Ebenfalls interessant ist die watd Endes: ,Um seinen Hals hing (...) ein
grof3es goldenes Amulett, auf dem zwei Schlangersehen waren, eine helle und eine
dunkle* (UG, S. 43). In Kombination mit dem doppeeltBild des Kreises (die Schlangen
bilden zum einen ein ,Oval“ (UG, S. 43), zum andergt das Amulett rund), entsteht die
Assoziation zu Yin und Yang, dem grundlegenden Afinler chinesischen Philosopffé.
Yin steht fur das Weibliche, die Erde und das Dankang hingegen ist ein Symbol fir das
Mannliche, den Himmel und das Heffe.

,Die beiden Prinzipien stellen die Polarisation dan die die Einheit des Uranfangs
auseinander gebrochen ist. Sie werden anschaularigestellt als Kreis (...). Die
Einflisse von Yin und Yang stehen sich nie alsdgéizlich feindlich gegentber, sie
befinden sich vielmehr in standiger Einflussnahmdeimander und periodisch
wechselnder Zu- oder Abnahme in bestimmten Zehakisen.“**°

Diese Gegensatzlichkeit von Yin und Yang UbertrBgde in gewisser Weise auf die

Schlangen des AURYN und die Kindliche Kaiserin. 8@ Yin und Yang alle ,Dinge.
Wesenheiten, Ereignisse und Zeitabschrfitfeih sich vereinen, so gilt vor der Kindlichen
Kaiserin alles gleich. Sie unterscheidet nicht zWwen Gut und Bose, Schon oder Hasslich:
,Die Kindliche Kaiserin lasst uns alle gelten alsdwas wir sind.” (UG, S. 84) Der zeitliche
Aspekt, der in der Symbolik von Yin und Yang entealist, findet sich in anderer Form im
biologischen ,Lebenswandel’ einer Schlange wied@n: Schlange hautet sich mehrfach pro
Jahf'8, sobald ihr das sogenannte ,Natternhefiitiicht mehr ,passt'. Sie durchlebt folglich

oft in ihrem Leben eine aul3erliche, lebensnotwemdigranderung. Die Schlange gilt als

213 Becker, Udo: Artikel ,Kreis“. In: Becker, Udo: L&on der Symbole, K6In 2002. S. 153.

214 Der Uroboros wird gelegentlich auch mit Drachergdatellt (Becker, U.: Ouroboros, S. 211). Hiedén
sich somit ein Querverweis zu Fuchur, dessen Danmstevom asiatischen / chinesischen Glicksdrachen
inspiriert zu sein scheint (vgl. Kapitel 3.1 diegebeit).

215 Becker, Udo: Artikel ,Yin und Yang®“. In: Becker,dd: Lexikon der Symbole, Kéln 2002. S. 336. (Im
Folgenden: Becker, U.: Yin und Yang)

21°Epd. S. 336f.

?'"Epd. S. 336.

#8vgl. Artikel ,Schlange®. In: Dr. Zwahr, Annette @Rlaktionelle Leitung): Der Brockhaus in drei Banden
Band 3, Leipzig 2006. S. 310.
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,Symbol der standigen Selbsterneuerung des Leb®@nstid der ,Schlangenkult der alten
Naturreligionen war (...) mit dem Glauben an die Wiegkburt verbunderf? Ahnlich
verhalt es sich mit dem Schicksal Phantasiens @nd Ideben der Kindlichen Kaiserin: Die
Veranderung, die die Goldaugige Gebieterin der Whiaserlebt, wenn sie durch ein
Menschenkind der realen Welt einen neuen Namenteis$tdir sie ebenso lebensnotwendig
wie das Hauten fur die Schlange. Die Uralte Morlacht Atréju dies eindringlich deutlich:
,und doch hat sie schon viele [Namen] gehabt. Adersind alle vergessen. (...) Aber ohne
Namen kann sie nicht leben. Braucht nur einen néd@men (...), dann wird sie wieder
gesund.” (UG, S. 70) Nur solange die Kindliche I€ais lebt, solange sie also von Kindern
neue Namen geschenkt bekommt, kann auch Phantasigerbestehen. So wie also die
Schlange durch ihre Hautung wiedergeboren zu westdéeint, so wird das phantasische
Reich durch die Gesundung der Kindlichen Kaiseriadergeboren. Als Bastian den neuen
Namen ,Mondenkind“ (UG, S. 216) in die Nacht unddie Handlung der Geschichte schreit
und er sich im nachsten Moment der Kindlichen Kamsegegenuber wahnt, wird ihm
bewusst, dass es das Phantasien, welches er immR@maengelernt hat, nicht mehr gibt; um
sie beide herum herrscht ,ein samtenes, warmes &UAUG, S. 219). Mondenkind gibt ihm
den Auftrag, ihr Reich nach seinen Wuinschen undsitungen neu zu gestalten und
wachsen zu lassen: ,Phantdsien wird aus deinen sMénsneu entstehen (...). Durch mich
werden sie Wirklichkeit.“ (UG, S. 220) Das Prinalpr sich verandernden Schlange findet
sich ebenfalls in der Alchemie wied&r Dort gilt der Uroboros als Symbol ,fiir die sich
wandelnde Materié?® Durch AURYN und die Wiinsche dessen, der es tkgtn sich das
phantasische Reich immer wieder neu entwickelnasmbefindet sich so im ewigen Wandel.
Ende konzipiert in seinem Roman folglich ein Schkmbild, welches geprégt ist von
naturreligivsen und althergebrachten VorstelluAtfer ein Prinzip, welches sich schon
teilweise beim Glucksdrachen Fuchur finden lasst.

Des Weiteren bemerkenswert ist die Tatsache, das§mboros auch fur die ,Kombination
von Kupfer und Silbef?® stehen kann. Die Farbe von Kupfer greift Ende Her

Beschreibung des Aussehens des Buches auf: ,Dbaitihwar aus kupferfarbener Seide und

220 Becker, Udo: Artikel ,Schlange“. In: Becker, Udcexikon der Symbole, Kéln 2002. S. 257f. Hier: $82
(Im Folgenden: Becker, U.: Schlange)

21| udwig, C.: Was du ererbt. S. 174.

2227,) Michael Endes Interesse fiir Wissenschafterdi@eAlchemie vgl. Kapitel 2.2 dieser Arbeit.

223 Becker, U.: Ouroboros. S. 211.

224\/gl. Ludwig, C.: Was du ererbt. S. 174.

2% gchneidewind, F.: Mythologie. S. 108.
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schimmerte, wenn er es hin und her dreft&Silber und Kupfer gelten in der Alchemie als
Entsprechungen von Weiblichkeit und SchorfiéitAURYN und der Uroboros stehen zum
einen fur Phantésien, ein unendliches Réfchin dem sich neben Gewséhnlichem und
Schrecklichem auch viel Wunderschénes und AulRergeliahes finden lasst — zum anderen
ist es das Zeichen der Kindlichen Kaiserin. Dissti&ich ebenso auf die Symbolik von Silber
und Kupfer Ubertragen wie ein weiterer Aspekt béeligder Bedeutungen der Edelmetalle.
Kupfer gilt als Symbol fir den Planet der Weiblieftk die Venu&™. Silber wird haufig dem
Mond zugeordnét® — eben jener Planet, den Bastian in seinen neummeN fir die
Kindliche Kaiserin integriert. Des Weiteren giltli&r als ,weil3leuchtendes Metall [als]
Reinheits-Symbof*>. Den Aspekt der Reinheit greift Ende bei der Besitlung der
Herrscherin Uber Phantasien auf: ,lhre schmalené&l&estalt war in ein weil3es, seidenes
Gewand gehdllt, das so weil3 leuchtete, dal3 selbsiMdgnolien-Blatter dagegen dunkel
erschienen. (...)[I]hr langes Haar (...) war weil3 wahisee.” (UG, S. 184) Die Attribute, die
den fur den Uroboros stehenden Metallen zugeondeetien, sind ebenso Wesensziige der
Kindlichen Kaiserin — umso mehr wird deutlich, da88JRYN und seine ineinander
verbissenen Schlangen mit all ihrer Symboltracldigils Zeichen fir Phantasien und somit
auch fur ihre Gebieterin zu sehen sind, ohne dseegdsamte Reich nicht existieren kdnnte:
.Sle sagen, hier endet Mondenkinds Macht. Und f8ee@nzige kann diesen Ort niemals
betreten. Sie kann nicht ins Innere des Glanzei$ swesich selbst nicht ablegen kann.” (UG,
S. 472)

?°UG, S. 11.

In einem Brief an die lllustratorin vddie unendliche GeschichtRoswitha Quadflieg, schreibt Ende zur
Gestaltung des Buches: ,Uber den Einband miisseansiwohl noch den Kopf etwas zerbrechen. Der dirtgi
Leineneinband (...) schmeckt mir nicht so recht. s doch so ein Plastikzeug, das wie Velours abssger
irre ich mich? Ich glaube, auch schon mal etwaslyes zu haben, was wie Seide glanzte. Nun, dasidhd
schon etwas finden.” (Voss, Julia: Im Inneren déshislel-Ende-Effekts, Frankfurter Allgemeine Zeitung
12.12.2009)

22T\/gl. Becker, Udo: Artikel ,Kupfer®. In: Becker, Ut Lexikon der Symbole, KéIn 2002. S. 159ff. (Im
Folgenden: Becker, U.: Kupfer) und Becker, Udoilgtt, Silber”. In: Becker, Udo: Lexikon der Symbgl€din
2002. S. 271. (Im Folgenden: Becker, U.: Silber)

228 Dje Symbolik des Uroboros fiir Unendlichkeit findéth sehr pragnant im Titel des Romans wieder,deas
Symbolgehalt von AURYN als Entsprechung Phantasiemso mehr verdeutlicht.

22 Becker, U.: Kupfer. S. 159.

230y/gl. Becker, U.: Silber. S. 271.
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Im Gegensatz zur biblischen Darstellung gilt bed&mlie Schlange nicht als Verkdrperung
des Teufel$? sondern die sich in den Schwanz beiBenden Wesenfigr das Be- und
Entstehen Phantasiens lebenswichtig: ,Und das Veetie das sie hervorrufen konnten, war
nur gebannt, weil sie sich gegenseitig gefangeftenieWenn sie sich je loslieRen, dann
wirde die Welt untergehen. Das war gewiss.” (UG46&R) Nur durch die sich gegenseitig
festhaltenden Schlangen bleibt Phantasien im Gjeisitht. AulRerdem hiten sie ,zugleich
das Wasser des Lebens" (UG, S. 469f.), den Mittddpdes phantasischen Reiches. Somit
konnotiert Ende die Schlangen im Roman mit Lebed Eruchtbarkeft® und wendet sich
hier mehr der nordischen Mythologie zu: Dort gik d#idgardschlange als weltumspannend
und ist so in der Lage, die Weltordnung in Gefabr bringer’®*. Sie ist also wie die
Schlangen von AURYN verantwortlich fir das Weltglegewicht. Die Rickbesinnung Endes
auf Mythologien und Lehren, die sich an der Natuerdgieren, wie es beim AURYN der Fall
ist, ist ein erneuter Hinweis auf seine Kritik amsarer heutigen Welt: ,Sie [die Schlangen]
zeigen die Gegenwelt zu der des technologischetustriellen Fortschritts und modernen
Managements®® wie schon die Schildkréte Kassiopeia Moma AURYN als Symbol
Phantasiens wird der realen Welt Bastians gegengéstellt, welche nur geheilt werden

kann, wenn Bastian einen Teil der Wasser des Lehietiber rettet>®

3.5 Die Sphingen am Grol3en Ratsel Tor

Auf Atréjus GrolRer Suche spielen ebenfalls Sphirgjee Rolle. Sie bewachen das erste der
drei Tore, die zum Sudlichen Orakel und zur UyuRdllaren. Um zu den anderen Toren zu
gelangen, muss man das Grol3e Ratsel Tor passianad dazu mussen die Sphingen ihre
Augen schlie3en. Derjenige, der in den offenenkBtier Statuen gerat, der ,erstarrt auf der
Stelle und kann sich nicht wieder riihren, eherndhrtralle Ratsel der Welt gel6st hat* (UG, S.
106). Im Blick der zwei Sphingen liegen alle Ratdel Welt geschrieben, was sie dazu
zwingt, sich immer unverwandt anzublicken, da kamderes Wesen ihrem Blick standhalten
kann (vgl. UG, S. 106). Michael Ende bedient siel diesem Bild zweier uralter Mythen-
Stoffe. Die Sphingen begegnen dem Leser bereidemSage des Odipus: Odipus kehrt,

232 gchneidewind zeigt auf, dass die Schlange inshieserin der Bibel als ,Satan“ dargestellt wird, r,ite das
Paradies eindringt“ und im Abendland haufig mit deeufel oder dem Antichristen in Verbindung gebtach
wird — sie ist dort durchweg negativ konnotiertl{Seidewind, F.: Mythologie. S. 95).

233y/gl. Becker, Udo: Artikel ,Wasser“. In: Becker, OdLexikon der Symbole, Kéln 2002. S. 323.

234ygl. Schneidewind, F.: Mythologie. S. 94 und Begké.: Schlange, S. 258.

235 | udwig, C.: Was du ererbt. S. 174.

23%\/gl. UG, S. 448: ,(...) und du kannst nicht in deMlt zuriick, ohne anderen davon mitzubringen.*
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nachdem er unwissentlich seinen Vater Laios audreBriicke erschlagen hat, nach Theben
zurick, wo seit einiger Zeit eine Sphinx ihr Unweseéreibt. Sie stellt allen
Vorbeikommenden ein Ratsel und zerreil3t all digjenj die ihr Rétsel nicht zu I6sen im
Stande sind. Als Belohnung fir die Beseitigung Mesisters setzt Kreon, Konig von Theben,
die Herrschaft tGber sein Reich und die Ehe miteseBchwester lokaste (welche die Witwe
des Laios und somit Odipus‘ Mutter ist) aus. Odifiist das Ratsel der Sphinx, welche sich
daraufhin vor Scham in die Tiefe stirzt. Er nimrahdch, erneut unwissend, um wen es sich
in Wahrheit handelt, lokaste zur Fraa.

Das Bild des Erstarrens unter dem Blick eines Uagels hingegen ist Element der Perseus-
Sage: Perseus soll, um seinem Vater seine Reifévidmhlichkeit zu beweisen, ,der Medusa
ihr furchtbares Haupt abschlagen und dem Konigé S&eiphos bringei®®. Die Medusa ist
deswegen so gefahrlich, da jeder augenblicklicBtain verwandelt wird, der in ihren Blick
gerat®. Diesen Moment greift Ende auf und modifiziert iaof einer mentalen Ebene:
Derjenige, der in den Blick der Sphingen geratstenert nicht einfach nur, sondern er muss
sich der schier unmdglichen Aufgabe stellen, aliésB!, die auf der Erde existieren, zu l6sen
(vgl. UG, S. 106). Indem der Autor die Eigenschafteveier Wesen der griechischen Sagen
vermischt, betont er noch die schreckliche Schanfgl. UG, S. 113) und Erhabenheit der
Sphingen.

Somit steigert Ende das Bild der Sphingen in mehda Hinsicht: Das Grol3e Ratsel Tor
wird nicht nur von einer Sphinx bewacht, sonderriali von zweien; sie stellen dem
Passierenden nicht nur ein Ratsel, sondern in iAtagen liegen ,alle Ratsel der Welt* (UG,
S. 106). Der mystische und ratselhafte Eindruckdwioch dadurch verstarkt, dass die
Sphingen nicht sprechen und die Moglichkeit bestahfizugeben und ,zuletzt unverrichteter
Dinge“ (UG, S. 106) wieder zu gehen — die Wesen alsht unmittelbar tddlich sind. Ihre
Willktrlichkeit, mit der sie bei manchen die Augschlie3en und diese zum Zauber Spiegel
Tor passieren lassen (vgl. UG, S. 106f.), steit$phingen in gewisser Weise in eine hohere,
Ubergeordnete Position, wie sie auch die Kindligt@serin innehat. ,Bin inzwischen der
Ansicht, die Entscheidung der Sphinxen ist ganz gadzufallig und hat Gberhaupt keinen
Sinn. (...) Du wirst tun mussen, was alle tun muséer). Warten, wie sie entscheiden — ohne

zu wissen, warum.” (UG, S. 107f.) Die Sphingen sofie keinem Prinzip zu folgen, wen sie

237ygl. Schwab, G.: Sagen des klassischen Altert8n238f.
2% Ephd. S. 50.
29vgl. Ebd. S. 51.
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passieren lassen und wen nicht und auch die Rdlisesie sich und dem Anwarter stellen,
werden nicht artikuliert. ,Die Lésung liegt im Mesteen selbst, der zum Ratsel wifd*Hier
greift Ende auf die Lehren der ,Toleranz der fetfictsen Philosophi€®* zuriick, wie es bei
der Kindlichen Kaiserin der Fall ist. Fur die Spgm machen scheinbar &ufRerliche oder
charakterliche Vorzuge, die ein Mensch hat, keldeterschied — sie entscheiden nach ihren
ganz eigenen Regeln, wer wirdig ist, zum Zaubeed®biTor durchzukommen. ,Gleichzeitig

wird hier die Sinnlosigkeit Bastians spaterer Winesoach_&uRergund charakterlicher]

Vollkommenheit schon angedeutét?
In der Sage wird das Mischwesen als ,vorn wie elnagfrau, hinten wie ein Low&?
beschrieben, in vielen anderen Darstellungen =it die Sphinx als ,Mischgestalt mit dem

244 \was sie zu

Korper eines Lowen und dem Kopf eines Kdnigs ode) einer Konigin
einem uralten Symbol des Herrscl&tsmacht. Ende erweitert allerdings die &uRerliche
Erscheinung seiner Sphingen: ,Die Vorderprankef,diel sie sich stutzte, waren die eines
Loéwen, der hintere Teil ihres Leibes war der eiSasers, auf dem Rucken trug sie gewaltige
Adlerschwingen, und ihr Gesicht war das eines Meeisq...)." (UG, S. 98) Interessant ist
die Symbolik, mit der die Tiere konnotiert werd&u gilt der Lowe als Konig der Tiere der
Erde, er steht fur Weisheit, Macht und Mut. Bei deerkreiszeichen wird er neben Widder
und Schiitze den Feuerzeichen zugeortffidder Adler hingegen steht als Kénig der Vogel
fur Luft, Erkenntnis und Gerechtigk&lt, der Stier zuletzt, der Endes Sphingen ihren
Hinterleib verleiht, gilt als Symbol fir Kraft, Aefstehung und Fruchtbarkeit. Neben
Jungfrau und Steinbock steht er als Sternzeichedd# Element der Eref. Somit vereint
Ende in seinen Sphingen drei der vier ElementeeFdwft und Erde. Dies zeigt erneut die
,Sonderstellung’ der Mischwesen auf Atréjus GroBache und innerhalb Phantasiens. lhre
so entstehende Ubernatirlichkeit und Macht wirdchudie weitere Beschreibung noch
verstarkt:

.Mondlicht Gberflutete die beiden gewaltigen Wesam] wahrend er langsam auf sie
zuging, schienen sie ins Unendliche zu wachsen.Qurgh die hochaufgerichteten

240 udwig, C. Was du ererbt. S. 9.

L Epd.

242 Ehd. (Hervorhebungen der Verfasser)

23 gchwab, G.: Sagen. S. 238.

244 Becker, Udo: Artikel ,Sphinx“. In: Becker, Udo: kikon der Symbole, Kéln 2002. S. 282. (Im Folgenden
Becker, U.: Sphinx)

245vgl. Ebd.

248y/gl. Becker, U.: Léwe. S. 174f.

247\/gl. Becker, Udo: Artikel ,Adler*. In: Becker, Udd.exikon der Symbole, K6In 2002. S. 10f.

248\/gl. Becker, Udo: Artikel ,Stier“. In: Becker, Udd.exikon der Symbole, Kéln 2002. S. 289.
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Leiber, vor allem aber durch die menschenahnlickeesichter liefen und zuckten
Strome einer furchtbaren, unbekannten Kraft — sovaren sie nicht einfach da, (...)
sondern so als waren sie jeden Augenblick im Begufverschwinden und wirden
gleichzeitig aus sich selbst heraus neu erschéff@sG, S. 113f.)

Die Sphinx wird als ,Inbegriff des Réatsefé® verstanden, welche ,geféhrlich und hilfreich

@50 ist. Dieses Bild findet sich ibie unendliche Geschichteieder: Durch ihren

zugleich
Blick sind die Sphingen hochgeféahrlich; doch dadudass sie Atréju passieren lassen, geben
sie ihm die Maoglichkeit, schlussendlich zur Uyul&arzudringen und den Grund fir die
ratselhafte Krankheit der Kindlichen Kaiserin ztaren. Ohne die ,Hilfe* der Sphingen also
hatte Atréju niemals das Heilmittel und Bastianhhiden Weg nach Phantdsien — und somit

zu sich selbét* — gefunden.

3.6 Der Werwolf Gmork

Eine der auffalligsten Teil-Modifizierungen im Véegh zu seinem urspringlichen
literarischen und mythologischen Vorbild fuhrt Enbei der Darstellung des Werwolfs
Gmork durch. Atréju findet ihn angekettet in einétimterhof in der Spukstadt, wo er der
einzige noch verbliebene Bewohner ist — alle ande&&adteinwohner haben sich in das
Nichts gesturzt. Wahrend Gmork den Jungen in eigp@eh verwickelt, schliel3t sich das
Nichts endgultig um die Stadt und der Werwolf nimittéju so jegliche Mdglichkeit, sich
noch rechtzeitig vor dem Nichts zu retten.

Der Werwolf ist ,die wahrscheinlich bekannteste fiodes Gestaltenwandlef3® und
beschreibt einen ,Menschen, der sich bei Vollmondeinen Wolf verwandeln und die
Kontrolle tiber sich verlieren soff®. Besonders in der neueren Literatur- und Filmgeboh
betont die Darstellung der Werwolfe den ,Reiz degilfeit, die Rickkehr zur Naturlichkeit,
die mit der Wildheit verbundene ErotfkR* — Attribute, die auf Gmork in keinster Weise
zutreffen. Gmork verkorpert in diesem Sinne vie¢retlen Typus eines Werwolfs, wie er in
,alteren wissenschaftlichen und literarischen Watk& zu finden ist; er ist ein brutales,

selbstslichtiges und bedrohliches Wesen.

49 Hocke, Roman / Hocke, Patrick: Artikel ,Sphinxetliln: Hocke, Roman / Hocke, Patrick: Michael Ende
Die unendliche Geschichte. Das Phantasien-Lexi&tuttgart 2009. S. 188. (Im Folgenden: Hocke, Rhifx)
*9Epd. S. 188.
lygl. UG, S. 473: ,Denn jetzt wusste er wieder, wewar und wohin er gehérte. Er war neu geborenl U
das schonste war, dass er jetzt genau der seiteyadr er war.”
%2 gchneidewind, F.: Mythologie. S. 126.
253

Ebd.
>4 Epd.
% Epd.
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Ende wendet sich in seiner ersten Beschreibung &mmdoch ab vom  klassischen’
Werwolf: Gmork nimmt in einer ,n&chtlichen HeiddJG, S. 53) aus der Dunkelheit heraus
Gestalt an, er bildet sich in absoluter FinsterWerwolfe verwandeln sich normalerweise in
den hellsten Mondnachten. Der Autor betont hierStibattenhaftigkeit des Wesens, Gmork
wird so ,unfassbar’ und zwielichtig. Ende greiftsdBild des Mondes in anderer Art und
Weise auf: ,Gmorks Augen glithten wie zwei schmaléng Monde.®*® Hier zeigt sich
erneut ein interessanter Ruckgriff des Autors aefAdlchemie: Dort gilt grines Licht als ein
,Sinnbild des Todes und des Lebeft4“ Gmork steht bei seiner Begegnung mit Atréju auf
der Schwelle zwischen Leben und Tod, er weil3, dass Ende néher ruckt. Fur ihn ist der
Junge aus dem Grasernen Meer nur ein Zeitvertedib Spielball, an dem er noch seine
letzten boshaften Geliiste ausleben und den ensWerderben reil3en kann, bevor er stirbt:

»Ich vertreibe mir nur die Zeit mit dir. Und du kast jetzt noch nicht einmal
weggehen. Ich halte dich mit deiner Hoffnung fédter wahrend ich rede, schliel3t
sich das Nichts von allen Seiten um die Spuksteudt,bald wird es keinen Ausgang
mehr geben. Dann bist du verloreUG, S. 162f.)

Die entscheidendste Veranderung jedoch betrifft kBixdVesen selbst: Werwdlfe gelten

klassischerweise als Gestaltwandler, die ihre digBer Erscheinung zu bestimmten
Zeitpunkten verandern. Gmork hingegen ist kein @wgandler im eigentlichen Sinn — in
Phantasien erscheint er immer als Werwolf. Er istnvehr ein Weltenwanderer: ,In der
Menschenwelt erscheine ich als Mensch, aber ichkeiner. Und in Phantasien nehme ich
phantasische Gestalt an — aber ich bin keiner wmh.& (UG, S. 161) Gmork ist eines der
wenigen Wesen des phantasischen Reiches, welchisshew beiden Welten hin und her
wandern kann und in beiden eine ,reale‘’ Existenz hedoch hat Gmork — im Gegensatz zu
den Bewohnern Phantasiens oder denen der realen-\ifebeiden Welten kein wirkliches
Zuhause: ,lhr hattet eine Welt (...) und ich nichJG, S. 168) Sein fehlendes Gefuhl der
Zugehdrigkeit macht ihn zu einem rastlosen, desitrek Wesen. Diese Charakterziige halten
sogar noch bis Uber seinen Tod hinaus an: ,Undleclien Augenblick (...) hatten Gmorks
Zahne zugeschnappt und sich in Atréjus Bein fessgeh. Noch tber den Tod hinaus war das
Bdse in ihm méachtig.” (UG, S. 169) Gmork ist wie dchlangen des AURYN ein ,Symbol
der TranszendenZ? beide kénnen zwischen den Welten vermitteln iteh, wie im Falle
Gmorks, zwischen beiden Welten bewegen. Doch ime@sgiz zu den Schlangen tragt

%G, S. 162. Vgl. dazu auch UG, S. 158: ,In seideigen glomm ein griines Licht auf."
%57 Becker, Udo: Artikel ,Griin“. In: Becker, Udo: Lekon der Symbole, Kéin 2002. S. 108.
28| udwig, C.: Was du ererbt. S. 187.
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Gmork nicht zur Gesundung der beiden und ,zu[rlaBgung der Ganzheft® bei; er ist,
indem er Unheil Gber beide Welten bringt, ein negat transzendentes Wesen, was seinen
destruktiven Charakter verdeutlicht.

Seine ehemalige Herrin Gaya hat Gmork an eine Kgtlegt, die zu durchtrennen nur sie in
der Lage ist, und ihm so jegliche Freiheit und Rtowglichkeit vor dem Nichts, aber auch in
gewisser Weise seine Bedrohlichkeit genommen.tErieght mehr in der Lage, sich aufR3erhalb
des Radius der Kette zu bewegen. Das Bild der vayaGangelegten Kette ist eine
interessante Verkehrung des urspringlich mit dermwaié konnotierten Bildes: Ein Mensch
konnte sich nach dem Volksglauben nur dann in elenwolf verwandeln, wenn er einen
Wolfsgiirtel oder ein Wolfshemd angelegt hdtfe Gmork ist es — aufgrund der ihm
umgelegten Kette — nicht mehr méglich, zwischen \d&siten der Menschen und Phantasiens
hin und her zu wandern und sich so zu verwandarnve®kehrt Ende hier den Gegenstand,
welcher dem Werwolf urspriinglich erst die Moglichkeu vollkommenen Entfaltung
gegeben hatte, in ein Bild der Abh&ngigkeit undimSymbol des nahenden Todes Gmorks.
Der einzige Weg fur andere Bewohner PhantasieniseiWelt der Menschen ist der Sprung
ins Nichts — doch sie kbnnen zum einen nicht wiedrtickkehren, zum anderen erscheinen
sie in der menschlichen Welt als Ligen (vgl. UG,183f.). Dass er in beiden Welten
existieren kann, verleint Gmork Maékt Diese Macht spielt er indirekt auch gegeniiber
Atréju aus: Er verwickelt ihn in das Gespréach urghiblt ihm immer mehr Einzelheiten Uber
das Nichts und das, was danach passiert. Dadussklfeer ihn formlich an sich — und treibt
ihn so direkt ins Nicht§% Die mit dem Werwolf tiblicherweise konnotiertenaEakterziige —

Boshaftigkeit, Hinterhaltigkeit und MordIf§ — werden hiermit um ein Vielfaches verstérkt.

3.7 Der Lowe Gradgraman
In Goab, der Wuste der Farben, begegnet Bastianldsven Gradgraman, ,de[m] Herr[n]
der Farbenwiiste, den man auch den Bunten Tod n€bi@; S. 242). Ahnlich wie der

29 Epd.

20y/gl. Becker, Udo: Artikel ,Werwolf“. In: Becker, tb: Lexikon der Symbole, Kéln 2002. S. 332. (Im
Folgenden: Becker, U.: Werwolf)

#lygl. UG, S. 165: ,Man hat Macht tiber sie. Und rgchibt gréRere Macht tiber die Menschen als dieeLiig
Denn die Menschen (...) leben von Vorstellungen. diedkann man lenken. Diese Macht ist das einzige, w
zahlt. Darum stand ich auch auf seiten der Mactthabe ihr gedient, um an ihr teilzuhaben.”

%2 Aber du, Séhnchen, bist nun in die gleiche Fggangen, du hast mir zu lange zugehért. In diesem
Augenblick ndmlich hat sich das Nichts wie ein Rumg die Stadt gelegt, du bist gefangen und karinkt n
mehr entwischen.” (UG, S. 168)

283\/gl. Becker, U.: Werwolf. S. 332.
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Zentaur Cairon und der Gliicksdrache Fuchur ist @eman inDie unendliche Geschichte
ein Tier, welches ursprunglich negativ und geféhrlkonnotiert war und im Roman eine
Wandlung zum Positiven und Hilfreichen erfafSft.

Die Tatsache, dass neben ihm eigentlich kein asdesbewesen existieren kann und dass
Graogramans ,Dasein allein genigt, selbst die gayséén und furchtbarsten Wesen auf
tausend Meilen im Umkreis zu einem Hauflein Ascleebvennen zu lassen® (UG, S. 243),
verleint dem Loéwen eine besondere Stellung innbrhdés Romans. Indem Ende das
»10dlichste aller Wesen Phantasiens” (UG, S. 248)@men Léwen beschreibt, greift er das
Bild des ,K6nigs der Tieré®® auf, mit dem der Loéwe in Mythologie und Symbolifuiig in
Verbindung gebracht wird. Er Uberzeichnet die Esgphaften, die dem Lowen zugesprochen
werden, allerdings deutlich: Gradgraman ist nidarkswie ein ,gewohnlicher* Lowe; der
einzige Gegner, der ihm gewachsen ist, ist Basti@ihrend seines gesamten Aufenthaltes
bei Gradgraman manifestiert sich flr Bastian eiesvigse ,Hoheitsstellung': Er ist der
einzige, der Uberhaupt mit dem Lowen zusammen ls@mm, er ist ihm im (spielerischen)
Kampf ebenbrtig:

»Sle kampften sogar zum Spald miteinander, sie nangel balgten sich — und hier
war Bastian ihm ebenbirtig. Obwohl es natirlich nein Spiel war, mufite
Graograman alle seine Krafte anstrengen, um siain dangen gewachsen zu zeigen.
Keiner von beiden konnte den anderen besieg@yG, S. 256f.)

Diese Sonderstellung kulminiert spater in Bastidmspruch auf den Elfenbeinturm und

seinem Wunsch, sich zum Kindlichen Kaiser krénen lassen und der rechtmafiige

Nachfolger der Goldaugigen Gebieterin der Wiinschererderf®®

Alles andere Leben wirde in der Gegenwart des L&swoéort verbrennen (vgl. UG, S. 243).

So ist Gradgraman zwar der Herrscher Gber die WaEsth — und somit bedient sich Michael

Ende des Bildes des Léwen als Herrs€Her aber er ist ein einsamer Herrscher. Er ist in
seinem Dasein als ,Bunter Tod" (UG, S. 243) so migchnd stark, dass er zugleich tber
niemanden herrschen kann als einzig und allein sibbrselbst und die Wiiste Goab, die er in
gewisser Weise in sich tragt (vgl. UG, S. 242).<Drerdeutlicht die Einsamkeit, welcher der

#4\/gl. Ludwig, C.: Was du ererbt. S. 185.

25 gchneidewind, F.: Mythologie. S. 84.

#yvgl. UG, S. 394ff. Inwieweit Bastians Aufenthattder Wiiste der Farben aber zu seinem (iberstaigerte
Machtdenken und seiner Uberhdhten Selbsteinsclgitaitragt, wirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen
Vertiefung sei empfohlen: Kulik, Nils: Das Gute udds Bose in der phantastischen Kinder- und
Jugendliteratur, Oldenburg, Univ., Diss., 2004. Wadwig, Claudia: Was du ererbt von deinen Vateasth.
Michael Endes Phantasien — Symbolik und literagsQellen. Frankfurt am Main u.a. 1988 (=Europé&sch
Hochschulschriften: Reihe 1, Deutsche Sprache utedatur; Bd. 1071). S.185ff.

%7\/gl. Schneidewind, F.: Mythologie. S. 84.
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Loéwe aufgrund seines Schicksals sein ganzes Lefenwvorfen ist — und unterstreicht erneut
Bastians herausgehobene Stellung im Roman. Gradgrésheine Aufgabe, der nur Bastian
gewachsen ist — und hiermit schlief3t sich eine Mellng zum ersten Teil des Romans und
zu Atréju: So wie die Sphingen eine der schwerstgigaben Atréjus auf seinem Weg waren,
so ist auch der Lowe eine Aufgabe fur Bastian. \leebindung von Lowen und Sphingen ist
ebenfalls in den agyptischen Sagen belegt: ,Digtigghe Sphinx ist eine Abwandlung des
Léwen2%,

Die Symbolik, mit der der Lowe belegt ist — unteidarem Sonne und Licht, Fruchtbarkeit
und Lebef™ — verwendet Ende auf paradoxe Art und Weise heDdestellung Graégramans
und dessen Leben in der Wiste Goab: Je lebendagdrtave bei Tag ist, umso mehr muss
alles andere um ihn herum sterben. Der seltsamanzimenhang zwischen dem lebendigen
Graograman und dem allgegenwartigen Tod um ihn darf einen Seite, und seinem
Versteinern am Abend und dem immer wieder aufs Neaghsenden Nachtwald Perelin auf
der anderen Seite macht Bastian deutlich: ,Undalles (...) kann nur da sein, wahrend du
versteinert bist. Aber Perelin wirde alles versg@n und an sich selbst ersticken. (...)
Perelin und du, Graégraman, ihr gehért zusammelrG, S. 252) Hier greift der Autor eher
auf das christlich-biblische und mittelalterlichergtandnis des Léwen zurtick, wo das Tier
als Zeichen der Wiederauferstehung Christi gesehedeé’®. Ohne die Existenz des Lowen
kénnten sowohl der Nachtwald als auch die ihn uragdb Wuste nicht jede Nacht und jeden

Tag aufs Neue wieder entstehen.

4. Fazit

Betrachtet man abschlieRend die Ergebnisse derys@mako wird besonders ein Aspekt
deutlich, der sich bei allen Tierfiguren finden disdie Michael Ende innerhalb seiner
Romane erschafft: Der Autor bedient sich bei seiléesen bestimmter mythologischer
Vorbilder und veréndert sie in gewisser Hinsichied® Modifikation jedoch ist nie so

weitreichend, dass das urspringliche Leitmotiv,cives Ende seinen Tieren zugrunde legt,
nicht mehr zu erkennen ist. Vielmehr erweitert ee dorgegebenen Strukturen und

Charakterziige: So sind die Ratsel der Sphingereralbiner und eher auf einer mentalen

2% Epd. S. 85.
29\/gl. Becker, U.: Léwe. S. 174f.
20y/gl. Ebd. S. 175 und Ludwig, C.: Was du ererbt1 5.
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Ebene angesiedelt als sie es in der Sage des @dyaseen. Gmork verwandelt sich zum
einen nur in der tiefsten Dunkelheit, zum anderam wim erst durch die angelegte Kette
jegliche Fluchtmdglichkeit in die Welt der Menscherund somit seine Fahigkeit, sich zu
verwandeln — genommen. Fur Fuchur ist, im Gegensatm urspringlichen asiatischen
Drachen, das Wasser ein todbringendes Element wsud Mahlzahn kann aufgrund ihrer

Verwandlung endlich zu ihrer wahren Bestimmung émaind eine nutzliche Position in der
Gesellschaft einnehmen. Michael Ende greift dabdo¢h nur auf ,mythologische Bilder

[zurGck], um Erfahrungen zuganglich zu machen, ais unserer Geschichte vertrieben

271 _ ar bezieht den Leser indirekt in das Geschehieeim Wie schon Bastian iDie

sind
unendliche Geschichtadas Erzéhlte kommentiert und dariiber nachdenkg et in
bestimmten Situationen handeln wirde, so werdefn @emn Leser von Endes Romanen
indirekt Fragen gestellt und er wird dazu angerdgg Handeln der Figuren innerhalb des
Erzahlten, aber auch sein eigenes Handeln und $#eezeugungen zu uberdenken. Dem
Leser werden nicht nur Erfahrungen und Erkenntniddeerliefert aus Literatur und
Geschichte — welche aber in unserem Alltag oftnmal¥ergessenheit geraten sind — nahe
gebracht; es wird auch der Ruckgriff des Lesergdassen personliche Erfahrungen initiiert.
Ende will seinen Leser nicht aufklaren oder ihn aungr tbergeordneten Position betrachten:

»Ich gehe grundsatzlich davon aus, dass mein Lesadestens genauso gescheit und
aufgeklart ist wie ich. Was will ich ihn lehren‘hlwill meinen Leser zunachst einmal
unterhalten. Ich will ihn zu einer Art gemeinsam®piel einladen, und wenn er sich
auf das Spiel einlasst, wird er dabei einiges eztebwas ihn vielleicht innerlich
reicher macht.?2

Der Autor verfolgt nicht das Ziel, seinem Lesemseeigene Meinung aufzuoktroyieren oder

ihn auf seine Seite zu ziehen — er versteht segselichten stets als Spiel. Oftmals kennt er
die Spielregeln des Romans zu Beginn seines Sghoziésses selbst noch nicht, er muss sich
genauso auf das ,Spiel Roman' einlassen wie seser.d&ndes Abneigung gegen Autoren,
die ihre Leser zu etwas zwingen wollen, driickt encd Bastian aus: ,,Auf3erdem halite er es,
wenn er merkte, da? man ihn zu was kriegen wdllted in dieser Art von Blchern sollte
man immer, mehr oder weniger deutlich, zu was ggknverden.” (UG, S. 29)

Bei Jim Knopfzeigen sich noch stark didaktische und padagogi@ndenzen, bélomo
und inDie unendliche Geschichtgeraten diese allerdings mehr und mehr in denerjnind

und die Botschaft der Romane wird allgemeingultigad umfassender. Dies mag unter

“\ilke, S.: Poetische Strukturen. S. 212.
22 Beuys, Josef / Ende, Michael: Kunst und Poetik. Gesprach, Wangen 1989. S. 103f. Zitiert nachkipc
R.: Zauberwort. S. 85.
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anderem dem Lesealter geschuldet sein, welcherBidier zugeordnet werd€f Michael
Ende selbst scheint ebenfalls beim Verfassen viéen adrei Romanen eine literarisch-
personliche Entwicklung durchlaufen zu haben, wadhr@er er sich immer intensiver mit der
Problematik der ,verdrangten Phantasie’ beschéfijgt.) [W]as den Gattungscharakter
betrifft, so liegt das Zeittypische darin, daas Knopfan volkstimliches Erzahlen anknipft,
Momo parabelhaft Wirklichkeit andeutet, wenn auch niolt gesellschaftliche, unBie
unendliche Geschichtaythisierende Phantastik als bedrohte Innenwsftdniert.2’*

Die Ruckgriffe Endes auf mythologische und romanis Strukturen nehmen chronologisch
von Roman zu Roman zu und ihre Symbole treten rsbé@tker in den Vordergrund. Die
Bildhaftigkeit und ,greifbare Struktur' der besolibenen Tierfiguren fir den Leser und die
impliziten moralischen Appelle nehmen ab; Symbalitd Mythologie werden zunehmend
ein groRerer Bestandteil von Endes Erzahlungen.Tiievesen in Endes Romanen werden
Teil einer Ubergeordneten, abstrakten Botschaft enfidllen hierbei eine ganz eigene und
besondere Funktion: Nicht nur iDie unendliche Geschichtauch beispielsweise idim
Knopf existieren stets Gutes und Boses nebeneinandeteSen sich Fuchur und Smarg als
klassische Antagonisten gegentber, Frau Mahlzafeinigt beide Attribute in sich und auch
Figuren wie die Uralte Morla, Grabgraman oder daiSgen sind nur auf den ersten Blick
ausschlief3lich gefahrlich oder bése. Doch auclsis letzten Endes Helfer und Wegbereiter
fur das ,Gute’, fiur die Phantasie und ihren Wegumsere menschliche Welt. Gutes und
Boses, Schreckliches und Schones stehen in Endesk WBtets gleichberechtigt
nebeneinander, selbst ein eigentlich abgrundtisebd/esen wie Gmork zeigt Momente der
Schwache und Einsamkeit.

Schon in der Romantik waren Phantastisches und u8diches und Figuren aus der
Mythologie und Sagen alltaglicher Bestandteil dender- und Jugendliteratur. Das Bose
hatte dort ebenso eine Daseinsberechtigung wié&dss — dies greift Michael Ende deutlich
in seinen Romanen auf. Auch in den Volkssagen uadchen, welche beispielsweise durch
die Gebruder Grimm uberliefert wurden, traten sawaiise als auch gute Méachte auf — und
auch wenn in diesen meist das Gute obsiegte, sdogh Michael Endes Tradition der
Romantik, in welcher er sich selbst sieht, nichh wier Hand zu weisen. Der Autor greift in

seinem Romanen ein Grundprinzip der Kinder- unceddtteratur der Romantik auf: In der

2R ygl. u.a. Aulbach, Karl E.: Michael Ende, Kurzbdgraphie. In: Rzeszotnik, Jacek (Hg.): Zwischen
Phantasie und Realitat. Michael Ende GedachtnisBaff, Passau 2000 (= Fantasia 136/137, Schriftenre
Band 35). S. 281-283.

"4 Tabbert, R.: Kinder- und Jugendliteratur in derBFS. 159.
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Romantik wie auch in Endes Werk sind Gutes und 8&sets vorhanden und helfen dem
Menschen auf dem Weg in eine Welt, in der beideseneinander gleichzeitig und
gleichberechtigt existieren kann — in der die Pasiet Platz hat und nicht mehr nur Kindern

vorbehalten ist.
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