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1 EINLEITUNG

Wer hat als Kind nicht auch von phantastischen Welten und fabelhaften Wesen
getraumt? Mit Mary Poppins wiirde wohl jeder gerne ein wenig Zeit verbringen. Die
vorliegende Erzihlung von Pamela L. Travers, aus dem Jahre 1934 und erstmalig 1952
in deutscher Sprache verfasst, ist bei jungen und alten Lesern gleichermallen bekannt
und beliebt. Pamela Travers trifft den Nerv und den Geschmack der Leser und
Zuhorer. Vielleicht liegt das Geheimnis in der phantastischen Erzdhlweise, denn die
Phantastik bietet nach Wolfgang Meil3ner einiges fiir die Kinder- und Jugendliteratur.

Phantastik [ist voll] von Mdéglichkeiten, Wirklichkeiten zu Gbersteigen, zu verdrehen,
auf den Kopf zu stellen und mit ihr zu spielen.!

In dieser Untersuchung wird zuerst in kurzen Skizzen der Unterschied zwischen
mirchenhaften und phantastischen Erzihlungen veranschaulicht und darauf auftbauend
die Grundziige der phantastischen Kinder- und Jugenderzahlung erldutert.

Nach dieser kurzen Finfithrung geht es an die konkrete Textarbeit, dabei wird zuerst
mittels des Prinzips der Basisanalyse die Erzihlung ,,Mary Poppins® im einzelnen
untersucht. Unter 3.1 wird der Textaufbau, die Textbeschaffenheit und die
Erzihltechnik untersucht und in das Raster der phantastischen Erzahlung eingeordnet.
In 3.2 geht es dann mit dem Inhalt weiter, die Person Mary Poppins wird analysiert
und in Beziehung zu weiteren Protagonisten gestellt.

Im Wechsel dazu erfolgt die klassische Motivbeschreibung einzelner Elemente der
Erzihlung, die durch die Analyse in den Vordergrund gestellt werden. Bereits im
Abschnitt 3.3 wird das Prinzip der Basisinterpretation angewandt, bedeutende Kapitel
hervorgehoben und der Hohepunkt der Erzahlung dargestellt.

Im Abschnitt 4 werden unterschiedliche Interpretationsansitze formuliert und
vorgestellt.

Hilfreich fir die Arbeit waren einige grundlegende Forschungstexte zum Thema
Kinder- und Jugendliteratur, die sich schwerpunktmiBig auf die phantastischen
Elemente stiitzen. Zu nennen sind hier die Autoren Wolfgang Meiliner, Gerhard Haas
und Goéte Klingberg. Karl Ernst Maier bietet neben Erhard Dahl, der sich in einem
Werk ausschliefSlich mit der englischen phantastischen Kinder- und Jugendliteratur

auseinandersetzt, fundierte Informationen.

! Meiiner, Wolfgang: Phantastik in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart: Theorie und
exemplarische Analyse von Erzihltexten der Jahre 1983/84. Wiirzburg: Konighause u. Neumann,
1989. (= Schriftreihe der Dt. Akademie fir Kinder- u. Jugendliteratur Volhack e.V.; Bd. 10), S. 225
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2 ZUR PHANTASTISCHEN ERZAHLUNG IN DER KINDER- UND
JUGENDLITERATUR

Urspriinglich ist die Heimat der Mairchen in Deutschland und die Heimat der

phantastischen Erzihlungen in England vorzufinden? ,Da[ss] es phantastische
Romane und Erzihlungen gibt, ist [...] in England normnal — jedenfalls normaler als in
Deutschland®3, denn dort haben solche Geschichten eine stabile Tradition. Mary
Poppins ist eine typische phantastische Kindererzihlung, die sich von
Mirchengeschichten, surreal-komischen und realen Erzihlung abgrenzt. Diese
Geschichten haben eine ,,Tendenz zum Wunderbaren, Phantastischen, Unsinnigen,
Surrealistischen*t. Ausgangspunkt fiir eine phantastische Erzihlung ist zundchst das
Zusammentreffen von zwei verschiedenen Erzihlebenen, die sich klar voneinander
unterscheiden. Es liegt ein Verhaltnis zwischen einer einerseits alltdglich-
realistische[n] und andererseits nichtrealistisch-phantastische[n] Wirklichkeit™s vor.
Beide Ebenen unterliegen einer gemeinsamen Wirklichkeit, also einer gemeinsamen
Einheitlichkeit. Diese fordert, ,,dass sowohl die alltdgliche als auch die fremde Welt als
wahr aufgefasst werden.“e Der Ubergang von der einen in die andere Ebene gestaltet
sich demnach problematisch. Er muss zum einem aus dem Text durch ,,Staunen,
Uberraschung oder auch Angst“” hervorgehen und zum anderen Schritt fiir Schritt
erfolgen, indem es ,fein dosiert [...] zu Rissen in der vertrauten Weltordnung®®
kommt. Im Ubergang verdeutlicht sich auch die Abgrenzung zum Mirchen, ,,bei dem
sich Realitit und Wunderbares vermischen und nicht deutlich voneinander

absetz[en].*

2 Vgl. Schonfeld, Sybil Grifin: Wie die phantastischen Geschichten in die dentsche Kinder- und [ugendliteratur
gekommen sind. In: Mythen, Michte und Magie: Harry Potter oder die Frage nach dem woher und
wohin in der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur. S. 36

3 Haas, Gerhard: Phantastik nnd die Riickseite des Mondes. In: Mythen, Michte und Magie: Harry Potter oder
die Frage nach dem woher und wohin in der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur. Hrsg. von
Willi Fihrmann, Gerhard Haas u. a. Milheim: Kath. Akademie, 2001 (= Spurensuche; Bd. 12). S. 11

+ Klingberg, Gote: Die phantastische Kinder- und [ugenderzablung. In: Kinder- und
Jugendliteratur: zur Typologie u. Funktion einer literarischen Gattung. Hrsg. von

Gerhard Haas. 2. Aufl. Stuttgart: Reclam, 1974. S. 220
5 Haas, G.: Phantastik und die Riickseite des Mondes. S. 17

¢ Klingberg, G.: Die phantastische Kinder- und Jugenderziblung. S. 234

7 MeiBner, Wolfgang: Die Phantasie der Kinder. Entwicklungspsychologische Uberlegungen zur phantastischen Kinder-
und [ugendliteratur. In: Mythen, Machte und Magie: Harry Potter oder die Frage nach dem woher und
wohin in der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur. S. 50

8 MeiB3ner, W.: Phantastik in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. S. 102

9 MeiBner, W.: Die Phantasie der Kinder. S. 50



Wenn wir uns in eine phantastische Erzihlung hineinbegeben, glauben wir nicht
anders, als dass alles wahr sel. [...] Dieses Wahrheitserlebnis wird dadurch verstirkt,
dass die alltigliche Welt sehr normal und realistisch geschildert wird, selbst wenn sie
der Vergangenheit oder sogar der Zukunft angehért. 10
In der phantastischen Erzihlung werden drei Grundmuster unterschieden. Das erste
ist dadurch gekennzeichnet, dass fiktive Figuren oder Gestalten in einer realen Welt
auftauchen, ,,etwa wenn die aus einem phantastischen IRGENDWOHER stammende
und spiter auch wieder dorthin zuriickkehrende Mary Poppins [...] vom Ostwind

“i oder in der

hergeweht als Kindermadchen in einer englischen Familie erscheint
zweiten Version, in der eine Figur aus der alltiglich realen Ebenen in eine irreal-
phantastische Welt eintritt, wie es bei ,,Alice im Wunderland* oder auch ,,Harry
Potter* der Fall ist. Drittens gibt es noch die Variante, in der die reale Welt ginzlich
ausgeschlossen wird und hidufig eine ,,mythisch strukturierte Eigenwelt“?2, wie es in
Tolkiens Erzdhlungen ,Der kleine Hobbit™ und ,,Der Herr der Ringe* der Fall ist,
vorliegt.!3

Wesentliches Kennzeichen ist die Begegnung zweier Welten't, die die Wirklichkeit
erweitern und verindern konnen. Die phantastischen Vorstellungen und Erfahrungen
eines Autor machen ,Literatur [zu einem| Produkt der Phantasie“s. Bei der
phantastischen Umsetzung kann mehr oder weniger freiziigig und ,,ohne Riicksicht auf
tatsachliche Realisierbarkeit vorgegangen werden®.1¢

Nach Karl Ernst Maier definiert sich Phantasie als die

Fahigkeit, vorhandene Wahrnehmungen, Erfahrungen, Vorstellungen zu neuen
BewulBtseinsgebilden, sogenannten Phantasievorstellungen umzuwandeln. Der
Mensch vermag sich etwas ,vorzustellen’, ,auszumalen’, ,ein-zu-bilden’, was er in dieser
Form bisher noch nicht wirklich wahrgenommen oder erlebt hat.!”

Meist steht das positive Empfinden im Vordergrund, das die subjektiven Konflikte
tberspielt. Im Hinblick auf die Kinder- und Jugendliteratur regt die Phantasie einige
besondere Fihigkeiten an, die unter anderem ,,fir die Entwicklung des Individuums,
fir seine Umwelt- und Lebensbewiltigung von grundlegender Bedeutung®“®® sein

konnen.

10 Klingberg, 1974. S. 227

11 Haas, 2001. S. 17

12Ebd. S. 19

13 Vgl. ebd. S. 18f

14 Maier, Karl Ernst: Jugendliteratur. Formen, Inhalte, pidagogische Bedentung. 10. iiberarb. u. erw. Aul. Bad
Heilbrunn: Klinkhardt, 1993. S. 138

15 Maier, Katl Ernst: Phantasie und Kinderliteratnr. In: Phantasie und Realitit in der Jugendliteratur. Hrsg.
vom Arbeitskreis fur Jugendliteratur e.V. Minchen. Red. Karl Ernst Maier. Bad Heilbrunn/Obb.:
Klinkhardt, 1976. (= Jahrbuch des Arbeitskreises fiir Jugendliteratur; Bd. 3). S. 31

16 Maier, Karl Ernst: Jugendliteratur. Formen, Inhalte, pidagogische Bedeutung. S. 136

17 Maier, Karl Ernst: Phantasie und Kindetliteratur. S. 32

18 Ebd. S. 33



3 BASISANALYSE ZUM KINDERBUCH ,,MARY POPPINS*

3.1 TEXTBESCHAFFENHEIT UND ERZAHLTECHNIK

Das Kinderbuch ,,Mary Poppins“ kann der Phantastischen Erzidhlung zugeordnet
werden. Der Text hat seinen Ursprung in der englischen Sprache und weist demnach
mehr Aspekte der englischen Kinder- und Jugendbuchmerkmale auf als der deutschen.
Die Variante des Erzihltyps passt zu den ,,Geschichten, in denen das Phantastische bis
zum Schluss als Faktum bestehen bleibt“?. Der Text ist zweidimensional gestaltet, die
fiktional-reale Welt der Familie Banks trifft auf die phantastische Welt von Mary
Poppins.

Die phantastische Erzihlung [...] handelt von zwei verschiedenen, aufeinander
stoflenden oder ineinander tibergehenden Welten.?

Marys Welt lasst sich aus zwei Sichtweisen beurteilen, namlich erstens als eine zweite
Welt, die offen gegentiber der ersten ist oder als eine zweite implizierte Welt, deren

Vertreterin Mary 1st.

3.1.1 BAUFORM

Das Kinderbuch ist in zwolf kurze Kapitel unterteilt, jedes umfasst eine eigene
Handlungsgeschichte. Verschachtelungen der Kapitel untereinander gibt es nicht, die
Geschichte ist durchweg einstringig. Durch die ,,Chronologie der Ereignisse [...]
kommt es also zu keinen Umstellungen hinsichtlich der erzihlten Zeit.“2 ,Mary
Poppins’ passt somit in die klassische Bauform der phantastischen Kinder- und
Jugenderzihlung nach Erhard Dahl.

Die Mehrzahl der Geschichten mit Romanlidnge neigen zur Reihung von drolligen
Episoden, selten sind unter thnen handlungsmiBig verschlungene, in sich geschlossene
Texte.??

Die zentralen Personen sind schnell genannt: Mary Poppins, das Kindermadchen, und
die beiden Banks Kinder Jane und Michael. Alle weiteren Figuren (z. Bsp. der
Streichholzmann Bert, Marys Onkel Mr Schopf, Mrs Corry, das Sternenkind Maja
usw.) treten im Hintergrund auf oder sind auf einzelne Kapitel beschrinkt, in denen sie

dann als Haupt- oder Nebenfiguren mitwirken.

19 Dahl, Erhard: Die Entstebung der Phantastischen Kinder- und Jugenderziblung in England. Paderborn:
Schonigh, 1986. (= Schriften der Universitit, Gesamthochschule Paderborn: Reihe Sprach- und
Literaturwissenschaft; Bd. 4). S. 156

20 Klingberg, 1974. S. 222

2L Ebd. S. 131

22 Dahl, E.: Die Entstehung der Phantastischen Kinder- und Jugenderzihlung in England. S. 165
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3.1.2 ERZAHLSITUATION

Die Erzihlsituation wird mithilfe eines allwissenden Etzihlers, der von aullen auf die
Welt blickt, unterstiitzt. Dieser auktoriale Erzahler” spricht den Leser direkt an
(,Wenn du den Kirschbaumweg suchst, so brauchst du nur den Polizisten an der
Stralenkreuzung zu fragen.“”) und verwendet Ich-Einmischungen (,,Aber ehe ich
fortfahre, muss ich euch erzihlen, wie es nebenan aussah.“®), wodurch er den
Anschein erweckt, dass das fiktionale Geschehen real sei.

Der ,Leser erfihrt in der Regel mehr als nur die Handlung, das Aussehen der
Charaktere und die Gestalt der Szenerie.“26 Gedanken und Gefiihle sind fur ihn ebenso
einsehbar. Die Autorin Pamela L. Travers vermischt den Erzdhler mit den Reflektoren

der Erzahlung, somit kommt es zu keiner dominierenden Erzihlsituation.

3.1.3 UBERGANG ZUR PHANTASTISCHEN DIMENSION

In dem Bereich der Erzihltechnik verdient der Ubergang von der realen in die irreale
Ebene besondere Aufmerksamkeit. ,,Das jeweilige phantastische Wesen bzw. Ereignis
soll glaubwiirdig in den bis dahin ablaufenden Erzihlvorgang eingebracht werden.**’
In ,Mary Poppins’ erfolgt die Einfithrung der phantastischen Ebene bereits im ersten
Kapitel ,Ostwind’. Der Erzihler leitet die Geschichte mit einer kurzen detaillierten
Beschreibung der Wohngegend der Familie Banks, die aus Mr und Mrs Banks, Jane,
Michael und den Zwillingen, Mrs Brill, Ellen und Robertson Ay besteht, ein. Das
Kindermidchen Katie Nanna wird noch kurz erwihnt und schon befindet sich der
Leser mitten in der Erzdhlung.

,Ohne Kiindigung von deiner oder ihrer Seite’, sagte Mrs Banks. ,Und was mache ich

jetzt?’ 28
Die Verinderungen in dem sonst normal ablaufenden Alltags der Banks kiindigen
bereits den Ubergang zur phantastischen Ebenen an. Katie Nanna hat die Familie
verlassen. Das Wetter ist umgeschlagen und es herrscht starker Ostwind. Jane und

Michael warten nach dem Abendbrot auf ihren Vater, dabei bemerken die Kinder

etwas Seltsames, als sich eine ,,schattenhafte Gestalt“? ihrem Haus nihert.

23 Vgl. Metzler-Literatur-Lexikon: Begriffe und Definitionen. Hrsg. von Gunther u. Irmgard Schweikle. 2.
Uberarbeitete Aufl. Stuttgart: Metzler, 1990. S. 33

24 Travers, Pamela L.: Mary Poppins. Dt. von Elisabeth Kessel. Illustration von Horst Lemke. Miinchen:
Lizenzauflage der Stiddeutschen Zeitung GmbH, 2005. (= Siuddeutsche Zeitung Junge Bibliothek;
Bd. 12). 8.7

2 Ebd. S. 45

26 Dahl, 1986. S. 136

27Ebd. S. 162

28 Travers, Pamela: Mary Poppins. S. 8

2 Ebd. S. 10



Als die Ddmmerung sich hinter dem Park niedersenkte, kamen Mrs Brill und Ellen,
brachten das Abendbrot und badeten die Zwillinge. Nach dem Essen setzten sich Jane
und Michael wieder ans Fenster, warteten auf Mr Banks und horchten auf den
Ostwind, der durch die nackten Zweige der Kirchbiume blies. Die Biume bogen und
drehten sich und sahen im Zwielicht aus wie verhext, so als wollten sie tanzen und
wirbelnd ihre Wurzel drehen.?

Michael vermutet in der Schattengestalt seinen Vater. Jane erkennt jedoch, dass es
jemand anderes ist, nimlich ,,eine Frau [...], die mit einer Hand ihren Hut festhielt und

<31 Die Kinder beobachten sie und bemerken

in der anderen eine Reisetasche trug
dabei sehr Seltsames:

Es war als hitte der Wind sie ans Gartentor geweht, dann gewartet, bis sie es ge6ftnet
hatte, um sie dann hochzuheben und mitsamt der Tasche und allem Ubrigen vor die
Haustiir zu schleudern. Die Kinder horten ein furchtbares Plumsen. Das ganze Haus
gitterte, als die Gestalt vor der Tir landete.?

Mary Poppins wird regelrecht mit dem Wind herbeigeweht, auf ungeklirte Weise
erscheint sie, obwohl die Banks nicht einmal die Suchanzeige fir ein neues
Kindermidchen inseriert hatten. Die Geschichte wird nun mehr und mehr mit
magischen und phantastischen Elementen bestiickt, die hauptsichlich fir die Kinder
und einige wenige Personen ersichtlich sind. Das Verwenden von magischen
Elementen wird nicht als Besonderheit aufgefasst. Nachdem sich Mrs Banks mit Mary
Poppins vertraut gemacht hat, steigt Mrs Banks die Treppen herauf zu den
Kinderzimmern. ,,Naturlich folgte [Mary Poppins] Mrs Banks die Treppe hinauf, doch
nicht auf die tubliche Art. Mit der groen Tasche in der Hand rutsche sie anmutig das
Treppengelander hinanf®.

Diese gewihlte Form des Ubergangs von der realen in die phantastische Erzihlung ist
eine der am hiaufigsten vorzufindenden. Den Erzdhlungen ist gemeinsam, dass die
zentralen Figuren ,unerwartet und plétzlich dem Phantastischen begegnen und dabei
eben nicht anomalen Bedingungen unterliegen.*3* Mary Poppins bleibt eine tatsichlich
vorhandene Figur, obwohl es auch im weiteren Verlauf der Erzihlung keinen
Anhaltspunkt zu Mary Poppins Herkunft und Erscheinung gibt. ,,Das Phantastische

wird vom Erzihler als Faktum hingestellt*.

30 Travers, P.: Mary Poppins. S. 10
31Ebd. S. 12

32 Ebd.

3 Ebd. S. 13

3¢ Dahl, 1986. S. 129

3 Ebd. S. 127



3.2 MARY POPPINS — EINE MAGISCHE HELFERFIGUR

3.2.1 DER MAGISCHE HELFER

Der magische Helfer oder auch der magische Vertreter wird in vielen phantastischen
Erzihlungen als zentrales Motiv verwendet. Wie es der Name schon vermuten lisst,
dienen sie den hilfebediirftigen Protagonisten, entweder helfen sie in direkter Form
oder sie fithren den Hilfebedurftigen wieder auf den richtigen Weg. Der magische
Helfer hilft meistens Kindern, ,die durch persénliche Benachteiligung in
AuBenseiterpositionen geraten sind.

Solchen, die sich isoliert fithlen, erfillt man ihre Wiinsche nach Gefihrten oder
anderen Lebensbedingungen durch neugeborene Geschwister, Aufzeigen einer
schéneren Welt, Beschaffung eines Spielkameraden [...].%

Ungehorsame Kinder versuchen sie durch wunangenehme und bedrickende
Erfahrungen zu belehren.

Die phantastischen Wesen geben sich dabei nicht als strafende oder beherrschende
Figuren, sie sind vielmehr entschlossen und unnachgiebig in ihrer Arbeit, die Kinder
zu verbessern.

Das phantastische Geschehen ist fir die erwachsenen Figuren in den Erzihlungen
nicht ersichtlich, in einigen ist selbst das Vorhandenensein des Helfers nicht klar. Der
magische Helfer kann in vielen verschiedenen Gestalten erscheinen, nicht selten taucht
er in Form einer Fee auf, aber auch tierische Gestalten sind hiufig.®

In meinen Untersuchungen gehe ich von der Annahme aus, dass die Figur Mary
Poppins sich dem Motiv des magischen Helfers zuordnen lisst. Ob Mary Poppins
eindeutig als magischer Helfer -eingestuft werden kann, soll mittels ihrer
Charakterisierung, ihres Erscheinungsbildes und ihren angestrebten Zielen in den

folgenden Abschnitten veranschaulicht werden.

% Dahl, 1986. S. 123
37 Ebd.

3 Ehbd.

9 Vel. ebd. S. 112



3.2.2 MARY POPPINS ERSCHEINT

Mary Poppins kommt mit dem Ostwind und geht mit dem Westwind, sie weht von
irgendwo herbei und verweht genauso stiirmisch wie bei ihrer Ankunft. Schon zu
Beginn verdeutlicht sie den Kindern und dem Leser, dass allein der Wind entscheidet,
wann sie wieder gehen muss.

,Ich bleibe, bis der Wind umschligt’, sagte sie kurz.#

Mit dem Westwind fliegt Mary am Ende der Erzahlung wieder davon, wo sie nun
hinschwebt und wo sie herkam, wird dem Leser und den Figuren nicht bekannt.

Der Wind wurde gegen Abend stirker und blief3 in St63en ums Haus. [...]

Der Wind zerrte an ihrem Rock und schob ihren Hut verwegen zur Seite. Aber, so
schien es Jane und Michael, sie machte sich nichts daraus, denn sie lichelte, als
verstiinden sie und der Wind sich recht gut. [...] Dann 6ffnete sie, obgleich es gar
nicht regnete, mit einer raschen Bewegung den Schirm und schwenkte ihn tiber den
Kopf.#

Der einzige Grund fir Marys Auftauchen scheint vorerst darin zu bestehen das
Kindermidchen Katie Nanna zu ersetzen, das die Familie Banks am Morgen ohne
Kindigung verlassen hat. Obwohl Mary ,,grundsitzlich keine Zeugnisse**? vorlegt und
Mrs Banks dartiber sehr erstaunt ist (,,Mrs Banks machte groe Augen®®), stellt sie
Mary als neues Kindermadchen ein.

,Einverstanden! Wir wollen uns nicht damit aufthalten. Ich frage auch nur fir den Fall,
dass Sie — hm — Wert darauf legten [...]*

Die phantastische Erzihlung kann beginnen, bereits von Marys Erscheinen sind die
Kinder verwundert, sie schwebt mit dem Wind herbei und rutscht Treppengelinder
herauf, zudem hat sie eine ,,komische Tasche*s aus Teppich, die vieles zum Vorschein
bringt.

Gleichzeitig zog sie aus der scheinbar leeren Tasche eine gestirkte Schiirze hervor und
band sie um. Dann brachte sie ein grofles Stiick Seife zum Vorschein, eine
Zahnblrste, ein Pickchen Haarnadel, eine Flasche Lavendelwasser, einen
zusammenklappbaren Lehnstuhl und eine Schachtel Hustenbonbons.#6

Alle sind sich dartber einig, dass ,etwas Wunderbares und hochst Seltsames
geschehen®y” war. Was jedoch Mary Poppins dabei fihlt, wird nie ,,jemand erfahren,

[denn] Mary Poppins verriet sich mit keinem Sterbenswortchen.

40 Travers, 2005. S. 18
4 Ebd. S. 168

2 Ebd. S. 12

$Ebd. S. 13

4 Ebd.

% Ebd. S. 14

4 Ebd. S. 15

47Ebd. S. 17

48 Ebd. S. 18

10



3.2.2.1 DASMAGISCHE REQUISIT
Auf dem Etikett stand: Einen Teel6ffel voll vor dem zu Bett gehen einnehmen!®

Neben den verschiedenen Motiven des Ubergangs in die magische Welt ist das Motiv
des magischen Requisits beliebt, in vielen Erzihlungen kénnen die Protagonisten erst
dann in das phantastische Geschehen hineingeraten.

Eine Variante dieses Motivs zeigt sich z. B. im Verzehr von magischen Speisen und
Getrinken, die die Personen beim ersten Mal fast immer unwissend zu sich nehmen.5

Die Medizin von Mary Poppins konnte in der Erzdhlung ein solches Requisit
verkorpern, denn jedes Kind muss, ob es will oder nicht, ein Loffelchen nehmen. Ob
es zu dem Einstieg in die phantastische Welt dient oder etwas anderes oder gar nichts
verkorpert, bleibt an dieser Stelle der Untersuchung ungeklirt.

Die Medizin wird im ersten Moment enorm abgewehrt: ,,Ich mag nicht. Ich brauch das
nicht. Ich will das nicht!*”', nachdem sich jedoch der Geschmack der Fliissigkeit
individuell an jeden anpasst (Erdbeereis, stifler Orangensaft, Milch, Rumpunsch)
verkehrt sich die Abscheu ins Positive.

Michael hielt den Atem an, machte die Augen zu und den Mund auf. Er fuhr mit der
Zunge im Mund herum, schluckte, und auf seinem Gesicht breitete sich ein
gliickliches Licheln aus.>

3.2.3 DIE FIGUR MARY POPPINS - CHARAKTER UND FAHIGKEITEN

Der erste Eindruck von Mary Poppins wird von Jane kommentiert, die sie mit einer
,hollindischen Holzpuppe** vergleicht. Mary hat ein hageres Erscheinungsbild,
»lackschwarzes Haar [...], grof3e Fule und Hinde und kleine, scharfe, blaue Augen®s.
Sie trigt immer ihren Schirm mit dem Papageienkopf bei sich, einen Hut auf dem
Kopf, weille Handschuhe zum Ausgehen und ein Kleid. Mary ist ,,sehr eitel* und fest
davon tberzeugt immer fein auszusehen. Ihr Spiegelbild betrachtet sie stindig, in einer
»spiegelnden Windschutzscheibe®s” | einem ,,Spiegel® oder ,mit einem Blick ins

Schaufenster®>, denn ,,[jle mehr Mary Poppins, desto besser!“s.

49 Travers, 2005. S. 15
50 Dahl, 1986. S. 112
S'Travers, 2005. S. 15
52 Vgl. ebd. S. 16f

53 Ebd.

5 Ebd. S. 12

5 Ebd.

% Ebd. S. 19

57 Ebd. S. 20

58 Ebd. S. 24

5 Ebd. S. 99

0 Ebd. S. 31
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Zu Marys Charakter lisst sich noch feststellen, dass sie sehr kithl und ordentlich ist
und auf gute Manieren (,,’Man zeigt nicht mit dem Finger!™*t) Wert legt, obwohl sie
selbst gerne gegenteilig handelt. Bei dem Besuch ihres Onkels beschwert sie sich iiber
das Verhalten der Kinder (,,Wirklich unerhért, so ein Benehmen ...1“¢2) und schwebt
wenig spiter selbst zum Tee unter die Zimmerdecke.

,Na schon’, sagte sie endlich, ,es ist zwar albern und wiirdelos, aber da ihr schon oben
seid und, wie’s scheint, nicht mehr herunterkénnt, ist es wohl besser, ich komme auch
hinauf.’s3

Michael stellt bereits zu Beginn fest, dass Mary etwas an sich hat, ,,etwas Sonderbares
und Ungewohnliches — etwas Bedngstigendes und zugleich hochst Aufregendes. 6+

Des Weiteren charakterisiert sich Mary dadurch, dass sie sehr schnell beleidigt ist und
dies zeigt sie deutlich: ,,nach einem Blick auf Mary Poppins’ Gesicht brach er ab, denn
thre Miene war einfach zum Furchten. Der Metzger wiinschte, eine Spalte wiirde sich
im Boden 6ffnen und ihn verschlucken.“s Durch ihre Art bekommt sie immer das,
was sie will, (,,die feinen Leute, Mrs Banks, geben jeden zweiten Donnerstag frei, von
eins bis sechs. Und das verlange ich auch, oder ...“*"), Marys Willen zu brechen wire
zwecklos. Dazu passt, dass sie nie eine Antwort auf Fragen gibt, aul3er ,Nein’, sondern
lieber Gegenfragen stellt.s”

Trotz ihres strengen Charakters, ihrer bestimmenden und kihlen Art, wird sie von
allen geliebt. Es wird in der Erzahlung das Gefiihl vermittelt, dass jeder Mary Poppins
kennt (Sternenkind Maja, Mrs Corry, die Tiere im Zoo, ...). Dabei fillt auf, dass Mary
sich gerne auf die Seite von schlechter Dastehenden stellt. So verbringt sie einen ihrer
freien Tage mit dem Streichholzmann Bert, der einen schibigen Anzug und einen ,alte
speckige Miitze“s trigt, und setzt sich fiir Andys Hundefreund, den Streuner Willibald,
ein.

Mary Poppins verbindet typische menschliche Charakterziige mit magischen Kriften.
Wie schon mehrfach festgestellt, kann sie schweben; mit Bert, dem Streichholzmann

gelangt sie in ein Bild,

61 Travers, 2005. S. 92

02 Ebd. S.35

0 Ebd. S. 37

04 Ebd. S. 15f

6> Ebd. S. 98

0 Ebd. S. 19

7 Vgl. ebd. S.43f. (Ende Drittes Kapitel)
68 Ebd. S. 28
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[U]nd ihre Hinde noch immer in den seinen, zog er sie von der Stral3e fort, weg von
den eisernen Gelidndern und Laternenpfihlen, geradewegs in das Bild hinein®,

und mit Hilfe eines Kompasses reist sie um die Welt;

[s]ie hielt den Kompass in der Hand, wandte sich zum Eingang des Parks und sagte:
JNord!’70

Mary versteht und spricht die Sprache der Babys™, der Tiere™ und der Naturelemente.

3.2.4 MARY POPPINS’ ZIELE ALS MAGISCHER HELFER

Mary Poppins strebt nach zwei Zielen, einem dulleren Ziel und einem inneren, ihrem
eigentlichen Ziel. Nach auBlen hin verkorpert sie die Figur des Kindermidchens,
insbesondere gegentiber der Familie Banks und ithren Angestellten.

Ihr eigentliches Ziel gibt sie nicht direkt preis, es bleiben Verwunderungen und
ungeklirte Fragen zu vergangenen Ereignissen stehen.

Ist es nun wahr oder nicht? [...] Wer hat Recht, Mary Poppins oder wir? Aber
niemand war da, der es hitte thnen sagen kénnen. Mary Poppins saf3 zwischen ihnen,
beleidigt und schweigsam.”

Jane und Michael lernen durch Mary Poppins die Welt mit anderen Augen kennen und
finden dabei einiges sehr merkwiirdig. ,,Jane und Michaels Augen waren vor Staunen
rund wie ein Teller*’, nachdem Mary sich ganz selbstverstindlich mit dem Hund Andy
unterhalten hat. Ganz tiberrascht sind sie tiber den Laden von Mrs Corry, den sie nicht
kennen und der nach ihrem Verlassen nicht mehr da ist.

Sie drehten sich um und blickten zuriick. ,Na so was, Jane, er ist nicht mehr dal’”>

Neben den Erinnerungen bleiben den Kindern fast immer Gegenstinde in der realen
Welt erhalten. Der ,,Pfefferkuchen‘” mit den vergoldeten Papiersternen, Marys Giirtel
vom Zoo” und der Zauberkompass™ bekriftigen nicht nur die Erinnerungen der
Kinder, sondern auch den Glauben an die Wahrheit des Erlebten. Mary Poppins selber
streitet alles als Phantasie und Traumerei ab.

JJhr und eure Triume!’, sagt Mary Poppins naserimpfend.”

® Travers, 2005. S. 23

70 Ebd. S. 89

"I Die Zwillinge Barbara und John, Neuntes Kapitel
72 Andy der Hund, Viertes Kapitel
73 Travers, 2005. S. 44

7 Ebd. S. 50f

7> Ebd. S. 110

76 Ebd.

77 Vgl. Travers, 2005. S. 150

8 Vgl. ebd. S. 87

7 Ebd. S. 149
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In der gesamten Erzahlung wandeln die Kinder auf der Scheide zwischen Traum und
Wirklichkeit, was als ein Ziel Marys zur Personlichkeitsentwicklung angesehen werden
kann. Dazu lisst sich ein weiteres Ziel herausstellen, nimlich die Wahrnehmung der
Natur. Mary mochte den Kindern die Natur wieder nahe bringen, mit Hilfe der Tiere,
der Reise um die Welt zu anderen Kontinenten, der verschiedenen Elemente: Wind,
Sonne, Mond, Sterne u.v.m. Die Kinder kénnen durch Marys Hilfe ,,die Magie in der
Welt erleben, die ihnen zu einem besseren Verstindnis ihrer selbst und ihrer Umwelt

verhilft.cso

80 Kimmerling-Meibauer, Bettina: Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur: ein internationales Lexikon.
Stuttgart, Weimar: Metzler. (= Bd. 2, I.-Z). S. 1092
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3.3 MOTIVANALYSE ANHAND KONKRETER TEXTSTELLEN

3.3.1 DIE GESCHICHTE VON BARBARA UND JOHN

Barbara und John sind die Zwillinge der Familie Banks und noch kein Jahr alt. Mary
Poppins versteht ihre Sprache, so wie die Zwillinge Marys Worte und die Sprache der
Natur verstehen koénnen. Im 9. Kapitel steht die Sprache aller Lebewesen und
Naturelementen im Vordergrund.

,Wie weich und wunderbar du bist! Ich hab dich lieb’, sagte Barbara und hielt ihre
Hindchen in die strahlende Wirme. ,Gutes Kindl’, sagte der Sonnenstrahl beifillig
und streichelte sie iber die Bidckchen und das Haar. ,Hast du das gern?’, als wollte er
gelobt werden.8!

Nicht nur mit dem Sonnenlicht kénnen sich die Zwillinge unterhalten, ein Star ,,der
oben auf dem Schornstein sein Nest“* hat, hért die beiden erzihlen und bettelt gerne
nach einem Stiickchen Zwieback. Barbara versteht ihn und reicht ihm ein Stiickchen
hin, indem sie sagt: ,,,Hier ist noch die Hilfte von meinem Zwieback™#. Die beiden
Kinder verstehen auch die Worte der Erwachsenen und haben Mitgefiihl fiir sie, dass
sie nichts von ihrer Sprache und der Natur verstehen und dadurch immer das Falsche
sagen® John hilt die Erwachsenen fir dumm und glaubt nicht, dass er ihre
Redensarten jemals verstehen wird.s

,Zum Beispiel verstehen sie kein Wort von dem, was wir sagen’, fuhr John fort. Aber
noch schlimmer ist, sie verstehen auch die anderen Dinge nicht. Erst letzten Montag
hérte ich Jane sagen, sie wiisste gern, in welcher Sprache der Wind redet.’s

Mary verrit den Zwillingen, dass auch sie die Sprache der Natur verlieren werden und
sie auch nicht mehr verstehen werden, da sie alter werden. Friher hitten auch ihre
Geschwister ,,die Bdume und die Sprache des Sonnenlichts und der Sterne
verstanden®.8” Der Star weil3, dass es nicht die Schuld der Zwillinge ist, sondern dass
sie es einfach vergessen werden, da sie nicht anders kénnen. ,,Noch nie hat ein
Menschenkind sich daran erinnern konnen, sobald es ilter als ein Jahr ist“s. Die
einzige Ausnahme ist Mary Poppins, warum sie das ist, bleibt jedoch offen.

Obwohl die Zwillinge von ihrem bevorstehenden Schicksal wissen, konnen sie nichts
dagegen unternehmen. Mit dem Erreichen ihres ersten Lebensjahres verlieren sie die

Sprache der Natur.

81 Travers, 2005. S. 116
82 Ebd. S. 117

8 Ebd. S. 118

8 Vgl. ebd. S. 123f

8 Vgl. ebd. S. 119

86 BEbd.

87 Ebd. S. 120

8 Bbd. S. 121
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Einen Tag nach der grolen Geburtstagsfeier kam der Star [...]. ,Nun, Barbarina’,
schmeichelte er in seinem schmelzendsten Ton, ,gibt’s heute was fiir mich?” ,Be-lah-
blah-belah-belah’, summte Barbara leise und fuhr fort ihren Zwieback zu essen. |[...]
,Ahal’, machte der Star pl6tzlich, drehte sich um und sah fragend Mary Poppins an.
Aus stillen, ruhigen Augen erwiderte sie seinen Blick.®

Deutlich wird, dass selbst Mary, die mit der Natur im Einklang ist, nichts gegen die
Naturkrifte unternechmen kann und will. Mary macht sich die Krifte der Natur zu

Nutzen, indem sie diese respektiert.

3.3.1.1 DIE SPRACHE DER BABYS UND TIERE

Das Motiv der Sprache ist nicht erst mit der phantastischen Erzidhlung entstanden.
Bereits in den klassischen Volksmirchen und Sagen sprechen Tiere. Auch in diesen
Geschichten wundert sich niemand tber dieses phantastische Element, das dort als
Selbstverstindlichkeit auftaucht. Der Unterschied zu den phantastischen Erzihlungen
ergrindet sich darin, dass dieses Motiv so geschickt in eine reale Erzihlung eingebaut
wird, dass diese nicht ins Unrealistische tberkippt. In der phantastischen Erzihlung
sorgt der Ubergang von der realen in die phantastische Ebene fiir einen perfekten
Einbau des Motivs. In den meisten Erzdhlungen haben ausschlieflich Kinder die
Fahigkeit, das Phantastische wahrzunehmen.

Die Helden einer Erzdhlung, oder auch die Protagonisten, die das Phantastische in
einer Erzihlung erleben diirfen, miissen eine Bedingung erfiillen, sie diirfen nicht
erwachsen sein.”

Ganz platt stellt Dahl fest, dass ,,die Erwachsenen [...] fir ibernatiirliche Phinomene
untauglich geworden [sind], weil sie sich der Vernunft des real Erfahrbaren ergeben
haben. !

Mit den Untersuchungen lisst sich eine erste Hypothese der Erzdhlung in Ansitzen
bilden: Kreativitit und Phantasie sollte der junge Leser sich im ganzen Leben
beibehalten und zunutze machen und diese nicht durch die Vernunft im
Erwachsenenalter verlieren und ersticken. Der Erwachsene sollte wiederum lernen sich
auf Phantasie und eigene Kreativitit einzulassen, da sie das Leben leichter und

verstandlicher machen.

89 Travers, 2005. S. 126
% Vgl. Dahl, 1986. S. 125
o1 Ebd.
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3.3.2 EIN SCHLIMMER DIENSTAG

Das sechste Kapitel greift mehrere Ziele von Mary Poppins auf. Zum einen lernt
Michael sich in diesem Kapitel selbst und andere besser verstehen, und zum anderen
zeigt Mary Poppins, mittels eines Kompasses, den Kindern verschiedene Linder und
Volker.

Michael ist an diesem Dienstag schrecklich ungezogen, was nach Mary daran liegt, dass
er auf ,,der verkehrten Seite aus dem Bett gestiegen®?2 ist. Michael drgert an diesem Tag
jeden, streckt die Zunge heraus, tritt Mrs Brill, bindet den Hund Andy an, kleckert mit
Tinte und vieles meht. Alle Streiche tun ihm nicht einmal Leid, sondern bereiten ihm
regelrechte Freude.

Das heil3e, schwere Gefiihl lie3 ihn die drgsten Sachen anstellen, und sobald er eine
Untat vertibt hatte, fithlte er sich richtig gliicklich und froh und zu einem neuen
Streich aufgelegt.?

Mrs Banks bestraft Michael fiir seine Unart, so wie es die padagogische Malnahme der
feinen Gesellschaft zu dieser Zeit erforderte.

,Dann bist du einfach unartig’, sagte seine Mutter, ,und musst deine Strafe
bekommen.” Es dauerte nicht lange und Michael stand samt seinem beklecksten
Anzug in einer Ecke des Kinderzimmers mit dem Gesicht zur Wand.**

Mary Poppins belehrt Michael auch, bevorzugt jedoch andere Methoden, indem sie
Michael selbst die Erfahrung mit seiner ILaune machen ldsst. Auf dem
Nachmittagsspaziergang entdeckt Mary einen Kompass, der auf dem Weg liegt und sie
schickt Michael vor ihn zu holen.

Sie schubste ihn nach vorn. ,Und dort liegt etwas auf dem Weg, das glitzert und
funkelt. Ich wire dir dankbar, wenn du hingingst und es aufheben und mir herbringen
wirdest. [...]?

Der gefundene Kompass, erklirt Mary Poppins, ist dafiir da, ,,um damit um die Welt
zu reisen®. An dieser Stelle wird ein weiteres Ziel Marys eingefithrt, sie méchte den
Kindern die Welt zeigen und ihnen dabei verschiedene Kulturen und Volker mit ihren
verschiedenen Sitten veranschaulichen. Die Reise beginnt am Nordpol, dort treffen die
Kinder auf einen Eskimo und seine Eskimofrau. Er begriif3t sie, indem er ,,seine Nase
der Reihe nach an ihren Nasen” reibt. Im Osten begriil3t sie ein Chinese, indem ,,er

sich tief bis zum Boden‘* verbeugt, und der Indianer im Westen ,,beugte sich tber sie

92 Travers, 2005. S. 76
93 Ebd. S. 73

9 Ebd. S. 76

95 Ebd.

9% Ebd. S. 78

97 Ebd.

% BEbd. S. 82
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und legt seine Stirn an die thre®” um ,Guten Tag’ zu sagen. Die Aufenthalte an den
Orten im Norden, Siden, Osten und Westen sind von kurzer Dauer. Trotzdem
nehmen die Kinder die extremen Unterschiede zwischen den Menschen und der
Naturatmosphire wahr. Bei den Eskimos zittern sie ,,vor Kilte und Uberraschung*1o
und im Stiden verbrennen sie sich fast die Fiille am heilen Wiistensand!.

Am genauesten nehmen die Kinder das Aussehen der Menschen und ihre Sprache
wahr. Der Eskimo hat ein ,runde[s|, braune[s] Gesicht, [das] von einer weillen
Fellmiitze umrahmt“1? wird, und passend dazu trigt er einen ,langen, weillen Pelz
tiber den Schultern®1, Die Menschen im Siiden sind dagegen ,,schwarz von Kopf bis
Fuf3 und nur wenig bekleidet*“1,

Aber zum Ausgleich trugen sie viele, viele Glaspetlen — einige baumelten von einer
groBen Federkrone herab um ihren Kopf, andere hingen an ihren Ohren, ein oder
zwei sogar an ihrer Nase.105

Auch ihre Sprache wird recht gebrochen dargestellt, so als wiirden sie tber ein
schlechtes Vokabular und eine schlechte Grammatik verftigen.

,Du bringen Kinder in meine kleine Haus, sie gleich haben sollen ein Stiick Melone.
Aber das sein schrecklich weille Babys. Du die mussen anstreichen ein bisschen mit
schwarze Schuhwichse. Kommen mit jetzt. Ihr sein sehr willkommen!’%

Dagegen sind Jane und Michael in China iber ,die seltsame und wundervolle
Ansprache“?” des Chinesen sehr verwundert.

,Hoch zu verehrende Mary aus dem Haus der Poppins. Lass dich herab, auf mein
unwirdiges Haus das Licht deiner trefflichen Gunst auszustrahlen. [...]"108

Der Chinese triagt einen ,,steifen Kimono aus Goldbrokat und seidenen Hosen, die an
den Knocheln ein goldener Ring*1® zusammenhilt, dazu ein Paar Schuhe, das ,,an den
Spitzen schwungvoll nach oben gebogen®!® ist. Der Chinese hat langes graues Haar,
das am Kopf zusammengebunden ist und ihm fast bis zu den Knien reicht.

Das Erscheinungsbild des Indianers ist wiederum ein anderes:

Im Feuerschein huschten dunkle Gestalten hin und her; sie waren mit Federn
geschmickt und trugen ein loses Hemd zu fransenbesetzten Hasenfellhosen.!!

% Travers, 2005. S. 84
100 Ebd. S. 79

101 Vgl. ebd. S. 80
102 Ebd. S. 79

103 Fhd.

104 Ebd. S. 80
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106 Ebd.
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Die ganze Reise 16st sich fast wie von selbst auf, genau zu dem Zeitpunkt als Michael
voller Ehrgeiz den Indianerjungen fangen méochte.

Dann wollte er die Verfolgung wieder aufnehmen, aber zu seiner Verbliffung war
keine Spur von ,Schnell-wie-der-Wind’ mehr zu sehen; weder vom Hiuptling und den
Zelten noch vom Feuer.!?

Bei dieser Auflésung der phantastischen Dimension ignoriert Mary das gerade Erlebte,
als wire nichts AuBlergewohnliches geschehen. Trotz der Kompassreise spitzt sich
Michaels Verhalten weiter zu, bis er schlieBlich ins Bett geschickt wird. Erst die
Verwendung von Marys Kompass bringt Michael zur Vernunft. Er méchte weg, so
nimmt er den Kompass und schittelt ihn.

,Notd, Siid, Ost, West!” sagte er rasch, damit keiner hereinkdme, che er fort war.
Ein Geridusch hinter dem Stuhl schreckte ithn auf und er drehte sich schuldbewusst
um, in der Erwartung, Mary Poppins zu sehen. Stattdessen standen da vier riesige
Gestalten, die auf ihn losfuhren ...’113

Vor lauter Angst ruft Michael nach Marys Hilfe, genau in diesem Moment wendet sich
alles zum Guten, auch seine Misslaune,

Und auch der schwere, lastende Druck, der ihn den ganzen Tag iiber gequilt hatte,
war spurlos vergangen. Er fiihlte sich friedlich und gliicklich.!14

Mary hat ihr Ziel beziiglich Michael erreicht. Er weill genau, was er aus seinem
schlechten Dienstag gelernt hat:

Ich hab noch nie gewusst, dachte er, wie behaglich es ist und zugleich wie warm und
wie wohl ich mich fithle und wie gliicklich ich bin, am Leben zu sein.!!s

3.3.2.1 DIE ZEITREISE

Das Motiv der Zeitreise ist beliebt in der phantastischen Erzidhlung. Meistens dient es
dazu, den Ubergang von der realen Ebene in die phantastische Erzihlebene zu
gestalten. Die Reise oder auch allgemein das Fliegen an einen anderen Ort, kann nur
mithilfe des magischen Helfers erfolgen. Der Flug oder die Reise dient

aber vor allem der schnellen Uberbriickung groB3er Distanzen bzw. dem Erreichen
bestimmter Ziele. Nicht immer geht das Reiseziel auf den Wunsch der Hauptfiguren
zurlick; oft sind es die phantastischen Fluggefihrten, die dem Helden [oder dem
Hilfebediirftigen| am Zielort etwas vorfithren!'s

wollen. Eine allgemeine Absicht, die hinter der Verwendung des Zeitreise-Motivs

steckt, lasst sich nicht formulieren.

12 Travers, 2005. S. 85
113 BEhd. S. 87

114 Ehd. S. 89

115 BEbd. S. 90

116 Dahl, 1986. S. 112
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Die Verwendung dieses Motivs scheint auf Seiten der Autoren mit unterschiedlichen
Absichten verbunden, was unterschiedliche Nuancen des Motivs zur Folge hat.!!?

Die Zeitreise kann sowohl in die Zukunft, als auch in die Vergangenheit fihren.
Zeitspriinge, wie sie in Mary Poppins vorkommen, ermoéglichen den Mitreisenden
nicht nur einen Einblick in andere Kulturen, wie bereits im letzten Abschnitt

festgestellt, sondern stellen einen Beitrag zur eigenen Personlichkeitsentwicklung dar.

117 Dahl, 1986. S. 112
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3.3.3 VOLLMOND

Das Kapitel ,Vollmond’ ist eines der umfangreichsten in der Erzdhlung ,,Mary
Poppins und kann durchaus als Hohepunkt angesehen werden. Durch die vielen
verarbeiteten Elemente hebt sich das Kapitel deutlich von anderen ab.

Jane und Michael werden von einer leisen Stimme aufgefordert, sich wieder anzuziehen
und der Stimme zu folgen, eine Person sehen sie nicht.

Draufen war niemand, aber es schien ihnen, als horten sie etwas die Treppe
hinunterhuschen. Jane und Michael folgten. Wer oder Was es war, es hielt sich
bestindig vor ihnen. Sie sahen es nie, aber sie hatten das bestimmte Gefiihl, einem
Etwas, das ihnen winkte, zu folgen.!'8

Die Stimme fthrt sie zum Zoo, in dem in dieser Nacht andere Regeln herrschen. Jane
und Michael finden eine regelrecht verdrehte Welt vor sich. Als ,besondere
Besucher“1® haben sie in dieser Nacht freien Eintritt, den ihnen der Braunbir mit einer
Eintrittskarte gewihrt.

,Hier ist eure Eintrittskarte!’, sagte die brummige Stimme, und als sie aufschauten,
sahen sie einen groBen Braunbiren. Er trug eine Jacke mit Messingknépfen und auf
dem Kopf eine Schirmmiitze. In einer Tatze hatte er zwei rosa Karten, die er den
Kindern hinhielt. ,Wir geben doch sonst die Karten ab’, sagte Jane. ,Sonst gilt, was
man sonst tut. Heute Nacht behaltet ihr sie’, sagte der Bar.!20

Mythologisch lisst sich dieses Bild mit ,,der antiken Vorstellung der Unterwelt, wo die
toten Seelen Eintritt zahlen und fiir ihren Siinden schmachten mussen2!, vergleichen.
Im Zoo herrscht reger Betrieb, jedoch sind die Kinder nicht die einzigen menschlichen
Besucher, Tiere aller Art spazieren Gber die Wege und in den Kifigen sitzen keine
Tiere sondern Menschen. Die Tiere akzeptieren Jane und Michael, da sie Freunde von
Mary Poppins sind.

Vor dem Elefantenkifig ging auf allen vieren ein grof3er, sehr dicker Herr; auf seinem
Riicken waren hintereinander zwei schmale Sitzpolster festgeschnallt, auf denen acht
Affen schaukelten. ,Hier ist ja alles auf den Kopf gestellt’, rief Jane.122

Von dem Léwen erfahren sie von einer Menschenfiitterung, die im groflen
Raubtierhaus stattfindet. Dort angekommen, treffen sie auf eine Menge Tiere. Der
Léwe schwirmt ithnen von alten Dschungeltagen vor. Die Kifige, die sich den beiden
Kindern bieten, lassen sie nicht mehr aus dem Staunen kommen. In einem Kifig
erkennen sie Admiral Boom, der von den Tieren als besonders gefahrlich eingestuft

wird, in einem anderen Kifig sitzen mehrere alte Damen und in einem weiteren

118 Travers, 2005. S. 130

119 Ebd.

120 Epd.

121 Kimmerling-Meibauer, B.: Kiassiker der Kinder- und Jugendliteratur. S. 1092
122 Travers, 2005. S.132
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»krabbelten, vom Baby an, Kinder aller Art und Grof3e herum.*“12 Das verdrehte Bild
veranlasst die Kinder dazu, sich Gedanken tber die Menschen zu machen. Jane hat
Mitleid mit den ,,armen Menschen® und stellt richtig fest, dass auch sie und Michael
oder auch die beiden Zwillinge hitten einer von den Gefangenen sein kénnen. An
dieser Textstelle und auch an einigen weiteren (ein Seehund méchte sie nach einer
Orangenschale tauchen lassen'?) verdeutlicht die Erzdhlung die Situation der Tiere im
Zoo. Den Kindern wird veranschaulicht, dass nicht immer alles richtig ist, was der
Mensch fir richtig hilt. Sie sollen lernen, die Natur nicht nur aus ithrem Blickwinkel zu
betrachten, sondern sich auch die Sicht der Tiere und der Natur verdeutlichen.

Noch ein weiteres Phinomen sorgt im Zoo fiir Aufregung, der Geburtstag von Mary
Poppins. Dieser ist, wie man in der Erzdhlung feststellt, fir die verkehrte Welt im Zoo
verantwortlich.

,Aber warum bist du nicht in deinem Kifig? Bist du nachts immer draulen?’, fragte
Michael. ,Nein — nur wenn der Geburtstag auf den Vollmond fallt. [...]"1?

Die Brillenschlange entpuppt sich als Kusine Marys mitterlicherseits. Als
Geburtstagsgeschenk erhilt Mary von ihr eine ihrer Héute, die Mary dann spiter in
Form eines Girtels tragt. Nach dem feierlichen Aufgebot treffen sich alle Tiere im
Zoo zur ,groflen Kette“!2. Bei der gro3en Kette sitzt Mary Poppins im Kreis und alle
Tiere halten sich aneinander fest und beginnen sich gemeinsam im Kreis zu drehen.
Jane ist verwundert und lernt von der Schlange, dass alle Tiere am heutigen Geburtstag
freundlich zueinander gesinnt sind und das Fressen und Gefressen werden am Ende
doch das Gleiche ist.127

Wir sind alle aus dem gleichen Stoff gemacht, wir aus dem Dschungel und ihr aus der
Stadt. Wir bestehen aus dem gleichen Stoff — der Baum tiber uns, der Stein neben uns,
der Vogel, das Tier, der Stern -, wir alle sind eins und gehen demselben Ende
entgegen.!?

Mit Nachdruck macht die Schlange auf diese Tatsache aufmerksam (,,Denke daran,
mein Kind, auch wenn du mich lingst vergessen hast!“12?).

Dieser Aufruf konnte darauf aufmerksam machen, dass alle Wesen und Elemente
Geschopfe und Teile der Natur sind. Ob sie nun ein Organismus oder ein Element auf
der Erde oder am Himmel sind, spielt dabei keine Rolle. Alle sind Teil der Natur,

durch sie und in ihr entstanden.

123 Travers, 2005. S. 137
124 Vgl. ebd. S.133

125 Ebd. S. 131f

126 Ebd. S. 146
127Vgl. ebd. S. 148

128 Fhd.

129 BEhd.
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Dieses friedliche Beisammensein aller Tiere erinnert an die ,,christliche Vorstellung
vom paradiesischen Dasein“%, an dem die Kinder als Vertreter der Menschheit in

Form der groB3en Kette teilhaben.!s!

3.3.3.1 DASTRAUMERLEBNIS UND DIE NACHT

Zwel weitere stark verbreitete Motive in der Kinder- und Jugenderzihlung sind das
Traumerlebnis und die Nacht. Travers verwendet im Kapitel ,Vollmond’ beide Motive.
Der Besuch im Zoo erfolgt in der Nacht, und die Kinder berichten am Morgen vom
gleichen Traumerlebnis, bis sie schlieBlich feststellen, dass sie nicht das gleiche
getraumt haben konnen.

Jch triumte, wir waren im Zoo und Mary Poppins hatte Geburtstag, statt der Tiere
steckten Menschen in den Kifigen und die Tiere selbst waren alle frei ...” ,\Was? Das
ist mein Traum! Das hab ich getrdumtl’, rief Michael und sah ganz erstaunt aus. ,\Wir
koénnen nicht beide dasselbe getraumt haben?’, sagte Jane.13?

Den Beweis dafiir trigt Mary Poppins als Giirtelschnalle um den Bauch. Dieses
Traumerlebnis bringt es nattrlich mit sich, dass das Erlebte in der Nacht stattfindet,
wenn die Protagonisten bereits im Bett liegen und schlafen.

Fast immer erwachen Statuen, Puppen, Spielzeugfiguren etc. erst in der Dunkelheit
und kénnen nur in den Nachtstunden sprechen.'?

Der Zeitpunkt ist meist ein besonderer Tag im Jahr, in Travers’ Erzahlung feiert Mary
Poppins ihren Geburtstag. ,,Offenbar gilt auch dieser Zeitpunkt als besonders
geschaffen fiir phantastische Vorginge.“1 Ahnliche Tage sind in der Kinderliteratur
der Weihnachtsabend und die Mitsommernacht.

In ,Mary Poppins’ ist auffillig, dass Jane und Michael nur in dieser Nacht die Sprache
der Tiere verstehen kénnen und von ihnen akzeptiert werden, alle anderen Menschen
haben in diesem Kapitel ihre Rollen mit den Tieren vertauscht.

Warum Travers gerade dieses Kapitel als Traumerlebnis schildert, ist vielleicht mit der
Darstellung der Natur zu kliren. Denn wie bereits festgestellt, verlieren alle Kinder mit
Erreichen ihres ersten Lebensjahres die Sprache der Natur und der Tiere. Im Kapitel
,Vollmond” ermoglicht Mary Poppins den Kindern in der Nacht und durch das

Traumempfinden noch einmal eins mit den Naturelementen zu sein.

130 Kimmetling-Meibauer, B.: Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur. S. 1092
131 Vel. ebd.

132 Travers, 2005. S. 149
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4 INTERPRETATIONSANSATZE

Diese Genres der Kinder- und Jugendliteratur sind Medien, in denen vielleicht nicht
enzyklopidisches Wissen, wohl aber die Wahrheit vom Menschen und seiner Welt
weitergegeben wird.!%

Gote Klingberg plidiert dafiir, dass hinter jeder Kinder- und Jugenderzihlung eine
Funktion steckt, auch wenn diese noch so klein erscheint. Es muss aber nicht immer
ein tieferer Sinn sein, denn nach Klingberg gentigt schon die ,,Absicht den Kindern
eine Freude zu bereiten [...] als Zweck eines Buches.“13

Feststellen ldsst sich jedoch, dass die meisten Erzahlungen ernsthafte und wichtige
Aussagen beinhalten.!’” Die Frage nach der Funktion, dem Wert und Nutzen der
Literatur liegt daher nahe. Gerhard Haas listet in einem Aufsatz einige Thesen mit den
grundsitzlichen Funktionen auf, wobei sich einige in Ansdtzen mit der Erzihlung
,Mary Poppins’ decken. An dieser Stelle werden drei kurze Beispiele die Funktionen
veranschaulichen.

Phantastische Literatur dient der Schaffung und Erhaltung eines Freiraums in der Welt
der Zwecke, die immer mehr auch das Leben der Kinder bestimmt.!38

Die erste Funktion passt. Denn Mary Poppins unterstiitzt die Kinder Michael und Jane
darin, ihre kindlichen und phantastischen Freiheiten beizubehalten und ihre kindlichen
Fahigkeiten selber zu nutzen, dies tragt unter anderem zur Personlichkeitsentwicklung
der Kinder bei.

Phantastische Literatur dient der Erweiterung des Wirklichkeitsverstindnisses durch
Entwurf von Gegen- und Parallelwirklichkeiten.!®

Diese Funktion tritt im Kapitel ,Ein schlimmer Dienstag’ ganz deutlich zu Tage, was
bereits weiter vorne behandelt wurde. Den Entwurf von Gegen- und
Parallelwirklichkeiten setzt Mary perfekt mittels der Kompassreise um; durch die Reise
konnen die Kinder verschiedene Wirklichkeiten erfahren.

Phantastische Literatur stellt eine Moglichkeit der Befreiung von den Zwingen eines in
Rationalitit erstarrten Bewusstseins dar.!40

Obwohl Mary an klaren und strengen Erziehungsregeln festhailt, ermdglicht sie den
Kindern immer wieder, sich von der rationalisierten Welt zu losen. Die eigene

Kreativitit wird angeregt, die Kinder mussen lernen, Unklarheiten selbst zu 16sen, um

135 Klingberg, 1974. S. 240
136 Ebd. S. 238

137 Vgl. ebd.

138 Haas, 2001. S. 31

139 Ebd.
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sich diese selbst zu verdeutlichen. Fast an jedem Ende eines Kapitel stellen sich die
Kinder die Frage nach einer Antwort auf die vorgefallenen phantastischen Ereignisse:

,Ich mdchte unbedingt wissen, sind nun die Sterne aus Goldpapier oder ist das
Goldpapier aus Sternen gemacht?’'4!

Die in der Literatur thematisierten Probleme lassen sich meistens auf reale Konflikte
der Leser ibertragen. Demnach unterstiitzen viele Erzdhlungen die personliche
Entwicklung der Leser, so nach Meil3ner:

Der spielerische Umgang mit Phantasievorstellungen, auch mit solchen, die nicht in
die Realitit Gibertragbar sind, gibt dem Kind die Chance, mit den eigenen Problemen
freier und unbeschwerter umzugehen, Losungen >durchzuspielen<.!42

Wie Klingberg feststellt, erzihlen die Geschichten ,,in ihrer Ganzheit, ohne es allzu
deutlich hervorzuheben, von menschlichen FEigenschaften, Bedtrfnissen und

Problemen, von unseren Idealen und Hoffnungen.*14

41 MYTHOLOGISCHE MOTIVE UND BEZUGE ZU NATURPHANOMENEN
Nachfolgend werden einige bekannte Motive fragmentarisch hervorgehoben und
hiufig verwendete Beziige in ,Mary Poppins’ dargestellt. Auffillig ist zunichst, dass es
sich bei den meisten Motiven und Beziigen um Elemente aus der Natur handelt, die
teilweise im Zusammenhang mit mythologischen Vorstellungen prisentiert werden.
Angefangen bei den Kapitelbenennungen entdeckt man die Bezeichnungen: Ostwind,
Westwind, Vollmond und (Lach-) Gas. Ausgehend von dem ersten Kapitel ,Ostwind’,
in dem Mary Poppins herbeigeweht wird, und dem letzten Kapitel ,Westwind’ lassen
sich mehrere Vergleiche ziehen. Die Sonne geht im Osten auf und wandert innerhalb
eines Tages nach Westen und geht dort wieder unter. Mary bleibt ein halbes Jahr, sie
kommt mit dem einsetzenden Ostwind und verlisst die Familie Banks mit dem ersten
Westwind.

Da die Windrichtung gleichbedeutend mit der Himmelsrichtung ist, aus der der Wind
kommt, wandert Mary Poppins also mit der Sonnenrichtung.

Mythologisch ldsst sich dazu sagen, dass Mary ,,mit dem Ostwind (= Ankunft, Morgen,
Geburt) ins Haus [kommt|; mit dem Westwind (= Abreise, Abend, Tod) vetlisst sie
es® i,

Ein weiterer Himmelskérper wird mit Mary in Verbindung gesetzt, der Vollmond.

Mary feiert in einer Vollmondnacht ihren Geburtstag im Zoo, in dieser Nacht ist dort

141 Travers, 2005. S. 115

142 MeiBner, W.: Die Phantasie der Kinder. S. 61

143 Klingberg, 1974. S. 239

14 Kiimmerling-Meibauer, B.: Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur. S. 1091
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alles verdreht. Bekannt ist aus der Biologie, dass das Licht in einer Vollmondnacht
viele Tiere aktiver sein ldsst als in anderen Nachten. Zudem wird dem Mond gerne eine
mystische Bedeutung beigemessen. Im Gegenzug zum Mond steht die Sonne, tiber
deren Wirme sich Barbara freut und mit der beide Zwillinge sprechen kénnen.

Neben den beiden Himmelskérpern Sonne und Mond tauchen noch die Sterne als
verwendetes Motiv auf. Die tanzende Kuh kann nicht aufhéren mit dem Tanzen, da
,»sich auf threm Horn ein Sternschnuppe verfangen hat“is. Die einzige Losung ist der
Sprung tber den Mond. In Janes Geschichte nehmen die Sterne einen Platz ein,'* und
die Pfefferkuchensterne werden in der Nacht von Mary, Mrs Corry und ihren
Tochtern an den Himmel geklebt. Im elften Kapitel dreht sich alles um das
Sternenkind Maja, das auf einer unsichtbaren Treppe in den Himmel steigt.'¥” Der
Leser erfahrt, dass Maja zu den Plejaden!®s gehort. In der griechischen Mythologie
bezeichnen die Plejaden die sieben Tochter des Atlas und der Pleione. Sie wurden von
Orion verfolgt, bis sie von Zeus, verwandelt als Tauben, als Siebengestirn an den
Himmel versetzt wurden.

In der Astronomie sind die Plejaden am nérdlichen Sternenhimmel sichtbar, sie sind
Teil der Milchstra3e. Die sieben hellsten Sterne sind wiederum nach der griechischen
Mythologie benannt, so dass die Plejaden auch als Siebengestirn bekannt sind.!#

Ein weiteres Motiv der Natur sind die verwendeten Himmelsrichtungen: Norden,
Osten, Stiden, Westen. Eindeutig werden diese, wie schon mehrfach erwihnt, mit der
Kompassreise um die Welt verdeutlicht. Anzumerken ist, dass Mary mit den Kindern
erst entlang der Erdlingengerade reist, vom Nordpol zum Studpol, und danach mit den
Kindern uber die Breitengerade, vom Osten in den Westen reist. Der Kompass dient
in unserem Verstindnis zur Angabe von Wind- und Himmelsrichtungen. Interessant
ist, dass der lateinische Begriff Septentrio Norden bezeichnet und Septentrio wiederum
auf das Siebengestirn, also die Plejaden, verweist.'”

Zweimal verwendet Travers den Geburtstag in einem phantastischen Zusammenhang,
einmal an Marys Geburtstag und einmal an dem Geburtstag thres Onkels Mr Albert
Schopf. In beiden Fillen geschehen phantastische Ereignisse, wenn der Geburtstag an
eine weitere Bedingung gekniipft ist. So ist es bei Mary der Vollmond, der diese

Kombination zur Besonderheit werden ldsst, und bei Mr Schopf geschieht

145 Travers, 2005. S. 65

146 Vgl. ebd. S. 96 (Kapitel 7)

147 Vgl. ebd. S.161

148 Ebd. S. 155

1499 Vol.: Das groffe Bertelsmann Lexikon 2001. Verlagsleiter: Rainer Wittenberg. Miinchen: Bertelsmann
Lexikon Verlag. (Stichwort: Plejaden)
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Phantastisches, wenn sein Geburtstag auf einen Freitag fillt. Welche Absicht Travers
mit dem Motiv des Geburtstags darstellen will, ist nicht ersichtlich. Es ldsst sich
durchaus vermuten, dass aufgezeigt werden soll, dass ein Geburtstag fir den
Betreffenden wie auch fur die Mitfeiernden immer ein besonderer, schéner und
erinnerungsreicher Tag ist.

Neben den Naturelementen finden sich weitere bekannte Stoffe in der Erzihlung
wieder. So ldsst sich der Spaziergang in den Bildern mit einem Mairchenland
vergleichen, in dem sich das bekannte Motiv ,Alice im Wunderland’ ansatzweise
widerspiegelt. Oder in Anlehnung an beriihmte Geschichten wie ,,Peter Pan®, die auch
Motive des Fliegens und Schwebens verarbeiten.

AbschlieBend mochte ich die Feststellungen mit Dahls Aussagen beziiglich der Motiv-
und Stoffbehandlungen in phantastischen Erzahlungen unterstreichen:

Die Untersuchung der Motivbehandlung fiihrt zu der Feststellung, dass ein
einheitliches Prinzip vorliegt. Das jeweils Phantastische wird einerseits dadurch
deutlich hervorgehoben, dass die Figuren entsprechend reagieren, andererseits der
Erzihler das AuBergewdhnliche des Ereignisses so schildert, dass die
Gegensitzlichkeit zur empirischen Welt nicht iibersehen werden kann.!s!

4.2 BIOGRAPHIE

Uber die Autorin Pamela L. Travers lisst sich in der deutschen Sprache kaum
Biografisches finden, und selbst in der englischen Sprache liegen wenige
weiterfuhrende Informationen iber sie und ihre Werke vor. Das fiihrt leider dazu, dass
sich in den deutschen Bibliotheken nahezu gar nichts finden lasst. In der interessanten
Untersuchung kann nur auf kurze allgemeine Quelle, das Internationale Lexikon zu
den Klassikern der Kinder- und Jugendliteratur’ von Bettina Kimmerling-Meibauer
verwiesen werden.

Pamela Travers wuchs in Australien auf und lernte durch ihren Vater irische Mirchen
und mythische Erzihlungen kennen, die sie, wie oben festgestellt, in ,Mary Poppins’
verwendet. Travers schrieb die FErzahlung wihrend einer linger andauernden
Krankheit, dabei wurde sie durch ,die Atmosphire und die Umgebung ihres
Wohnhauses [inspiriert]“152. Sie verarbeitet ,,Erinnerungen an ihr eigenes australisches
Kindermidchen und die Begeisterung fiir die griechische und romische Mythologie®153.
Da Travers selbst Gber die Erzdhlung sagt, dass sie ,,autobiographisch sei und die

Geschichte ihres Lebens“” enthalte, wiren natiirlich mehr Hinweise zur Autorin

1531 Dahl, 1986. S. 161

152 Kimmerling-Meibauer, B.: Kiassiker der Kinder- und Jugendliteratur. S. 1091 (Travers, Pamela)
153 Ebd. S. 1092

15+ Ebd.
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wunschenswert, um eine Untersuchung durchfithren zu kénnen. Vielleicht bietet der
neu erschienene englische Band von Valerie Lawson mit dem Titel ,,,Mary Poppins,
She Wrote: The Life of P. L. Travers’“ entsprechende Hinweise. Leider liegt mir das

Werk nicht vor.

4.3 ERZIEHUNGSGESCHICHTE

In Ansitzen lassen sich in der Erzihlung die klassischen Elemente -eines
pidagogischen Hintergrunds ausmachen. Die Familie Banks passt in das Bild einer
gutburgerlichen Adelsfamilie um 1930/40 in England. Gesellschaftskritische
AuBerungen, wie das Verweigern der Zeugnisse durch Mary Poppins, und ein streng
pidagogisches Bild (Mrs Banks stellt Michael zur Strafe in die Ecke eines Raumes)
werden veranschaulicht und kritisiert, da die Bestrafung keine positiven, sondern
negative Folgen nach sich zieht (Michaels Wunsch ,ungehorsam’ zu sein, wird immer
grofler).

Auf der Erziehungsebene wird durch Mary Poppins das Ideal Rousseaus vermittelt, in
dem jeder Mensch mit der Natur eins ist. Die kindliche Natur soll sich frei entfalten
konnen, wie es die Zwillinge Barbara und John erfahren, die jedoch mit dem Erreichen
thres ersten Lebensjahres die glickliche Urkindheit vergessen. Da Rousseau die
Zivilisation seiner Zeit als verderblich empfand, hielt er es fur die einzig sinnvolle
Grundvoraussetzung einer Erziehung, ,die Kinder von der korrupten Welt der
Erwachsenen moglichst fern [zu halten] und [sie] in einem vollig andersartigen
kulturellen Milieu [aufzuziehen]“s. Die Literatur wurde in seinen Uberlegungen mit
berticksichtigt.

Mary Poppins unterstiitzt die Kinder darin, weiterhin mit der Natur eins zu sein, aus
thren eigenen Erfahrungen zu handeln und aus ihren Fehlern zu lernen. Die
Naturverbundenheit, die durch Rousseau einen wichtigen Platz einnimmt, wird in der
gesamten Erzihlung als ein zentrales Element gehandhabt.

Es war zweifellos einer seiner hervorstechendsten und erfolgreichsten Ideen, im Kind
nicht mehr nur den kleinen, unvollkommenen Erwachsenen und in der Kindheit blo3
eine méglichst rasch zu iberwindende Ubergangsphase auf das Erwachsensein hin zu
sehen. Far ihn war das Kind ein Wesen eigener Art und die Kindheit ein
Lebensabschnitt, der, unbeschadet seiner Bedeutung als Vorbereitungszeit auf
Spiteres, seinen Sinn in sich selbst hat.!%

155 Baumgirtner, Alfred Clemens: Jugendbuch und Literatur. In: Kinder- und Jugendliteratur. Hrsg. von
Margareta Gorschenek und Annamaria Rucktischel. Miinchen: Fink, 1979. (= Uni-Taschenbiicher;
Bd. 742).S.13

156 Baumgirtner, Alfred Clemens: Jugendbuch und Literatur. S. 13
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5 SCHLUSSBETRACHTUNG

Phantastische wie realistische Literatur 6ffnet den Blick auf Wirklichkeiten geistiger
und seelischer Art, die wahrzunehmen sich in einiger Zeit absolut gesetzter
Rationalitit immer noch und vielleicht gerade wieder lohnt!!57

In der vorliegenden Arbeit wird zu Beginn ein Einblick in die phantastische Erzahlung
in der Kinder- und Jugendliteratur gegeben. Durch die Einfihrung wird die
Einordnung der Erzdhlung ,Mary Poppins’ in den darauf folgenden Abschnitten
vereinfacht. Ein zusitzliches Aufzeigen anderer klassischer Erzihlstile und die
Entstehungsgeschichte dieser Literaturform wiren in dieser Arbeit zu umfangreich
geworden. Ein Blick in die Ubersetzungsproblematiken der Literatur, insbesondere der
Kinder- und Jugendliteratur, wire an dieser Stelle sehr interessant und auch hilfreich
gewesen, jedoch leider zu umfangreich.

Im Kapitel 3 wird detailliert auf die Erzdhlung eingegangen. Die Textbeschaffenheit
wurde untersucht und dargestellt, sowie der Inhalt der Erzahlung veranschaulicht,
untersucht und hinterfragt. Die Basisanalyse stiitzt sich auf die Untersuchung der
Hauptfigur Mary Poppins, die einen Gesamteinblick in die Erzdhlung liefert.

An drei konkreten Textstellen werden bekannte Motive der Kinder- und
Jugendliteratur aufgegriffen und im Textzusammenhang erldutert.

Im letzten Abschnitt werden Interpretationsansitze formuliert, die sich aus der
Basisanalyse herauskristallisiert haben.

AbschlieBend lisst sich feststellen, dass die Arbeit einen Gesamtiberblick gibt und
wesentliche Grundziige anspricht, die zu neuen Forschungsuntersuchungen anregen
(Biographie Pamela L. Travers’). Die Kinder- und Jugendliteraturforschung stiitzt sich
weitestgehend auf pidagogische Untersuchungen, demnach sehe ich in jeder
wissenschaftlichen Forschungsarbeit am konkreten Text ein weiteres Ziel, noch andere
Gesichtspunkte zu entdecken, die einen weiteren Beitrag zu einer Gesamtwirkung der

Literatur darstellen.

157 Haas, 2001. S. 35
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