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1 Einleitung

Und wenn sie den ergreifenden oder auch den koems&ggebenheiten lauschten, die
auf der Buhne dargestellt wurden, dann war es ihalsrob jenes nur gespielte Leben auf
geheimnisvolle Weise wirklicher wére als ihr eigeraltagliches. Und sie liebten es, auf

diese andere Wirklichkeit hinzuhorchén.

In der vorliegenden Arbeit wird Michael Endes M&ohomanMomountersucht.
Besonderes Augenmerk gilt dabei der Figur Mémelbst. Das kleine Madchen
leistet Erstaunliches: sie rettet die Menschendest ,grauen Herreri* den Zeit-
Dieben, die alle Menschen mit einer gefahrlicherartkheit namens ,todliche
Langeweile? infizieren. Auch sonst zeichnet Momo sich durclyeBischaften
aus, die sie fur ihnr Umfeld unentbehrlich machaa.Kann beispielsweise auf eine
Art zuhoren, die den Menschen hilft, sich selbsfimden. Momo erweist sich als
herausragende Figur, sie rettet die Menschen awes #ktuellen bedrohlichen
Situation und zeigt die Moglichkeit einer volligearlosung auf. Wie sich
herausstellen wird, ist gerade ihr Kindsein dalwg gnormer Bedeutung. Momo,
die erst wenige Formen erwachsener Erziehung uzdl&ation kennen gelernt
hat, ist gerade dadurch fur die feindlichen Machkafien der grauen Herren
unempfanglich. Im Gegensatz zu den Erwachsenersichean Plane binden und
ihre Zukunft in die Pflicht nehmen, hat sie genidy&eit> Dariiber hinaus ist es
ihre kindliche Fahigkeit, sich der Phantasie zunéiff und hinzugeben, die fur die
Rettung der Menschen wichtig wird.

Das Motiv des kindlichen Erl6sers ist hinlanglialisadem Christentum bekannt.
Dieter Richter halt fest, dass das Kind als Gegewktder Verehrung ein
,Grundmuster der abendlandischen Traditforigt. Im Christentum erscheint
neben der Kreuzigung Jesu auch immer die Darstgemer Geburt, die etwa ab

dem Jahr 1200 durch einen ,[...] auffallenden Prodef3Individualisierung und

! Ende, Michael: Momo oder Die seltsame Geschichteden Zeit-Dieben und von dem Kind,
das den Menschen die gestohlene Zeit zurickkgaEimt Marchen-Roman. Stuttgart, 2005, S. 6.
Kunftig zitiert als Ende

2 Kursivschreibung, wenn der Titel gemeint ist. NatenSchrift, wenn die Figur gemeint ist.

*Ende: S. 43

* Ende: S. 269

5 Vgl. Kaminski, Winfried: Das Innenbild der Aul3enweAnnotationen zu den

Kindergestalten im Werk Michael Endes. (S. 71485Kinderwelten. Kinder und Kindheit in
der neueren Literatur. Festschrift fur Klaus Biad. Weinheim, 1985, S. 72

6 Richter, Dieter: Das fremde Kind. Zur Entstehungldieadheitsbilder des birgerlichen
Zeitalters. Frankfurt am Main, 1987, S. 24. Kiintitiert als Richter
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Emotionalisierung [...]* gekennzeichnet ist. Die Erwachsenen verehren nicht
mehr ausschlie3lich den gekreuzigten Mann Jesusdeso sie bauen eine
zunehmend emotionalere Bindung zum Kind Jesus laufler vorbirgerlichen
gesellschaftlichen Realitat ist dagegen das winkli¥erhaltnis zwischen Kindern
und Erwachsenen durch Distanz gepragt, durch deldenden sozialen Status
der Kindheit. Das Kind erscheint als fremdes unéifigthes Wesen, doch erklart
sich dieses im ,religidsen Sinne als Faszinosfimis fremdes Wesen ist das
Kind dazu pradestiniert, als Trager fur Hoffnungenfungieren, die abseits der
bestehenden gesellschaftlichen Verhaltnisse lied®m. Kinder ihrer eigenen
Natur, ihrem Ursprung noch nahe sind, werden sser@ine und unschuldige
Wesen idealisiert. Der Gedanke scheinbar unendlichmenschlicher
Moglichkeiten findet in ihnen ihren Ausdru@kDas Kind wird zum Erléser der
Menschen.

Auch dem Kind Momo wird eine derartige Rolle zut&ilese lasst sich unter dem
Begriff der Geniusgestalt fassen. In Form der Gegestalt personifizieren sich in
Momo Bilder und Vorstellungen einer besseren ZukuMichael Ende &ulRerte
sich im Gesprach mit Erhard Eppler und Hanne Téagplizit dartiber, dass er es
fur ,uberlebensnotwendid® halte, sich , ein positives Bild von der Wéft‘zu
machen. Es stellt sich dabei die Frage nach deawgn Art eines solchen
positiven Bildes und danach, welche konkrete FuamktiMomo bei der
Verwirklichung zukommt.

Ahnlich wie Momo ergeht es auch anderen literagscKinderfiguren, die auf
ihre eigene bestimmte Art und Weise unentbehrlishdie Menschen werden.
Auch ihnen wird in dieser Arbeit die Rolle von Gesgestalten zugesprochen. So
verdanken Thomas und Annika ihrer Freundin Pippidsirumpf, dem starksten
Madchen der Welt, ein aulRerst aufregendes Lebew. &idere Geniusgestalt ist
der kleine Prinz, der den Erzahler in das wertv@leheimnis des Lebens
einweiht. Wann immer die Menschen sich in den getean Geschichten in
Gefahr oder einer unbefriedigenden Situation befmdreten Geniusgestalten
auf, die erlésend wirken oder Losungswege aufzei@em transportieren Bilder

einer positiven Zukunft.

" Richter: S. 21

® Richter: S. 24

°Vgl. Richter: S. 26

19 Eppler, E. u.a.: Phantasie/Kultur/Politik: Protthl@nes Gesprachs. Stuttgart, 1982, S. 23.
Kinftig zitiert als Eppler

1 Eppler: S. 24
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Da angenommen wird, dass sich weltanschaulichezghgungen von Autoren in

ihren Werken niederschlagen, wird vermutet, dash gie darin dargestellten
konfliktreichen Ausgangssituationen aus der Rdadigi Autoren ableiten lassen.
Es ist das Ziel der vorliegenden Arbeit herauszleste welchen konkreten

Problemen die Menschen der Auffassung der Autorach ngegeniberstehen,
welche Ldsungen auf der Textebene durch die Geestisljen angeboten werden
und welche Unterschiede sich in der literarischemavbeitung der dargestellten
Geniusgestalten feststellen lassen. Der Begriffi@agestalt bedarf hierzu einer

genaueren Definition.

1.1  Definition der Geniusgestalt

Wie sich zeigen wird, greift Michael Ende in sein®verk vielfach Motive auf,
die ihn in die Nahe romantischer Dichtung riickenclA seine weltanschaulichen
Uberlegungen lassen eine gewisse gedankliche Vetsamft zu dieser
erkennen. Insbesondere die Rolle der Poesie undieiePoeten nehmen eine
wichtige Position ein. Der Dichter gilt dem Romé&eti als Inbegriff eines
asthetisierten Lebens, das sich von aufgeklarasmmnalen Strukturen abwendet.
In dieser Entwicklungslinie stehen gleichermalR3en $itirmer und Dranger, die
bereits zuvor eine Abkehr vom literarischen Regaly Gottscheds, dem
Hauptvertreter des franzésischen Klassizismus u$abland, markierten. Wahre
Dichtkunst &auf3ert sich demnach nicht in der Befotguvernunftgemalier
Vorgaben, sondern in der Hinwendung zu irration&leiheit. Der Dichter wird
zum Genie, das die Welt nicht mehr zergliedertdsom sie in ihrer Gesamtheit
zu begreifen versteht. Er versteht und erlebt dedt\Wetisch.

In Anlehnung an Jochen Schmidts Arbeit Uber ,Dies¢hichte des Genie-
Gedankens® orientiert sich die hier zugrunde liegende allgemeErklarung
einer Geniusgestalt an der Geniekonzeption desnStund Drang, insbesondere
an Johann Gottfried Herders Genieverstandnis dieSpoche. Herders
Anthropologie spielt dabei eine grundlegende RdHeiner Auffassung gemal
bestimmen geniale Keime das Wesen des Menschenetnafg sodass letztlich
in jedem Menschen das Potential eines Genies vdemaist. In den 1760er und

1770er Jahren, ,[...] erhielt besonders der DichierWirde eines mit héchster

12 Schmidt, Jochen: Die Geschichte des Genie-Gedarkeates deutschen Literatur, Philosophie
und Politik 1750-1945. Band 1, Darmstadt, 1985. fdgrzitiert als Schmidt
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Autoritat auftretenden SchopferS“Das Genie stand dabei dem Gelehrten
gegeniibéf und erkannte jegliche Autoritat &b.,Die Faszination der Sinn-
Stiftung“'® erklarte sich aus der Fahigkeit des Genies ,[...hZbeit zu schaffen
im Kunstwerk.?” Dabei stand es auBerhalb der geltenden Konvemtiomel
durfte sich ,[...] prinzipiell Gber alle Normen hingsetzen [...].*% Die
Einbildungskraft war dabei ,[...] das Grundvermégees dGenies [...]* Fur
Herder beruhte der Begriff der Ganzheit zunachs$tewnem ,pantheistischen
Allgefiihl“.®

Im Sinne einer naturhaften Identitéat von Gott undnigch erscheint darin das Genie Gott
gleich. Der Mensch ist Gott — als Schopfer.

Indem sich das All im Menschen versammelt, erhi&set ein schopferisches Ganzheits-
Potential. Das Genie vermag dieses Potential zual&ieren und seinem Werk den
Charakter der Ganzheit zu verleihen. Das Werk desig3 ist demnach mikrokosmisch
organisierte Totalitédt

In Anlehnung an Johann Georg Hamanns neuplatoniSudie vertrat Herder die
Idee der géttlichen Inspiratidi.Er relativierte diese Annahme spater jedoch. Um
die individuelle Leistung des Genies mit der geéotein Totalitdt seines Werks in
Einklang bringen zu kénnen, entwickelte Herder agatum Pflanzenwachstum

die Vorstellung des organischen Wachstums des Mensc

Der geniale Schaffensprozel3 verlauft also nactdé@stpflanzenhaften Wachsens, fiir das
-~Saamenkorn®, ,Entwiklung®, ,Blithe* und ,Reife* & wesentlichen Stadien sind, und
er findet weitgehend im Dunkeln des Unbewuften gtal. %

Die gottliche Inspiration des Genies wurde von teerdn die Ebene des
Unbewussten verlagert. Die Genialitdit des Geniedspesing nun der
menschlichen Psyche. Es sei in der Natur des Mensangelegt, durch
verschiedene Lebensstadien zu gehen, an derendiniddie keimenden Kréfte
der frihen Stufen zur vollkommenen Ganzheit emfalhhaben. Durch die

Verlagerung in den aul3erhalb der Vernunft gelegdeneich des Unbewussten,

¥ Schmidt: S. 1
“vgl. Schmidt: S. 3
>v/gl. Schmidt: S. 4

6 Schmidt: S. 35
7 Schmidt: S. 35
18 Schmidt: S. 41
19 Schmidt; S. 51
20 Schmidt: S. 129
2L Schmidt: S. 129
22 Schmidt; S. 130

2 vgl. Schmidt: S. 134
24 Schmidt: S. 133
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war das Geniedenken gepragt durch Irrationalisides.geniale Dichter vereinte
in sich Phantasie und Realitat.
Herders Auffassung vom Menschen wurde gleichermaBerundkonstituenten
seiner Geschichtsphilosophie.

Die Anschauung von der Genialitat des Individuellegt den Grund fir Herders
Konzeption des Historismus [...]. Alles hat seinenrthte sich und darf daher nicht mehr

normativ an fremden MafRstaben gemessen wérden.
Spater relativierte Herder seine Uberlegungen uath ku einer erweiterten
Auffassung Uber das Genie. Im Sinne einer harmbars&inheit zeichnete sich
fur ihn im Genie ab, dass ,[...] ,Erkennen® und ,Erpfen” also, die beiden
scheinbar getrennten Spharen, [...] im vollendetemddken eins [sindf®
Rationalitdt und Irrationalitat sollen dabei einaifeanander abgestimmte
Gesamtheit ergeben. In Vorbereitung der Klassilggia Herder nicht mehr um
einen genialen irrationalen Ubermenschen, ,[...] miehr um die allgemeine
Verwirklichung eines in sich ausgewogenen und deresdBschaft

verantwortlichen Menschentum%.‘Die Genialitat ging in Humanitat Gb&t.

Zur Erweiterung dieser Uberlegungen zu Herders &enstandnis bzw. zu seiner
Anthropologie soll Hans-Heino Ewers Arbeit ,Kindheials poetische
Daseinsform®® dienen, in welcher die Entstehung der romantischen
Kindheitsutopie im 18. Jahrhundert nachvollzogerdwHerder wird dort unter
dem Gesichtspunkt seiner Vorstellung von Kindheitetsucht, die sich — wie
auch seine Geniekonzeption — in Abhangigkeit zmeseAnthropologie und zu
seiner Geschichtsphilosophie entwickelte.

Wie in der Einleitung bereits angerissen wurdeglsglomos Kindsein eine
wichtige Rolle bei der Erlésung der Menschen. Keitdlwird bereits wahrend der
Aufklarung als Existenzform angesehen, die sichProjektion weltanschaulicher
Uberlegungen eignet. Ewers erklart, dass sich Heeileer gesellschaftlichen

Situation gegenuber sah, in der Kinder den aufgeidErwachsenen als ,tabula

*® Schmidt: S. 135

26 Schmidt: S. 144

" Schmidt: S. 146

2\/gl. Schmidt: S. 361

29 Ewers, Hans-Heino: Kindheit als poetische Daseimsf Studien zur Entstehung der
romantischen Kindheitsutopie im 18. Jahrhundéerder, Jean Paul, Novalis und Tieck.
Minchen, 1989 Kunftig zitiert als Ewers 1989
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rasa®® erschienen. Im Prozess der Zivilisierung und Sitksierung fand eine
zunehmende Trennung zwischen Kindern und Erwachsetat. Um diese zu
tberwinden, wurden Kinder im Sinne der Aufklarumgogen. Die angesprochene
scheinbar unendliche Potentialitat des Menschektetm das Blickfeld der

Erwachsenen. Ewers verweist auf die frihere ADebter Richters.
Das, was den Erzieher an diesen Kindern inter¢sgenicht ihr Eigen-Sinn, ihr Eigen-
Leben, sondern die Tatsache, dal} dieses Lebenandelt;, gelautert, veredelt werden
kann3!
Ewers beschreibt, dass mit Jean Jacques Roussgauntnach ein gedanklicher
Wandel einsetzte, Kindheit gewann langsam den $Statoer eigenstandigen
Existenzform. Rousseau erklarte, dass der Erwaehdenkindliche Welt nicht
verstehen konne und er deshalb auch nicht autaritie eingreifen dirfe.
Herder fiihrte diese frilhen Uberlegungen weiter,ngéich auch in eine andere
Richtung. Wo Rousseau das Kind noch als Wilden lggsdnatte, dem geistige
Krafte fehlten, stellt Herder die These auf, dassKindern, im Sinne des
organischen Wachstums, bereits alle Krafte des rdtiggn Erwachsenen
angelegt seien. Er konstatiert eine Einheit alll&nkrafte und sieht das Kind als

phantastisches Wesen, das starken Empfindungeesmizyist.

In der primitiven und der kindlichen Psyche flief3ia sinnliche Wahrnehmung auRerer
Dinge und Umstande, die Empfindung innerer Regungah Geflihlszustande wie die
Tatigkeit der Einbildungskraft und Phantasie untsukeidbar ineinandéf.

Das Kind erfahrt somit eine Aufwertung, da sichihm alle Eigenschaften des
Genies wieder finden. Dabei ist dem Kind von Begian Besonnenheit
beschieden, die sich im Laufe seines Lebens véawoinnet und in aktualisierter
Besinnung miindét Wie dem Genie kommt auch dem Kind — wie jedem
Menschen — eine Reifezeit zu, in der es die veesigmen Lebensstadien
durchlauft. Jeder Phase dieser Entwicklung komngemald der Herderschen
Geschichtsphilosophie — eine eigene Wertigkeitabei werden die kindlichen
Wesensmerkmale aus der Natur des Menschen eddérseiner Psyche.

Ewers betont, dass diese anthropologischen Gedadilkeeasis bildeten, aus

welcher sich die romantische Kindheitsutopie erhob.

Die anthropologische Neudefinition des Menscheneaiges Naturwesens wird jetzt als

einschniirend, als deprimierend erfahren. Was einsteuen Sinnhorizonten fuhrte und

% Ewers 1989: S. 11

31 Richter: S. 26

%2 Ewers 1989: S. 72

3 vgl. Ewers 1989: S. 60
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als Akt der Befreiung erschien, wird jetzt als eeklemmender Albtraum erlebt, gerat
zur Schreckensvision eines ganzlich sinnentleelaseins. Auf diese Krise der
Anthropologie reagieren zahlreiche bedeutende Automit einem Ausbruch in die
Metaphysik®*
Auf Basis der Uberlegungen Herders entstand eine Baiplizitat des Menschen,
in welcher sein Inneres nicht mehr psychologiscbndsrn wiederum als
gottlicher Kern gedeutet wurde.Im Kind verauRerte sich in der Romantik die
triadische Vorstellung einer glicklichen Vergangahhderen Wiederkehr man in
der Zukunft erhoffte. Das Kind wurde zum Trager gargener Werte und
Weltanschauung, die dem Lebensgefuhl der Erwachsesrggegenwirkten.
Dieses Geflihl lasst sich unter dem Stichwort defr&mdung festhalten.

Offensichtlich hat der Prozel3 der Zivilisation meitinen unterschiedlichen Aspekten von
zunehmender Individualisierung [...] gegen Ende d&s Jahrhunderts die traditional
statisch geordneten [...] Erfahrungsraume [...] nactklich in Bewegung versetzt. [...]
Diese Veranderungen sind von den Zeitgenossen alscBedrohung oder gaferlust

von Identitat [ Hervorhebung im Original ] wahrgenommen worden.

Als unschuldiges, dem Ursprung noch nahes Wesed,dais Kind zum Inbegriff
eines erstrebenswerten Zustandes. Zugleich biggtNdihe zum Ursprung ein
Moment der Zeitlosigkeit beziehungsweise Ewigkeisich. Das Kind zeugt von
einer Unendlichkeit, die hinter dem Leben stehtt Bevachsene kann durch die
Hinwendung zum Kind beziehungsweise durch die Hmdueg zur eigenen
inneren Kindlichkeit die Nahe zu diesem Leben widdwlen. Die Besinnung auf
das kindlich-poetische Gemiit bestimmt das Denkbéirgaiaher Romantiker.
Ewers resumiert Gber das romantische Menschendéisls es sich in Form von
Geniusgestalten, poetischen Genies im Herderscheme Smanifestierte und

idealisierte. Neben diese traten auch die Kinder.
Es sind die Kinder und die Jugendlichen von kiricGenialitat. [...] Die Metaphysik
der Kindheit spielt nun gegenuber der des Genias késondere Rolle: Sie vermag den
Universalitdtsanspruch des neuen Menschenbildegnii®erem Nachdruck zu versehen:
Die romantische Kindheitsphilosophie tritt den Béwelafir an, dal} auch in der
zeitgenossischen Wirklichkeit noch in jedem menisbieh Individuum ausnahmslos ein

Gottliches eingeschlossen ist [.3].

Das Genie begreift das Leben in seiner Gesam#welfsst sich nicht von rational

gesteckten Grenzen aufhalten. Im Kind potenziath siiese Vorstellung, da es

* Ewers 1989: S. 258

% vgl. Ewers 1989: S. 259

% Kremer, Detlef: Romantik. Stuttgart, 2003, S. 5
3" Ewers 1989: S. 260
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sich naturgemafR unmittelbar an der Grenze der Raiiat bewegt. Aus der
Herderschen Anthropologie des Kindes entwickeltd sh der Romantik eine
Metaphysik der Kindheit, die jedoch nachhaltig hr&/urzeln verpflichtet
blieb3®

Kindheit und Genialitat erklaren sich aus dem oirgaren Modell Herders. In der
Romantik wurden diese Uberlegungen metaphysiscteraiuhert, die Seele
wurde nicht mehr psychisch, sondern goéttlich bedeiinBeiden Ansétzen ist in
diesem Punkt gemein, dass sie den Menschen nishis@lierte Ansammlung
verschiedener Fahigkeiten verstehen, sondern eembindung von Leib und
Seele erkennen und in der starkeren Variante eembiMdung von Leib, Seele
und Kosmos. Im ersten Fall wird die Einheit von jekbver und objektiver
Realitat als Einheit von Unbewusstsein/ Phantasié Bewusstsein/ Verstand
anerkannt, im zweiten Fall die Einheit von Mikrondu Makrokosmos, von

Mensch und Universum, von Mensch und Goéttlichem.

Fur die vorliegende Analyse lasst sich aus diesdrerldgungen folgende
Definition Uber Funktion und &auflere Erkennungsmetknder Geniusgestalt

ableiten, die durch ihr Auftreten als Kind zur Kiclen Geniusgestalt wird:

Die kindliche Geniusgestalt zeichnet sich dadurah, alass sie in ihrem Wirken
durch ihre Phantasie bei ihren Mitmenschen eineb\velung von subjektiver und
objektiver Realitdt und/ oder von Mikro- und Makosknos herstellt. Als
Voraussetzung dafur ist das Seelenleben der khehicGeniusgestalt stark
ausgepragt. Indem sie als Kind dargestellt wirdabrt die Verbundenheit dieser
Bereiche eine weitere Verstarkung, da sich im Kihe zeitlose Einheit der
verschiedenen Realitaten spiegelt. Durch die Riok#ter Menschen zur eigenen
Kindlichkeit, kann die kindliche Geniusgestalt imdJmfeld einen neuen Sinn
vermitteln.Sie wird dadurch zum Reprasentanten wahren Mensamsnund zum
Wegbereiter positiver Utopien. Die kindliche Gegestalt weist verschiedene
aulRere Erkennungsmerkmale auf, so untersteht sierk@utoritat, was sich in
einer ungewohnlichen Familiensituation aufRert. Gleeitig bleiben Herkunft
und Alter im Dunklen. Sie ist nicht gebildet uneéhstaulRerhalb gangiger

Konventionen. Dies geht einher mit einem befrerhdhicAussehen.

8 vgl. Ewers 1989: S. 260
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Aus den anthropologischen Ideen Herders und deaphgsischen Erweiterungen
der Romantik ergeben sich verschiedene Pragungen wandlichen
Geniusgestalten, die den hier untersuchten Figandrauf der Arbeit zugeordnet

werden:

Typ a: Die kindliche Geniusgestalt ist als wundeebaFigur in einer
wunderbaren Textwelt konzipiert und schafft neben\éerbindung von Mikro-

und Makrokosmos auch eine Verbindung von subjekiive objektiver Realitat.

Typ b: Die kindliche Geniusgestalt ist als realistie Figur in einer wunderbaren
Textwelt dargestellt und schafft neben der Verbmgdwon subjektiver und

objektiver Realitat auch eine Verbindung von Mikuad Makrokosmos.

Typ c: Die kindliche Geniusgestalt ist als wundeebBigur in einer realistischen
Textwelt dargestellt und schafft eine Verbindung sabjektiver und objektiver

Realitat.

1.2  Konzept der kognitiven Hermeneutik

Zur Begrindung der Vorgehensweise soll vorab in amierter Form das
zugrunde liegende methodische Konzept der kogmitidermeneuti® erlautert
werden. Im Gegensatz zu anderen Ansatzen gehtodieitke Hermeneutik von
der Madglichkeit des wissenschaftlichen Umgangs rhiteratur auf der
Interpretationsebene aus. Wie in den Natur- undiaBwissenschaften gibt es
auch in den Geisteswissenschaften (und somit ekenfan der
Literaturwissenschatft) Erkenntnisprobleme kognitidet. Sie beziehen sich zum
einen auf die Beschreibung und Einordnung der &esdthen, zum anderen auf
die Erklarung der entsprechenden Untersuchungseisgeh

Es wird unterschieden zwischen einer Basis-Analysed einer Basis-
Interpretation. Deren kognitive Grundfragen lautéfie ist der vorliegende Text
beschaffen? Wie ist es zu erklaren, dass der gerige Text die festgestellte
Beschaffenheit aufweist? Um diese Fragen beantworie konnen, ist es

notwendig, den anthropologischen Ausgangspunkkagnitiven Hermeneutik zu

39 Tepe, Peter: Mythos und Literatur. Aufbau einarlturwissenschaftlichen Mythosforschung.
Wiirzburg, 2001
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beleuchten. Eine entscheidende Grundannahme sst,Manschen ihr Leben lang
durch bestimmte Uberzeugungen und Annahmen gelegeden. Dabei handelt
es sich im Wesentlichen um so genannte Weltbildadhnmen und
Wertiiberzeugungen, die zusammen das Uberzeugutgssysnes Menschen
bilden. Sie geben Aufschluss darlber, wie der Messine Umgebung, die Welt
wahrnimmt und was er fiir wertvoll oder wertlos état. Uberzeugungssysteme
sind dabei entweder religios oder profan, entwed®hnet der Mensch mit
ubernatiirlichen GroRen oder er tut dies nicht. [pagilige Uberzeugungssystem
hat eine so genannte Pragewirkung auf den Mensaifetgedessen ist auch ein
Text dieses Menschen beeinflusst durch seine Weklsinahmen und
Wertliberzeugungen. Es kommt zur Ausformung einerergieifenden
Kunstauffassung bzw. eines Literaturprogramms wgiddbr konkreten Arbeit zu
einem speziellen Textkonzept.

Im Rahmen der kognitiven Hermeneutik findet nun Br&larung eines Textes
Uber die Hypothesenbildung zu diesen drei Komparenden textpragenden
Instanzen, statt. Es gilt, das konkrete Textkonzéptauszuarbeiten, das
Literaturprogramm und das Uberzeugungssystem dedorsu Bei der
Untersuchung spielt der Autor des Textes eine vugehtRolle. Dabei wird
allerdings nicht mit dem Begriff der Autorintentigearbeitet, sondern mit den
bereits aufgefuhrten textprdgenden Instanzen. Hm kawvar eine bewusste
Intention des Autors eine zentrale Rolle bei deutDeg des Textes spielen,
Pragungen jeder Art kénnen jedoch auch unbewustieiArbeit eines Menschen
einflie3en.

In der kognitiven Hermeneutik wird Uberdies ein edbiver Textsinn
angenommen, dessen Erfassung als ErkenntniszieEgie unwissenschaftliche
Vermengung von so genannten lebenspraktischerphetationen und kognitiven
Erklarungen wird abgelehnt. Die Frage nach eindjestiven Bedeutung oder
dem subjektiven Sinn eines Textes fur den einzelf&@ripienten wird
ausgeklammert, da solche Uberlegungen Gefahr laateprojektiv-aneignenden
Interpretationen zu werden. Bei ihnen wird das @éegungssystem des
Rezipienten unreflektiert auf den Text Ubertraged auf entsprechende Weise
wieder aus dem Text herausgelesen. Der wissenbchaftAnspruch einer

kognitiven Interpretation wird dabei allerdings fedt.
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Nach der Basis-Analyse und der Basis-Interpretaticinnen speziellere
Verfahren angewandt werden, die dazu befahigeneweekognitive Probleme des

Textes zu l6sen.

1.3  Vorgehensweise

Gemall dem ersten vorbereitenden Auftrag fur dieisBasalyse wird eine
Kurzdarstellung von Momo angefertigt. Anschlieend wird anhand von
Textbeispielen der Charakter der aufgebauten Tdixtaegelegt. Es wird geklart,
ob es sich um eine realistische oder um eine wiaderTextwelt handelt. Dem
Text in seinem Verlauf folgend soll dann eine genAmalyse der Figur Momo
vorgenommen werden und eine erste konkrete Abglaghmit der Definition
einer Geniusgestalt erfolgen. Diesem deskriptivezil Ter Arbeit wird ein
gewisser Umfang zugesprochen, der sich durch daghomische Konzept
begriindet. Er dient der Vermeidung projektiver liaguungen des eigenen
Uberzeugungssystems auf die Interpretation.

Im nachsten Schritt wird zuerst die These zum Taxtkpt vorgestellt und
Uberprift. Danach werden weitere Hypothesen uUbsrLaaraturprogramm und
das zugrunde liegende Uberzeugungssystem abgelékistzeugnisse Michael
Endes werden hinzugezogen. Im Mittelpunkt stehedabmer die Bestimmung
von Momo als kindlicher Geniusgestalt. AnschlieRgiides im zweiten Teil der
Arbeit, die gewonnenen Erkenntnisse mit der Figes Kleinen Prinzen und der
Figur Pippi Langstrumpfu vergleichen. Es sollen hinreichende Ahnlichkgite
aber ebenso signifikante Unterschiede herausgéeirbeerden, die Aufschluss
Uber die unterschiedlichen textpragenden Instadeenuntersuchten Texte geben
und die Frage der Aufbereitung der Geniusgestdiantworten sollen. Ziel ist
es, herauszufinden, welchen Problemen die Menscheh Ansicht der Autoren
gegenuberstehen und welche Ldsungen durch die Spstalten angeboten

werden.
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2 Deskriptiver Teil: Basis-Analyse

Wie ist der vorliegende Text beschaffen? Um die ndftage im Bereich der
Basis-Analyse adéaquat beantworten zu kdnnen, wekaeab einige Fragen
vorgestellt, die einen moglichst genauen Einblitklen Text sichern sollen. Wie
wird der Protagonist ins Geschehen eingefuhrt? Wird er beschrieben? Wie
wird er charakterisiert? Entsprechungen gemal geoldgie.

Die gleichen Fragen finden ihre Anwendung auch weiten Teil der Arbeit, um

die Vergleichbarkeit der untersuchten Figuren auaeleisten.

2.1  Kurzdarstellung vonMomo

Nachdem in einer Art Rickblende berichtet worddéndsss es in ,alten, alten
Zeiten [...] in den warmen Landeff in den so genannten Amphitheatern eine
besondere Kultur des Zuhorens und Zuschauens gath, der Blick auf die
Gegenwart gerichtet. Dort zeugen hier und da nwhnBuinen von dieser
vergangenen Zeit. In einer solchen Ruine, der Reines Amphitheaters, beginnt
die Geschichte von Momo.

Eines Tages bemerken die Leute aus der ndherentumgiedass dort ein kleines
Madchen eingezogen ist. Dieses Kind wirkt verwatrlind im Gespréach mit den
Menschen stellt sich heraus, dass es elternlosauacinem Heim ausgebrochen
ist. Den Namen Momo habe es sich selbst gegebenoh Nenger Beratung
beschliel3en die Leute, dass Momo am besten im Ahg#ter wohnen bleibt und
sich alle gemeinschaftlich um das Kind kimmern. INam selben Abend ist das
neue Zuhause von Momo — eine halb verfallene KandeemRuine — zumindest
zweckmafig mit Herd, Tisch, Stihlen und Bett eiiglet. Die Kinder der
Umgebung bringen Essen vorbei und der Einzug Momiod mit einem Fest
gefeiert. ,Von nun an ging es der kleinen Momo §utind auch die Leute
profitieren von ihrer Freundschaft, denn Momo haeéesondere Eigenschaft:
sie kann zuhoren.

Als zwei zerstrittene Nachbarn ihren Zwist in Mon®sgenwart austragen und
sie dabei ihr Gesicht erblicken, haben sie das légéils sdhen sie sich plotzlich
selbst in einem Spiegel, und sie fingen an siclschiimen® Sie kommen der

Ursache ihres Streits auf den Grund und vertrageim wieder. Momo hort

“Ende: S.5
“Ende: S. 13
“2Ende: S. 18
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Uberdies nicht nur Menschen, sondern auch Tiereanzumanchmal horcht sie
einfach ,auf die groRe Stillé% wenn sie abends allein im Amphitheater sitzt.
Dann meint sie ,eine leise und doch gewaltige Miféiku héren, die ihr ,ganz
seltsam zu Herzef* geht. Auch die Kinder kommen gerne zu Momo, denn i
ihrem Beisein gelingen Spiele viel besser als sandtihnen fallen auch immer
wieder neue Spiele ein. Als die Kinder eines Tage®\mphitheater auf Momo
warten, kindigt sich ein Gewitter an. Obwohl eirtes Kinder, ein kleines
Madchen, Angst hat, beginnen sie zu spielen. DiedRwird in der Phantasie der
Kinder zum groRen Schiff und die Kinder Ubernehmeie Rollen von
Forschungsreisenden. Doch das Spiel gelingt nisbtlass sie bald wieder
aufhoren und weiter auf Momo warten. ,Und dann Kdomo““®. Sogleich wird
das Spiel wieder aufgegriffen. Erst nach einer &eikmerken die Kinder, dass
das im Spiel erdachte Unwetter wirklich Gber dasphitheater eingebrochen ist.
Auch das angstliche Madchen ist erstaunt, ,daggag vergessen hatte sich vor
Blitz und Donner zu fiurchten, solange es auf dedéhlstnen Schiff gewesen
war.“Y’

Momos beste Freunde heiBen Beppo und Gigi. Beppo, wbn Beruf
Stral3enkehrer ist und deshalb Beppo Stral3enke@nangt wird, erscheint vielen
Leuten wunderlich, weil er oft erst nach langem InBmken auf Fragen
antwortet. Der Grund dafur ist, dass er nichts Umes sagen mochte. ,Denn
nach seiner Meinung kam alles Ungliick der Welt den vielen Liigen [...]*
Doch Momo ,bewahrte alle seine Worte in ihrem Har#®€ Gigi, der eigentlich
Girolamo heil3t, bt viele Berufe aus. Unter andelsetet er sich Touristen als

«0 \was von den

Fremdenfuhrer an und erzahlt diesen ,das Blaue kommel
Menschen aus der Umgebung manchmal fir bedenkledalgen wird. Am

liebsten mochte er einmal reich und beriihmt wer@gis Leidenschaft ist das
Erzéhlen von Geschichten. Seit er Momo kennt werddese Geschichten immer

besser, wenn Momo ihm zuhért ,bliiht seine Phantasfe®! Seitdem erzahlt er

“Ende: S. 22
4 Ende: S. 22
“SEnde: S. 22
“®Ende: S. 24
4"Ende: S. 35
“®Ende: S. 37
“ Ende: S. 40
0 Ende: S. 41
*lEnde: S. 45
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auch keine Geschichte ein zweites Mal. Momo hértliatvsten Gigis Marchen,
die meist von ihnen selbst handeln.
Die drei wissen noch nicht, dass ,bald ein Schatiber ihre Freundschaft

fallen“?

wird. Dieser Schatten breitet sich in Form vonugra Herren Uber die
ganze Stadt aus. Niemand bemerkt diese Herren,ldlsiosich nicht verstecken.
Nur Momo beobachtet sie eines Abends aus der Famigei ihr ungewohnlich
kalt wird. Doch auch sie vergisst die grauen Hemeeder. Die Plane dieser
Wesen betreffen die Zeit der Menschen. Nachdenhsen vorgerechnet haben,
wie viel Zeit die Menschen im Alltag verschwendsaohlagen sie vor, diese Zeit
gewinnbringend bei der Zeit-Spar-Kasse einzuzalech der Friseur Fusi wird
von einem Agenten aufgesucht und zum Zeit-Sparégetardert. Nachdem er
eingewilligt hat, verschwindet der graue Herr wigdebenso verblasst die
Erinnerung an ihn vollstandig. Herr Fusi ist deriimg, dass der gefasste
Sparplan seinen eigenen Uberlegungen entsprungedhslich geht es auch
vielen anderen Menschen der Stadt. Je mehr ZeieSpa gibt, desto kalter wird
das Leben, was vor allem die Kinder zu spiren bekem Die Erwachsenen
haben keine Zeit mehr, ,aber Zeit ist Leben. Unsl deben wohnt im Herzen*
Auch Momo, Beppo und Gigi bemerken eine Verandergig stellen fest, dass
sie immer weniger Besuch von ihren erwachsenennBiesu bekommen, daftr
aber immer haufiger neue Kinder im Amphitheatertawdhen. Diese Kinder
sitzen oft ,nur verdrossen und gelangweilt hertfmind auch die mitgebrachten
teuren Spielsachen bereiten ihnen keine Freudassaie sich doch meist wieder
mit Momo den alten Spielen zuwenden.

Eines Abends bittet Gigi die Kinder, dass sie vorein Zuhause erzahlen. Sie
haben alle von ahnlichen Erfahrungen zu berichden Eltern arbeiten mehr als
frher und haben weniger Zeit fur ihre Kinder. ,Signlten sich alle im Stich
gelassen Viele von ihnen erzahlen, dass sie wahrscheitdat nicht mehr ins
Amphitheater kommen dirfen, da die Eltern Momo, ®epund Gigi flr
,Faulenzer und Tagedieb®halten, die die wertvolle Zeit der anderen Mensche
stehlen. Ohne von den grauen Herren zu ahnen, l&ciMomo, ihre alten

Freunde aufzusuchen und sie zu fragen, warum sgie Keit mehr haben, um ins

*2Ende: S. 43
3 Ende: S. 78
* Ende: S. 81
* Ende: S. 85
* Ende: S. 85
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Amphitheater zu kommen. Nachdem sie zugehdrt higt,beschéaftigt alle sind,
versprechen die Leute, Momo wieder zu besuchen viete halten ihr
Versprechen.

Momos Wirken bei ihren alten Freunden bleibt vom dgauen Herren nicht
unbemerkt. Eines Tages findet Momo im Amphitheaéine lebensgrolRe
naturgetreue Puppe, die sogar einige Satze spré@rmn Momo versucht sich
erfolglos mit ihr zu unterhalten und zum ersten halhrem Leben verspiirt sie
Langeweile. Ein grauer Herr taucht auf und erkMdmo, wie man mit einer
solchen Puppe spielen muss. Aus dem Kofferraumesehutos fordert er einen
Berg voller Anziehsachen und Utensilien fur die praigutage. Doch Momo, die
beim Anblick des grauen Herrn zu frieren beginst,richt zu Gberzeugen. Im
Gegensatz zu ihren Freunden kénne sie dieses 8piglnicht lieb haben> Der
graue Herr versucht ihr klarzumachen, dass siesao@dlich fur das Gluck und
Weiterkommen ihrer Freunde sei. Momo spurt, dasgdaie Herr ungewohnlich
ist, es gelingt ihr beim Zuhdren nicht, in ihn himeutauchen, sie hat das Gefihl
,ins Dunkle und Leere zu stiirzen, als sei da gamand.?® Mit viel Miihe
gelingt es ihr schlie3lich doch, in das Innere shf@egentbers einzudringen,
sodass dieser ihr die Plane der grauen Herrentv&eii Agent verlasst Momo
fluchtartig, doch diesmal bleibt die Erinnerung ian bestehen, ,denn sie hatte
die wirkliche Stimme eines grauen Herren gehdtt.”

Nachdem Momo Beppo und Gigi von dem Erlebnis bé&egichat, beschlie3en die
drei, etwas gegen die grauen Herren zu unternelumerzunachst alle Kinder ins
Amphitheater zur Besprechung zu rufen. Im Gegermatzigi ist Beppo besorgt,
da er die Gefahrlichkeit der grauen Herren eradoth er wird von den anderen
Kindern Uberstimmt und so fallt der Beschluss zumeeigrofen Kinder-
Demonstration, in der die Erwachsenen ins Amphitregingeladen werden, wo
sie Uber die grauen Herren aufgeklart werden soloch der Umzug bleibt
erfolglos, kein Erwachsener scheint etwas mitbekemizu haben und so bleibt
das Amphitheater leer. Die Kinder gehen enttiduseath Hause und Gigi
verabschiedet sich als letzter mit den trostendeort®d, dass sie sich am
nachsten Tag einfach eine neue Geschichte ausdelMa@anos Einwand, dass

dies keine Geschichte gewesen sei, Ubergeht er.

" Ende: S. 102
8 Ende: S. 103
* Ende: S. 107
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Noch in derselben Nacht wird Beppo Zeuge einer igafisvollen Versammlung
auf der Mullhalde. Es findet eine Gerichtsverhandlder grauen Herren statt, in
der Uber die Kinder-Demonstration gesprochen vibet. Agent, der entgegen des
strengsten Gesetzes der Zeit-Spar-Kasse mit Monsprgehen hat, wird des
Hochverrats schuldig gesprochen. Zur Strafe wird jfegliche Zeit entzogen®
Wie alle grauen Herren hat auch dieser eine ZigarreMund. Als sie ihm
abgenommen wird, beginnt der Agent sich aufzuldsiener schliel3lich vollig
verschwunden ist. Beppo hat unbemerkt alles mittmeken, auch, dass die
grauen Herren sich Momo ,ein wenig annehniénferden.

Zur gleichen Zeit bekommt Momo im Amphitheater Bdsuvon einer
Schildkrote. Auf deren Riickenpanzer erscheint a&hrizug: ,komm mit!?
Momo geht der Schildkréte hinterher. Als die graw¢grren im Amphitheater
ankommen, ist Momo bereits fort. Die grauen Heflyeginnen, sie in der ganzen
Stadt zu suchen. Als Beppo das Amphitheater elres@ht er das durch die
grauen Herren angerichtete Chaos. Er lauft zu Gigch dieser hélt es fur das
Beste, erst einmal einige Tage zu warten, ehe mePalizei informieren.
Unterdessen erreicht Momo mit der Schildkrote dikemals-Gasse®? Sie wird
dabei zwar von den grauen Herren entdeckt, dockBedi@mmen bei der
Verfolgung, so sehr sie sich auch beeilen, nicht ger Stelle. Die Schildkréte
fordert Momo, die die grauen Herren bislang nicbimkerkt hat, auf, die Gasse
riickwarts zu durchgehen. So erreichen die beiders Birgend-Haus* und eine
Tir mit der Aufschrift ,Meister Secundus Minutiust“*> Momo klingelt und
wird eingelassen.

Wahrenddessen finden sich die grauen Herren zu auf&erordentlichen Sitzung
zusammen, in der Uber das weitere Vorgehen behillmmo gesprochen wird.
Wahrend einige Agenten der Meinung sind, dass n@r noch mehr Zeit fir die
Suche nach ihr verschwenden dirfe, besteht nacictnder Mehrheit gro3te
Gefahr. Die Tatsache, dass sie aus dem Machtbedeiclyrauen Herren, dem
Bereich der Zeit, entkommen sei, beweise, dassidie gehabt habe von einer

,fremden Macht“®® Es stellt sich heraus, dass die grauen Herren Amfang

€ Ende: S. 130
®1Ende: S. 129
®2Ende: S. 133
% Ende: S. 145
% Ende: S. 147
% Ende: S. 148
® Ende: S. 152
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an“®’ den Weg zu dieser Macht gesucht, aber nicht gefuridiben. Es handelt
sich um ,den Sogenanntéfi* um Meister Hora. Die grauen Herren fassen den
Plan, Momo bei ihrer Ruckkehr zu einer Art Geschéafbewegen. Indem sie alle
Freunde von Momo ,abzieheti* soll das Kind seine uberflissige Zeit als Last
empfinden und den grauen Herren als Tausch fur Hreeinde den Weg zu
Meister Hora zeigen. Das Ziel der grauen Herrenesst,an seiner Stelle zu
sitzen“?, da sie in diesem Fall die Zeit der gesamten Mamsic in Besitz hatten
und sie sich die Zeit nicht mehr mihevoll zusamredrien mussten.

Unterdessen, nachdem sie durch die Tur des Nirglsndes gegangen ist, findet
Momo sich in einem Saal voller Uhren wieder. Dernt sie Meister Hora, den
Verwalter der Zeit kennen und erfahrt, dass erSaieildkréte namens Kassiopeia
zu ihr geschickt hat, um sie vor den grauen Hemenschitzen. Sie erféahrt
weiterhin von Kassiopeias besonderer Eigenschafe @albe Stunde in die
Zukunft schauen zu kénnen. Aus diesem Grund seeragch auf dem Weg
keinem der Agenten begegnet. Meister Hora erkladmid, dass die grauen
Herren aus der Lebenszeit der Menschen existiéiemn Menschen ihre Zeit
abstol3en stirbt sie allerdings, sodass die grawerell aus etwas Totem bestehen.
Meister Hora stellt Momo ein Ratsel um das Weserzed, welches Momo auch
zu losen weil3. Sie stellt den Vergleich zu einetr Musik auf, die sie in sich
selbst zu héren vermag. Meister Hora erklart wedass der Mensch nach seinem
Tod selbst zu einem Ton in dieser unendlichen Musid. Momo erfahrt, dass
man die Zeit mit dem Herzen wahrnimmt und sie werlogeht, wenn man sie
nicht mit dem Herzen vernimmt. Meister Hora fihrofdo an den Ort, von dem
die Zeit herkommt. Eine Art ,Sternenpendélschwingt iiber einem Teich, aus
dem nacheinander grol3e Bluten auftauchen. Sobakl meue Blite aufgeht,
verwelkt die vorhergehende. Es handelt sich um estagnte Stunden-Blumen.
Momo ist ergriffen von der Schonheit der Bluten upald beginnt sie, eine
Uberwaltigende Art von Musik zu horen. ,Es war deisik, die sie manchmal
leise und wie von fern gehort hatte, wenn sie ungem funkelnden
Sternenhimmel der Stille lauscht&.“Sie sieht und hért wie das Universum

zusammenwirkt, um die Stunden-Blumen aufblihen agsdn. Meister Hora

®”Ende: S. 153
% Ende: S. 153
% Ende: S. 158
YEnde: S. 155
" Ende: S. 179
2Ende: S. 181
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erklart Momo, dass sie in ihrem eigenen Herzen gewesei und sie gerade ihre
eigene Zeit gesehen und gehdrt habe. Momo mdchém iRreunden von der
Melodie erzéhlen, doch Meister Hora kindigt an,sdsie dafir noch Geduld
brauche. ,Dazu miissten die Worte dafiir in dir emthsen.” Momo ist bereit
zu warten ,einen ganzen Sonnenkreis l1dhghd schlaft gliicklich ein.

Als sie aufwacht befindet sie sich zusammen mit sikgeia wieder im
Amphitheater. Deutlich erinnert sie sich an die ¢hetinisse und beginnt, auf ihre
Freunde zu warten. Doch Momo weil3 nicht wie langefart gewesen ist. Seit
ihrem Besuch bei Meister Hora ist rund ein Jahg&egen. In der Zwischenzeit
haben die grauen Herren ihren Plan durchgefuhrind® Freunde abzuziehen.
Gigi ist inzwischen ein berihmter Geschichtenerélgeworden. Er ist zwar
nicht glicklich dabei, doch die grauen Herren si@maks, ihn zu kontrollieren.
Beppo wurde in eine Nervenanstalt eingewiesen. BnEmn glaubt seinen
Aussagen utber Momo. Unter der Bedingung, dassiksc8tveigen bewahrt und
hunderttausend Stunden Zeit spart, bieten ihm idieayn Herren seine Entlassung
aus der Anstalt und die Freilassung Momos an. Bejguabt ihnen, er weil3 nicht,
dass die grauen Herren selbst nichts Uber ihreemléltsort wissen. Die Kinder
der Stadt werden nun tagstiber in ,Kinder-DepGtsthtergebracht. Mit der Zeit
sind sie ebenso ,verdrossen und gelangwéitfeworden wie die Erwachsenen.
Durch Kassiopeia erfahrt Momo, wie lang sie gedenlahat. Als sie in ihre
Kammer geht entdeckt sie einen Brief von Gigi, @mder sie auffordert, sich bei
ihrer Ruckkehr zu melden und sich bei Nino, demt\Vitwas zu Essen zu holen.
Beruhigt schlaft Momo ein.

Als sie am néchsten Tag bei Nino ankommt stelltfsst, dass sich sowohl die
Umgebung als auch das Lokal vollig verdndert halEsn.heil3t nun ,Ninos
Schnellrestaurant* und es herrscht groBe Hektik. Momo kann wegen der
drangenden Leute nur wenige Worte mit Nino wechseld erfahrt was in der
Zwischenzeit passiert ist. Sie beschliel3t, am néaoh¥ag Gigi zu suchen, der
jetzt in einer schoénen Villa wohnt. Als sie dortkeammt, wird Momo fast von
einem Auto Uberfahren. Es ist Gigi, der in grol3ge Bt. Freudig nimmt er sie in

den Arm und redet auf sie ein. Momo hat keine Gabgit zu antworten und

Ende: S. 184
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sitzt unversehens mit in Gigis Auto auf dem Weg #laghafen. Doch auch auf
der Fahrt bekommt sie nicht die Mdglichkeit zu bleten. Gigi bittet Momo, bei
ihm zu bleiben, doch Momo schiittelt traurig den Kqgpber sie fuhlte, dass es
so nicht richtig war, dass er wieder Gigi werdensste und dass es ihm nichts
helfen wiirde, wenn sie nicht mehr Momo waf&Gigi, der bereits von seinen
Assistentinnen weiter geschoben wird, versteht uickt traurig. Erst jetzt
bemerkt Momo, dass sie unterwegs Kassiopeia verltrat. Sie findet die
Schildkréte jedoch nicht wieder.

Die néchsten Wochen und Monate verbringt Momo daBejppo zu suchen —
jedoch vergeblich. Momo lernt die Einsamkeit kenrieimes Tages trifft sie drei
der Kinder von friher auf der Stral3e. Sie sinddmrh Weg in ein Kinder-Depot.
Momo bittet die Kinder, sie mitzunehmen: ,Ich betzt immer so alleirf®, doch
als sie eintreten mochte tritt ihr ein grauer Herden Weg. Er offenbart ihr, dass
die grauen Herren einen kleinen Dienst von ihrarmggen, durch den sie viel fur
sich und ihre Freunde gewinnen kann. Momo und dmuegHerr verabreden sich
zu einer Besprechung um Mitternacht. Doch etwagesm@kommt Momo Angst,
sie will den grauen Herrn nicht wieder sehen. Uah sh Sicherheit zu bringen,
halt sie sich bis zum Abend im dichten Menscherdyegl der Stadt auf. Als sie
sich fur einen kurzen Moment auf einem Lastwagesrui Uberkommt sie
jedoch der Schlaf und sie merkt nicht, dass siedaih Lastwagen zusammen
bereits in einen unbelebten Stadtteil gefahrenAlt.Momo aus ihren TrAumen
aufwacht springt sie ab. Nach einem kurzen Momant Besinnung fasst sie
einen neuen Entschluss: Sie will nicht mehr dawifela, sondern den grauen
Herren mutig entgegentreten, denn sie ist die g@malie ihre alten Freunde noch
Zu retten vermag.

Als es Mitternacht wird kommt Momo auf einem grof¥latz an, dem sich
plotzlich viele graue Herren nahern. Obwohl sie vlomen eingekreist ist, fuhlt
Momo sich durch den Gedanken an die Musik und digeB getrostet. Die
grauen Herren schlagen Momo ein Geschaft vor. Waendie Agenten zu
Meister Hora fuhrt, bekommt sie dafur ihre alterufrde und ihr altes Leben
zurtck. Obwohl die Kalte, die von den grauen Hemasgeht, mittlerweile fast
unertraglich wird, weigert sich Momo. Doch gleichizpverrat sie unbeabsichtigt,
dass sie den Weg zu Meister Hora nur durch dieeHiéir Schildkrote Kassiopeia

®Ende: S. 231f
Ende: S. 241
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gefunden hat. Die grauen Herren rufen GroRRalarm aigs missen nun die
Schildkrote finden.

Erst nach einer Weile kommt Momo zu sich, die gnauderren sind
verschwunden. Sie macht sich Vorwirfe, dass sieKeassiopeia erzahlt hat, als
die Schildkrote plotzlich vor Momos FuRRen auftaudiibmo ist Ubergltcklich.
Gemeinsam machen sie sich auf den Weg zu Meistea. Hidbomo fragt, ob sie
Kassiopeia tragen kann um Zeit zu sparen, doctdeof Panzer erscheinen die
Worte ,Leider nein. Der Weg ist in mif* Also gehen die beiden ganz langsam
zu Fuld weiter, nicht ahnend, dass sie dabei voeneifeil der grauen Herren
verfolgt werden. Im Gegensatz zum ersten Mal, we Algenten Momo nicht
folgen konnten, gelingt es ihnen diesmal, bis zienls-Gasse vorzudringen.
Das Geheimnis liegt in diesem Gebiet darin, dase s@neller vorankommt,
wenn man langsamer geht. Als Momo sich umdrehtdienGasse rickwarts zu
durchgehen, sieht sie voller Schreck die grauendredie sich allerdings beim
Versuch, die Gasse zu betreten, in Luft auflosenomid erreicht das Nirgend-
Haus und fallt in einen tiefen Schlaf.

Als sie aufwacht, befinden sich Meister Hora unds$#{aepeia bei ihr. Meister
Hora erklart, dass die grauen Herren das NirgenagsHanstellt haben, aber nicht
bis zu ihnen vordringen kdnnen. Da die Zeit um #&as herum rickwarts
verlauft, 16sen die Agenten sich bei dem Versuchen&ukommen in Luft auf.
Momo wird aufgefordert, sich die Belagerung durckister Horas Allsicht-Brille
anzuschauen. Mit Hilfe dieses Geréats kann man auos Mirgend-Haus heraus
sehen. Momo sieht, dass sich Uber den grauen Hezirenimmer dichter
werdender Nebel bildet. Dieser entsteht aus derar@&grauch der Agenten und
vergiftet die von Meister Hora an die Menschen gdsa Zeit. Die Zigarren
bestehen aus Stunden-Blumen, die den Menschen eon gdauen Herren
gestohlen wurden. Meister Hora berichtet, dasgdiaen Herren diese durch ihre
Kalte einfrieren und in grof3en Speichern unterkele sammeln. Doch er wisse
nicht, wo dieser Ort ist. Die grauen Herren konmesar nicht zum Nirgend-Haus
vordringen, es besteht dennoch grof3e Gefahr. DieelNkEoht das ganze Haus zu
umschlielen und die Zeit vollstandig zu vergiftéie Konsequenz fur die
Menschen ist eine Krankheit mit dem Namen todlichegeweile.

Es gibt nur eine Moglichkeit, dies zu verhinderreiser Hora bittet Momo, das

Versteck der grauen Herren ausfindig zu machen dex Zugang zu den

8 Ende: S. 257
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Zeitvorraten zu blockieren, damit die grauen Heriagine Zigarren mehr
herstellen kdnnen. Anschlielend muss Momo die teeadeit befreien. Um die
grauen Herren zu ihrem Versteck zu treiben, willidter Hora einen Schlaf
halten, durch den die Zeit stehen bleibt. Mittalsee Stunden-Blume bekommt
Momo eine Stunde geschenkt, denn die Blume erntiigés, dass sich Momo
trotz der angehaltenen Zeit bewegen kann. Wenhresight gelingt, die Zeit zu
befreien, kann Meister Hora nicht mehr aufwached die Welt steht fir immer
still. Momo stimmt dem Plan zu und Kassiopeia k@ghdin, sie zu begleiten. Da
sie ihre eigene Zeit in sich tragt, bleibt sie Wbeister Horas Schlaf unbeeinflusst
und bendtigt keine Stunden-Blume.

Wie geplant hasten die grauen Herren voller Panikheen Zeit-Speichern als sie
merken, was passiert ist. Dabei scheuen sie nardzurtick, die Zigarren von
anderen Agenten an sich zu reilen. Momo nimmt éigdligung auf bis sie an
eine Baugrube gelangt. Durch ein Rohr rutscht siadie Tiefe und erreicht
schlie3lich einen Saal, in dem sich die grauen dé#errersammelt haben. Sie
beschliel3en gerade, dass es reicht, wenn nur ewoigehnen die Katastrophe
Uberstehen und sich die Ubrigen Agenten auflosesser) um die angesparte Zeit
sparsam nutzen zu konnen. Schliel3lich bleiben puohss graue Herren ubrig.
Kassiopeia verrdt Momo, dass sie die Tur zur Zeitrstskammer durch das
Bertuhren mit der Stunden-Blume schliel3en kann.Mdsno dies tut wird sie von
den grauen Herren entdeckt, die nun verzweifelsugren, Momo und die
Stunden-Blume an sich zu bringen. Auf der Jagdierer jedoch alle Agenten
ihre Zigarren, sodass sich schlief3lich alle graderren auflésen. Momo 6ffnet
die Vorratskammer wieder und sieht staunend diarga®elten Stunden-Blumen.
Durch das Verschwinden der Agenten ist auch di¢ekgg@wichen und auf einmal
beginnt ,eine Art Sturnf?, in welchem die Stunden-Blumen aus der Kammer hin
zu ihren eigentlichen Besitzern fliegen. Momo ist gelungen, die Zeit zu
befreien. Kassiopeia verabschiedet sich von ihr den Worten ,Fliege heim,
kleine Momo, fliege heim und Momo wird von dem Bliitensturm
weggetragen, die Zeit lauft wieder.

Als sie wieder zur Besinnung kommt, findet Momahsiic einer StralRe wieder, in
der sie bei der Verfolgungsjagd Beppo gesehen.HaitteWiedersehensfreude der
beiden ist grol3. Sie gehen ins Amphitheater, weitsealle alten Freunde warten.

8 Ende: S. 293
8 Ende: S. 294
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Die Menschen haben ihre Zeit zuriick gewonnen urarfeein vergnigtes Fest.
Momo kann ihren Freunden endlich die Musik der Xeitsingen. Meister Hora,

der aus seinem Schlaf erwacht ist, beobachtet dasi@hen durch seine Allsicht-
Brille. Da kommt Kassiopeia zuruck. Sie wird Merstdora spater von den
Ereignissen berichten, zundchst muss sie sich la@isrisie zieht sich zurick und
auf ihrem Panzer erscheint das Wort ,Entfe*,

Nach diesem Ende meldet sich der Verfasser mitneikarzen Nachwort, in

welchem er berichtet, dass er die Geschichte sbtstiner Zugfahrt von einem
Mitreisenden erzahlt bekommen habe und dass did#eeisende angemerkt
habe, dass die Geschichte sowohl in der Vergangealseauch in der Zukunft

spielen kénne.

2.2 Charakter der Textwelt

Zunachst erscheint die Textwelt realistisch gestalti sein. Das Amphitheater,
die Menschen der Umgebung und ihr Alltag mit Momésprechen naturgetreuen
Maflstaben. Schnell finden sich allerdings zahlei@rextstellen, die auf eine
Textweltgestaltung schlie3en lassen, die im Gesamittht unserem Verstandnis
von Realitat entspricht, sondern nach UbernatighcMalistdben angelegt ist.
Dies bedeutet, dass in der Textwelt Dinge geschetienmit Attributen wie

unrealistisch oder auch wunderbar bezeichnet wetdenen. Ein erster Verdacht
innerhalb der Textwelt entsteht, als ein Zeit-Ageen Friseur Fusi aufsucht.
Nachdem er ihn durch eine am Spiegel schriftlickiefte Rechnung zum

Zeitsparen ermutigt hat, verlasst der Agent denorSalieder. Daraufhin

verblassen die Zahlen und die Erinnerung an denuddes verschwindet

ebenfalls. Dies geschieht mit einem zeitgleichezuwghdes Rauchs, der durch die
Zigarette des Agenten entstanden #faGleichzeitig l4sst die eher fremdartige
Beschreibung der so genannten grauen Herren ab#mraderen Gesichter grau
wirken®® und die sich optisch nicht voneinander unters@eiti Auch die Plane

der grauen Herren sind nicht an realistische Gesg#irkeiten gebunden. Momo
erfahrt, dass die Agenten den Menschen Zeit abagpie speichern und nach ihr

hungern®” Verwunderlich ist auch die Tatsache, dass beftlesht eines grauen

% Ende: S. 298
#vgl. Ende: S. 74
8 vgl. Ende: S. 44
8 vgl. Ende: S. 126
87vgl. Ende: S. 106
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Herrn die Utensilien der Puppe Bibigirl ,wie in emumgekehrten Explosion [...]
von allen Seiten in den Kofferraum hinéififliegen. Momo selbst vermutet, dass
es sich nicht um gewdhnliche Manner hantfeBei der Gerichtsverhandlung auf
der Mullkippe erhartet sich der Verdacht weiter nnesfahrt, dass der angeklagte
Agent vor rund elf Jahren entstanderi®jséin weiteres Indiz dafiir, dass es sich
nicht um gewohnliche Menschen handelt. Gleichermaffgewdhnlich erscheint
die Bemerkung, dass man den Menschen keine Zeisggh habe, die Kinder-
Demonstration zu bemerken, obwohl die grauen Hermécht offen in
Erscheinung treten. Es stellt sich die Frage naeh gknauen Téatigkeit der
Agenten, die sie dazu in die Lage versetzt, solck@émfluss zu nehmen.
SchlieBlich erfahrt man, dass es sich bei der \fetlimg nicht um ein
,Menschengerichf! handelt und dass der Angeklagte sich nach demufntz
seiner Zigarette in Luft aufl6§t.Auch die Schildkréte Kassiopeia lasst sich nur in
einer wunderbaren Textwelt erklaren, da sie auknhrPanzer Schriftzlige
erscheinen lassen und eine halbe Stunde in dierfiukohauen kanft. Ebenso
gehorcht die Natur anderen Grundsatzen, als Mordo dem Rand der Zeit
nahert. Es ist nicht Tag und nicht Nacht, die Dammeg gleicht keiner bekannten
Tageszeit und die Schatten fallen in die untersiiclesten Richtunge Auch
die Autos der grauen Herren funktionieren nicht \wig#ich, sie kommen nicht
mehr von der Stelle. Momo kann die Niemals-Gasserinckwarts durchgehen,
wobei auch ihre Korperfunktionen nicht mehr der IR&sentsprechen: sie dachte,
atmete, empfand und lebte riickwdnsMeister Hora schlieRlich ist eine
durchweg wunderbare Erscheinung, die ihre Gestdielig verandern und die
Momo in ihr eigenes Herz fuhren kann. Im weitereerl®uf ziehen sich diese
marchenhaften Ziige weiter bis zum Ende durch digtwiedt, sodass man
insgesamt eine wunderbare Textwelt feststellen keme Besonderheit ist dabei,
dass alle wunderbaren Erscheinungen nur von Mont iom Einzelfall von
Beppo wahrgenommen werden. Fir die Ubrigen Mensehssheint die Welt in
normalen Malstdben. Die von Michael Ende gewéhltezeBhnung

,Marchenroman® unterstitzt diese Besonderheit. iBd sowohl realistische als

% Ende: S. 107

8vgl. Ende: S. 109

Pvgl. Ende: S. 127

L Ende: S. 128

%2ygl. Ende: S. 131

% vgl. Ende: S. 132/ S. 166
*vgl. Ende: S. 143

% vgl. Ende: S. 146



26

auch marchenhafte Komponenten vorhanden, wobei, lb@schrieben, die
wunderbare Gestaltung konstitutiv ist. Im Bereiadr 8asis-Interpretation wird

der Frage nach dem Grund fur eine solche Gestattaolggegangen.

2.3 Untersuchung der Figur Momo

Momo tritt direkt am Anfang der Geschichte auf, wolweder die Leser noch die
anderen Textfiguren etwas Uber ihre Herkunft edahiSie taucht einfach eines
Tages auf und beschlief3t zu bleiben. Momos Ersahgsbild wird als ein wenig
eigenartig beschrieben. Sie ist ,klein und ziemlinhger®®, hat pechschwarze,
ungek&dmmte Haare und pechschwarze Augen. Da s& baefuld 1auft, sind auch
ihre FURe von derselben Farbe. Auch ihre Kleidwstgeher schmutzig. Zudem
tragt sie nur Dinge, die sie findet oder geschékiommt, so dass kein Teil zum
anderen passt. So besitzt sie zum Beispiel einezuvigroRe Mannerjacke mit
vielen Taschefl’

Zunachst erscheint Momo etwas angstlich, als sie ateleren Menschen zum
ersten Mal begegnet. Sie furchtet, von ihnen aus Amphitheater vertrieben zu
werden. Unsicher antwortet sie auf ihre Fragen. hDe@ schlief3t schnell
Freundschaft mit den Menschen und glaubt, dasgjarez einfach grofRes Glick
gehabt hatte, an so freundliche Leute gerateniny sd.“°® Momo zeigt sich als
selbststandiges und bescheidenes Madchen. Aul3emtemist sie sich als
besonders gute Zuhérerin. Die Menschen brauchen ddofrt zuzuhéren und
ihre Fahigkeit, die eigene Phantasie zu beflligeil selbst besitzt ebenfalls groRe
Einbildungskraft. Besonders gern hoért Momo Gigis réfen® Dabei ist sie
ausgesprochen geduldig, wie es sich beispielsveeisk im Umgang mit Beppo
Stral3enkehrer zeigt. ,Nur Momo konnte so lange evandnd verstand, was er
sagte.’® Als ihre Freunde sie immer seltener besuchen iérgomo die
Initiative und sucht diese auf. Auch dabei isttseeit, lange Wartezeiten auf sich
zu nehmert® Als Momo zum ersten Mal in ihrem Leben die Langisvkennen
lernt filhlt sie sich zunéchst hilfld% Doch dank ihres starken Willens kann sie

sich gegen dieses unangenehme Gefuhl wehren. Atkeringraue Herr die Puppe

% Ende: S. 8
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Bibigirl n&her bringen moéchte, spirt sie in ihrerméren, dass etwas nicht in
Ordnung ist, dass ihr eine Gefahr droht. Doch sie dieser Gefahr mutig und
entschlossen entgegen. Auch spéater, als Momo wdgemMachenschaften der
grauen Herren ganz allein und einsam ist, veriernicht den Mut und beschlief3t
ihre Freunde zu retten. Dabei ist sie vollig sédist®® und iberwindet immer
wieder ihre Angste. Momos Gefiihle werden in den Men der Einsamkeit auf
eine harte Probe gestellt. Sie erlebt die Einsaikéi einer Gewalt, ,[...] die
wohl nur wenige Menschen kennen gelernt haben [:%¥]lhre Empfindungen
sind ausgesprochen stark. Momos Verhalten erkdutn Veranderungen, von
Anfang an wirkt sie in ihrem Charakter sehr bes@indu Beppo hat Momo ein
sehr inniges Verhaltnis. Obwohl kein echtes verisoithftliches Verhéltnis
zwischen beiden besteht, scheinen sie doch aufsgewArt und Weise schon
lange miteinander verbunden. Beppo beschreibt,driéVelt manchmal flr ihn
durchsichtig wird und er sich und Momo in vergargerZeiten wieder erkannt
hat*°

lhren eigenen Angaben gemaR hat Momo sich ihreneXaselbst gegeb&h
Zudem gibt es keine elterndhnliche Figur, die MorAossagen bestatigen oder
Aufschluss uber ihre Herkunft und ihr Alter gebemk. Aufgrund ihres AuReren
lasst sich nicht eindeutig einschatzen, ob Momad acht Jahre oder vielleicht
schon zwélf Jahre alt i$t! Da Momo keine Schule besucht, lernt sie erst von
Gigi das Lesen. ,Nur mit dem Schreiben ging es micht so recht**® Zu ihren
besonderen Begabungen gehdort ihre Art des ZuhoEenstellt sich heraus, dass
Momo sogar die Zeit in ihrem eigenen Herzen horamnk Zwar kann Momo in
den Bereich auf3erhalb der Zeit vordringen, dochsist dabei auf die Hilfe
Kassiopeias und Meister Horas angewiesen. Den @dhgrim diesen wunderbaren
Bereich erlebt Momo zwar zundchst mit Verwunderus@ stellt aber die
Existenz dieser ihr fremden Welt nicht in Frage. Kassiopeias Fahigkeit, eine
halbe Stunde in die Zukunft schauen zu kdnnen, ddnsee: ,[...] das ist aber

praktisch!<%°
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Insgesamt entspricht Momo allen @ufReren Erkennuitgskn der kindlichen
Geniusgestalt. Sie tritt in Form des Kindes auf untersteht keiner Autoritat, da
sie ohne Eltern aufwachst. Ihre Herkunft und ihteAlbleiben im Dunklen. Sie
besucht keine Schule und ist daher nicht gebiletgrund ihrer ungewdhnlichen
Lebensverhéltnisse steht sie aul3erhalb géngigervdfdionen. Sie hat ein
befremdendes Aussehen. Momo trennt bzw. wertet aiglschen objektiver und
subjektiver Realitat und schafft durch ihre groRéenbidungskraft eine
Verbindung dieser beiden Bereiche. Dies zeigt smhallem im Spiel mit den
Kindern. Ihr Seelenleben ist stark ausgepréagt. Beister Hora erkennt sie am
Teich der Stunden-Blumen die Verbindung von Mensad Universum. Der
Mensch kommt aus der Unendlichkeit und wird nachese Tod auch wieder in

diese zuriuckkehren.

3 Interpretationsteil: Basis-Interpretation

3.1 Hypothese Uber das Textkonzept voMomo

Aufgrund der vorbereitenden Analyse liegt die Theggrunde, dass Momo eine
kindliche Geniusgestalt von Typ b ist. Die entspewde Passung der auf3eren
Erkennungsmerkmale wurde aufgezeigt. Diese Bestimgnuerweist direkt auf
Annahmen Uber das pragende Textkonzept. Die Thasget] dass Momo als
realistische Geniusgestalt in der wunderbaren Tektveine Einheit von
subjektiver und objektiver Realitat und gleichermal3von Mikro- und
Makrokosmos schafft. In Momo als Geniusgestalt qafizieren sich Bilder und
Vorstellungen einer besseren Zukunft, da sie im |lab@n ihrer eigenen
Kindlichkeit ihrem Umfeld einen neuen Sinn zu gebssrmag. Momo wird

dadurch zum Reprasentanten wahren Menschentums.
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Wie bereits kurz dargestellt, kommt in der Gesdeidter Menschheit nicht nur
dem Kind Jesus die Position des Erlosers zu. Anater Frihromantik spielt der

Status Kind eine besondere Rolle. Kindheit ersdram,[...] verlorenes Paradies

der Vergangenheit und als gelobtes Land der ZuKunft* **°

Der Fruhromantik gilt die Kindheit als mystische rgegenwartigung nicht blo3 des
Ursprungs, sondern auch des Zieles menschlichechidige. So unterscheidet sie
zwischen einer ersten und einer zweiten, hoheramdh&it, zu der der Erwachsene
>>zuruckkehren<<, der er sich annéhern soll. Gebt$philosophisch bezeichnet die
zweite, hoéhere Kindheit ein drittes und endgilti§¢adium der Menschheitsgeschichte,
auf das die gegenwartige zweite Menschheitsstufetit@ben soll. Auf der dritten Stufe

wird sich die Harmonie des Ursprungs, der ersterdKeit, wieder einstellett?
Gepragt durch die Erfahrungen der Aufklarung hediet

[...] in sdkularisierter Form [...] erneut messianis@m@zeit-Hoffnung an das Kind. [...]
Verweltlicht kehrt die alte religidse Figur wiedédas Kind wird zum kleinen Heiligen.
Immer wieder mu3 es die Menschheit erlésen und Wit retten, von Brentanos

Fanferlieschen bis zu Michael Endes Mottfo.

Betrachtet man den Aufbau vémomoso fallt auf, dass gemafd der romantischen
Geschichtsphilosophie eine Dreiteilung stattfindétunachst wird von einer
Vergangenheit berichtet, die sich durch strahleAtebute auszeichnet. Es gab
dort ,[...] gro3e und préachtige Stadte [...] da stantienrliche Tempel [...] da
gab es bunte Markte [...] und weite schéne Platze T-*Vom Erzahler wird der
Blick des Lesers vom Préteritum Uber das Perfekt Rrdsens, und somit zur
Gegenwart geleitet, die zunehmend beeinflusst dindh das Wirken der grauen

Herren.

Ich weil nicht<, sagte Momo eines Tages; es kommt mir vor, als ob unsere alten
Freunde jetzt immer seltener zu mir kommen. Marftdige ich schon lang nicht mehr

gesehens< '
Diese Gegenwart wird immer kalter, bis Momo zu NeiHora gelangt. Dort
werden die Weichen fur die Zukunft gestellt. Am sk der Geschichte
schlief3lich feiern Momo und ihre Freunde ein raescles und vergniigtes Fest.
.~Jeder konnte sich zu allem so viel Zeit nehmere @i brauchte und haben

wollte, denn von nun an war ja wieder genug davafi'tf Dieser Dreiteilung der

110 Richter: S. 256

11 Ewers, Hans-Heino: Romantik. In: Wild, Reiner (gl)s Geschichte der deutschen Kinder-
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Geschehnisse entspricht auch eine Dreiteilung dandiingsraume. Der
Vergangenheit wird die Ruine des Amphitheaters ardyeet, die Gegenwart
spielt in der Stadt, deren Erscheinungsbild zuneitmdurch Neubauviertel
gepragt ist. Die Zukunft beginnt schlief3lich beiisder Hora im weil3en Stadtteil
und wird im Amphitheater fortgefiihrt. Nach einefigilichen Vergangenheit
kommt eine diustere Gegenwart, die abgel6st wirdhdeine rickwarts gesinnte
Zukunft. Die dritte Stufe der Menschheitsgeschichitel — zumindest von Momo
und ihren Freunden — erreicht. Auch die Einteiludeg einzelnen Kapitel der
Geschichte in drei Teile (Momo und ihre Freundee [@rauen Herren, Die
Stunden-Blumen) entspricht dem Modell des triaceecEchemas. Gleichermalien
verweist das von Meister Hora an Momo gestelltes8&latiber die Zeit auf
frihromantisches Gedankengut. Momo stellt fests gas] es die Gegenwart nur
gibt, weil sich die Zukunft in Vergangenheit verwett!“**® Im Umkehrschluss

gewinnt dabei auch die Gegenwart an Bedeutung.

Die unkindlichen Zige der Gegenwart, Reflexionalnilg und Intellektualitat, seien bis
ins Extrem auszubilden; die zweite Kindheit, diau@eNaivitat, kénnen fir sie nur in

einer Art dialektischen Umschlags aus der zu Eredétgten Moderne hervorgehé&H.

Die mit Momo verhafteten Raume und Geschehnisseetasich eng an das
Dreistadienschema knipfen. Ulrike Schultheis vestveauf die besondere
Funktion des Amphitheaters, durch welches die Bresg und auch die mdgliche
L6sung angedeutet werden. Durch den Verweis aef &mlere Wirklichkeit wird
deutlich, dass es nétig sein kann, die eigene Wahkeit ,[...] auf einer héheren
Ebene kiinstlerisch zu verarbeitén® Am Ort des Zuhérens horchen die
Menschen auf sich selbst und auf ihre Mitmenschath nehmen dadurch ihre
Zeit, und zugleich ihr Leben wieder wahr. lhr Bligkrd auf das Wesentliche
gerichtet. Auch die Geschichten Gigis bringen lisrdas eigentliche Thema zur
Sprache. Es werden Entwirfe von missgliickten Ledestellungen illustriert.
Das gewaltsame Streben nach Geld und Macht kanmMdieschen langfristig
nicht gliicklich macheh!? Im Spiel der Kinder miissen die Wissenschaftler vor
den Erfahrungen der Eingeborenen kapitulieren urmsh dVisserfolg der

,Kontrafiktionskanone**° eingestehen.
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Welche Aufgabe kommt der Schildkrote Kassiopeiavom, der man erfahrt, dass
sie ,[...] ein Wesen von auRerhalb der Zeit [.*4}“ist? Um zu Meister Hora zu
gelangen, muss Momo der Schildkrote folgen, daedtie Lebenswelt Momos
mit dem wunderbaren Bereich Horas verbindet. Monféhet dabei, dass der
Weg in Kassiopeia selbst liegt. In ihr vereinigégchsWeg und Zeit. Die zweite

Besonderheit Kassiopeias ist ihre Fahigkeit, eiabén Stunde in die Zukunft
schauen zu kdnnen. Um sich selbst in der Welt exerzu konnen, braucht der
Mensch Zeit. Die gewonnene Erkenntnis hilft ihm aainem zukinftigen Weg.
Zeit, Erfahrung und der Weg eines Menschen erseheials voneinander
abhangige GréRen. Kassiopeia, die ihre eigenehésitzt, vereinigt in sich diese
Verknipfung. In diesem Zusammenhang ist eine AufgeMichael Endes im

Interview mit Franz Kreuzer interessant:

Die Erinnerung ist die Garantie unserer ganzen tiidénWenn ich mich nicht daran
erinnern konnte, daf3 ich gestern dasselbe war aikehund vor zehn Jahren, hétte ich
berhaupt keine Identit&t?

Momo selbst muss, um zur Erkenntnis zu gelangemichst einen langen Schiaf
halten. Sie muss Zeit verstreichen lassen, umbhnfaghrungen bei Meister Hora
auf ihrem Weg zur Rettung der Menschen einsetzernen'?® Die Gefahr, die

dabei fur die grauen Herren von Momo ausgeht, lbegieichnenderweise darin,
dass sie die einzige Person ist, die ihre Zeittraplart. Dies zeigt sich vor allem,
wenn Momo ihren Freunden zuhort, ihnen ihre Zeites&t. Das erkennen auch

die grauen Herren.
>> Trotzdem <<, sagte der sechste Redner schilfef3e es geht nicht. << >> Wieso?<<
>> Aus dem einfachen Grund, weil dieses Madcheatetesowieso schon so viel Zeit hat,
wie es nur will. Es ist zwecklos, sie mit etwastbeben zu wollen, das sie im Uberfluss

besitzt. <<?*
Was genau verbirgt sich in der Welt Momos hintemdsher abstrakten Begriff
der Zeit? Wie bereits beschrieben erfahrt man, desgrauen Herren aus der
Lebenszeit der Menschen existieren. Diese Zeit rimen Mensch mit seinem
Herzen wahr. Geschieht das nicht, geht die Zeitoxem. Sie wird abgestol3en,
stirbt und wird von den grauen Herren gespeiclsertjass diese aus etwas Totem
bestehen. Zeit wird von den Menschen abgestof3en bespart, weil sie der

12l Ende: S. 272

122 Kreuzer, Franz: Zeit-Zauber. Unser Jahrhunderkidiéner das Geheimnis der Uhren nach.
Wien, 1984, S. 15. Kinftig zitiert als Kreuzer

12Z3y/gl. Ende: S. 184

124Ende: S. 157
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Auffassung sind, dass Zeit gleichbedeutend mit @GsldSo wird es auch in der
Stadt propagiert”®> Wo man Zeit spart, gewinnt man Geld. Durch dasdGel
erhoffen sich die Menschen eine bessere Zukunfgebo es beispielsweise dem
Friseur Fusi, der sich glaubhaft machen lasst, dags- wie auch das Geld — eine

zahlbare Einheit ist.

Mein ganzes Leben ist verfehlt, dachte Herr Fusr Win ich schon? Ein kleiner Friseur,
das ist nun aus mir geworden. Wenn ich das richtedeen fihren kénnte, dann ware ich
ein ganz anderer Mensch! Wie dieses richtige Letlendings beschaffen sein sollte, war
Herrn Fusi nicht klar. Er stellte sich nur irgenda$ Bedeutendes vor, etwas Luxurioses,
etwas, wie man es immer in den Illustrierten ¥h.
Indem sie Zeit sparen, erhoffen sich die Menschiea Bhnenswerte Zukunft,
gepaart mit finanziellem Reichtum. Sie verzichtem @in erfilltes Leben in der
Gegenwart und warten auf eine spatere Erlésung.SDer ihres gegenwartigen
Lebens geht dabei allerdings verloren. Die Erwatchsegeraten in einen
Kreislauf, der zunehmend durch selbst auferlegteéirfy@ gepragt ist. Ursula
Kirchhoff charakterisiert Momos Dasein demgegenibas Leben der
Zweckfreiheit'?’ Das damit einhergehende Fehlen von Pflichten stetnt Leben
der Erwachsenen gegenuber, deren Zeit sich vom iBozialen menschlichen

Bedirfnissen entfremdét®

Niemand schien zu merken, dass er, indem er Zeittespin Wirklichkeit etwas ganz
anderes sparte. Keiner wollte wahrhaben, dass kelen immer &rmer, immer
gleichférmiger und immer kélter wurde. [...] Aber Z&it Leben. Und das Leben wohnt

im Herzen. Und je mehr die Menschen daran spastp weniger hatten si&.

Wo Zeit als Leben wahrgenommen wird, muss deutiem, dass man beim
Zeitsparen letztlich am Leben spart. Fir Beppo maidh dies durch die Lige
deutlich:

125v/gl. Ende: S. 77

?°Ende: S. 63

127 Vgl. Kirchhoff, Ursula: Michael Ende: ,Momo* und ,j@ unendliche Geschichte" (1).
Werkanalyse und Ortsbestimmung. (S. 13-@0Jugendbuchmagazin, 34. Jg., H.2, 1994,
S. 17 Kunftig zitiert als Kirchhoff

128 Vgl. Bausinger, Hermann: Momo. Ein Versuch Ubeitfi@rarische Placeboeffekte. (S. 137-
145)n: Barner, Wilfried u.a. (Hrsg.): Literatur in dBremokratie. Fir Walter Jens zum 60.
Geburtstag. Miinchen, 1983, S. 139

129Ende: S. 78
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Sie wusste, dass er sich so viel Zeit nahm, um ale®twas Unwahres zu sagen. Denn
nach seiner Meinung kam alles Unglick der Welt wiben vielen Ligen, den
absichtlichen, aber auch den unabsichtlichen, die aus Eile oder Ungenauigkeit

entstehert®

Das Bestreben, Zeit zu sparen fuhrt zur Unwabhrldeis, Bestreben, sich Zeit zu
nehmen impliziert die Wahrhéit: Folglich muss auch Momos Weg zur Wahrheit
fuhren. Wie bereits angefihrt, sind Zeit und scemith das Leben notwendig zur
Erkenntnis- und Identitatsbildung. Michael Ende ntlaéisiert die
Wirtschaftsproblematik der Nachkriegszeit unter dekxapekt des falschen

Funktionierens des Geldsystems.
Es ist genau genommen eine Verlangerung der Aladtewierteschaffen aus dem Nichts,
ohne realen Gegenwert — Papiergeld. [...] Geld diefteentlich seinem Wesen nach

nicht selbst als Ware gehandelt werden [].

Geld ist ohne eigenen inhaltlichen Wert. Wo Zegighbedeutend mit Geld ist,
verliert auch sie zwangslaufig ihren inhaltlichereiV Dabei wendet sich Ende
nicht gegen das Geldsystem als solches, es ersdm@imotig, um [...] geistige
Werte ins Reale umzusetzen oder reale Werte intigeisVerte umzusetzen
[...].“*** Lediglich den Umgang mit Geld als Ware erachtetfiar hochst
problematisch. Genau diesen Handel betreibeNlamo die grauen Herren mit
der Zeit. Michael Ende betont:

Vor allem wird hier etwas quantifiziert, was anhsigicht quantifizierbar ist, und wird
dadurch seines gesamten Wertes beraubt. Fir migh die Grauen Herrennichts

anderes als die Reprasentation des nur und awfSitti quantifizierbaren Denkens.
Wenn ich alles wéagbar, zdhlbar und messbar maatee fkth damit den Wert auf und

dann steht nur noch eine Null unter dem Stti¢h.

Durch den daraus resultierenden Sinnverlust ihrebehs, erkranken die
Menschen an der so genannten todlichen Langeweitee Krankheit, die die
Phantasie der Menschen infiziert. Momo nimmt dister Anzeichen der

infizierten Phantasie beim Spiel mit den Kinderrhwa

Aber die meisten von diesen Kindern konnten einfaatht spielen. Sie salen nur

verdrossen und gelangweilt herum und guckten Montbilaren Freunden zu. [...]

10 Ende: S. 37

131 Vgl. Nils Kulik: Das Gute und das Bdse in der plaatischen Kinder- und Jugendliteratur.
Eine Untersuchung bezogen auf Werke von JoEnRowling, J. R. R. Tolkien, Michael
Ende, Astrid Lindgren, Wolfgang und Heike Hmdih, Otfried PreuR3ler und Frederik
Hertmann. Frankfurt am Main: 2005 (= Kindendwugendkultur, -literatur und -medien; 33),
S. 198 Kiinftig zitiert als Kulik
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Immer haufiger kam es jetzt vor, dass Kinder ale8pielzeug brachten, mit dem man
nicht wirklich spielen konnte [...] Vor allem warefi diese Dinge so vollkommen bis in
jede kleinste Einzelheit hinein, dass man sich dghe nichts mehr selber vorzustellen

brauchte'*®
Vor dem Auftreten der grauen Herren belebte Momachluihre eigene

Einbildungskraft die Phantasie der Kinder, halfahnsubjektive und objektive
Realitat zu verbinden. Der Junge Franco resimlsreaMomo spater vor dem
Kinder-Depot trifft: ,>> Bei dir war's viel schonet< [...] >> Da ist uns selber
immer eine Menge eingefallen [...3* Auch das (brige Leben wird von den
grauen Herren beeinflusst. Nils Kulik fasst zusammaass durch die grauen
Herren Oppositionen entstehen zwischen den eheemalidealen der Menschen
und dem Verlust dieser, zwischen sozialen Netzwerkend anonymen
Institutionen sowie zwischen Qualitat und Effizisteigerund>’ Der Liebe, die
Momo den Menschen entgegenbringt, wird die Kalte deauen Herren
entgegengesetzt. Diese verandert nicht nur dierau¥elt, sondern fuhrt zu den
aufgefuhrten inneren Veranderungen der Menschen.

Es muss dringend etwas geschehen, damit die Krinkiekt unheilbar wird>®
Eine bezeichnende Stelle nimmt hier Momos Ganglddre Niemals-Gasse ein.
Um vorwarts zu kommen, muss sie rtickwarts gehen.dignMenschen erlésen
zu konnen, muss Momo sich in die Vergangenheit lbegeHier findet sich
erneut ein deutliches Merkmal romantischer Weltaasong und
Geschichtsphilosophie. Die Erwartung der Menschender Zukunft erloést zu
werden, erweist sich als Fehlglaube. Die Rickkeldie Vergangenheit und die
mit ihr gekoppelten Vorstellungen und Werte werdemm Ideal fir eine
gluckliche Zukunft. Das Nirgend-Haus unterschegleh demgemaf durch seine
Ausstattung in auffallender Weise von den Neubairteter Stadt?>® Momo trifft
auf Meister Hora, der zunachst in der Mode desJaBrhunderts gekleidet P
Wiederum erscheint der Hinweis auf Michael Endesp&ech mit Erhard Eppler

und Hanne T&chl sinnvoll:
Die Unterscheidung in Diesseitig und Jenseitigniginer Meinung nach auch so ein
unbrauchbar gewordenes Relikt eines vergangenekeBsn]...] Man stellte sich eine
materielle Welt vor, die nichts mit Gott zu tun haiann kommt lange nichts und

1% Ende: S. 81

138 Ende: S. 240

137 kulik: s. 200f .
138y/gl. Ende: S. 269
139yvgl. Ende: S. 160
10yvgl. Ende: S. 161
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irgendwo, ganz weit weg, jenseits eben, existigrtsezusagen abstrakter Gott [...] Die
urspringlich christliche Vorstellung war aber diaf3 das Géttliche sich hier unter den

Menschen auf der Erde manifestiert [**.
Bezieht man diesen Verweis adbmoso liegt die Erklarung nahe, dass Meister
Hora das Goattliche darstellt. Weiter heil3t es bedds

Kdnnte es nicht sein, dal} eine neue Religiositérhidupt an einer ganz anderen Stelle
ansetzt? Gar nicht so sehr bei den Glaubensfrapeern zunachst mal einfach in einer
neuen Art, die Welt zu sehen? [...] Wenn ich das @peWesenhafte in den

Mitgeschopfen auf dieser Welt zu sehen versuchandst das schon eine religidse

Haltung*?
Das Géottliche wird relativiert und als das allen 3&i@ innewohnende Geistige
verstanden. Auch hier spielt die romantische Pbpbge wieder eine
entscheidende Rolle.

Natur ist primar nicht mehr rationale Struktur, dem emotionales Leben, nicht Sein,
sondern Werden. Der statischeatura naturatawird die dynamischeatura naturans
vorgezogert®

Im Zusammenhang einer spekulativen Physik [...] ledie8ing fur die Ineinsbildung von

Natur und Geist, die Belebtheit der materiellenudatien Begriff >Weltseele< gepragt
[...].**

An dieser Stelle ist bedeutsam, dass Meister Hmtat als eigenstandige Person
oder Gottheit gedacht wird, sondern als Persoetfizig einer geistigen Haltung
konzipiert ist, die Uber rein rationale Muster hisadenken kann. Neben eine
objektive Wirklichkeit tritt Meister Horas Reich si&/underbaren und Geistigen.
Eine Einheit im pantheistischen Sinne wird deutliéntsprechend ist seine
aul3ere Erscheinung, die standig zwischen junger altedt werdender Gestalt
wechselt. Vergangenheit, Gegenwart und Zukunftimeresich in Meister Hora.
Einmal sieht Momo ihn als ,zierlichen alten Herr&i* dann aber ,[...] sah er
kaum alter aus als Momo selb$t*Eine Rettung der Menschen kann nur in der
Ruckbesinnung auf altere, vergangene weltansclmauladeen erfolgen, in denen
eine Belebung der Welt noch selbstverstandlich War. allem Momos Erlebnis
am Teich der Stunden-Blumen verdeutlicht dies. &iéhrt, dass sie ein Teil
eines machtigen Ganzen ist. Das gesamte Universbeitet zusammen, um ihr

jede einzelne Stunde ihres Lebens zu schenken.

“IEppler: S. 78
1“2 Eppler: S. 79
13 schmidt: S. 13
144 Kremer: S. 61
15 Ende: S. 160
1®Ende: S. 161
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Die ganze Welt bis hinaus zu den fernsten Sternanitiv zugewandt wie ein einziges,

unausdenkbar groRRes Gesicht, das sie anblicktewitd redetef'’
Das abstrakte Phanomen der Zeit wird von Momo ddeshVergleich zur Musik
in einen erlebbaren sinnlichen Zusammenhang gebr&ibichzeitig verbindet
die Erkenntnis der Synonymitét von Zeit und Lebare ebstrakte Idee mit dem
Organischen. Auch durch die Stunden-Blumen wirde esolche Verbindung
hergestellt. Sie erinnern an das romantische Bid ®lauen Blume’, die

Harmonie und Poesie ausdrickt. Auch der Tod fisdete Erklarung.

>>Und wenn mein Herz einmal aufhért zu schlagenragte Momo.

>>Dann<<, erwidertet Meister Hora, >>hort die Zéitdich auf, mein Kind. Man kénnte
auch sagen, du selbst bist es, die durch die Zeiickgeht, durch alle Tage und Néachte,
Monate und Jahre. Du wanderst durch dein Lebenckuhis du zu dem grof3en runden
Silbertor kommst. Durch das du einst hereinkamsf. Dann bist du dort, wo die Musik
herkommt, die du manchmal schon ganz leise gelastt ber dann gehorst du dazu, du

bist selbst ein Ton darin. <&
Der Mensch kommt aus der Ewigkeit und geht wiedesié zurtick. Momo, die

durch ihre eigene Alters- und Zeitlosigkeit diegavigkeit besonders nahe ist,
begreift auf anschauliche Weise die Unendlichke# Hebens.

Die These, dass Momo als Geniusgestalt vom TypdeinTextwelt eine Einheit

von subjektiver und objektiver Realitdt und gleichalen von Mikro- und

Makrokosmos schafft, lasst sich mit dem Text inki&ng bringen. In Momo als

Geniusgestalt personifizieren sich Bilder und Veltahgen einer besseren
Zukunft. Durch die Besinnung auf altere weltansdiicha Ansichten und Werte
kann sie die Menschen erldsen und sie zum wahrerséhentum fihren. Momos
Phantasie und ihre Hinwendung zum Leben ermdoglielseir, den Menschen die
Musik der Zeit vorzusingen und ihnen so den Bliek das Wesentliche zu
eroffnen.

Daraus lassen sich zahlreiche Schlisse Uber dasundey liegende

Literaturprogramm und Michael Endes Uberzeugungssysbleiten.

147 Ende: S. 182
8 Ende: S. 176f.
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3.2 Hypothese tber Michael Endes Literaturprogramm

Seine groldten Erfolge konnte Michael Ende als Kibdehautor verbuchen.
Zweimal erhielt er den Deutschen Jugendliteratusp(&@961 und 1974), unter
anderem auch fiviloma Es mag verwundern, dass er sich gleichzeitig meme

gegen die Kategorie des Kinderbuchs gewahrt hdéisshch der Verleihung des
,GroBen Preises der Deutschen Akademie fir Kinderd Jugendliteratur

Volkach 1980" auRRerte Michael Ende deutlich seireridng:
Vielleicht werden Sie es ein wenig befremdlich find wenn ich lhnen gerade hier und
gerade heute bekenne, dald ich im Grunde gegen ddmntensein einer besonderen
Literatur fiir Kinder bin.*

Er konstatiert eine Fehlentwicklung im Bewusstsin Erwachsenen:
Aber all dem, was er fur sich selbst als unbrauchbetrachtet, rdumt er in der
Kinderliteratur mit génnerhaftem Lacheln eine gasi®aseinsberechtigung ém.

Einige Jahre spater schreibt er in einem Aufsatz:

[...] wagt es aber ein Schriftsteller oder Dichteineeéhnliche ,kindliche* Welt der
Wunder in seinen Bichern darzustellen, dann wirdngrdem noch immer abwertend
gemeinten Etikett ,Kinderbuchautor” versehen. Daméint man, dal’ Kinderbiicher eine

mindere Sorte von Literatur seien — falls man sierliaupt zur Literatur zahlt — [..23*
Die Gedanken zu den Ursachen dieser Fehlentwickldeg erwachsenen
Bewusstseins fuhren weit hinein in Michael Endesltiivischauung. Zunachst
sollen hier solche Gedanken verfolgt werden, deridirekten Aufschluss tber
das Literaturprogramm Michael Endes geben, UberesAuffassung von Kunst.
Er selbst trifft folgende Aussage:

Die Kriterien des guten Kinderbuches sind wederagadische noch soziale oder
politische, sondern genau dieselben wie in jededesn belletristischen Literatur,
namlich kinstlerische. [...] Was kunstlerisch wirkligut ist, kommt auch immer aus
einer Ganzheit des Menschen, aus Kopf, Herz unceBinund es spricht auch

gleichermaRen zur Ganzhé&it.

In diesem Sinne hat Kunst eine therapeutische Agfgda sie einer menschlichen
Ganzheit entspringt und eine Regeneration diesarl@at bei anderen Menschen
bewirkt.

149 Ende, Michael: ,Literatur fiir Kinder“? In: Neue Sarung, 21.Jg., 1981 (S. 310-316), S. 310.
Kunftig zitiert als Ende 1981a

O Ende 1981a: S. 311

151 Ende, Michael: Lust am Spiel der Phantasie. Warctmnesbt man Kinderbticher? In:
Universitas, 42.Jg., 1987 (S. 592-604), S. 595 fidimitiert als Ende 1981b

2 Ende 1981a: S. 312
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Wenn wir aus einem guten Konzert kommen, dann windhicht kliger geworden, aber

wir haben etwas erlebt, das unsere Ganzheit wiedgehtellt hat, etwas in uns ist heil

geworden, was vorher heillos getrennt War.
Blickt man zu Momo und ihren Freunden, dann findgoh verschiedene
Situationen, in denen man von einer solchen Heilspiggchen kann. Nachdem
Gigi Momo das Marchen vom Zauberspiegekrzahlt hat, saken sie ,[...] still
nebeneinander [...] und sie fiihlten ganz deutlictssdsie fur die Dauer dieses
Augenblicks beide unsterblich warel™ Momo selbst macht am Teich der
Stundenblumen eine auf3erordentliche Erfahrung.h8re die Musik der Sterne
und spurt, dass alles gut wird, wenn sie ihren aen diese Musik vorsingen
kann®® In der Begegnung mit den grauen Herren ,[...] dacligean die Blumen
und an die Stimmen in der grof3en Musik und im Nutéisie sich getréstet und
gestarkt.*>” Durch die Ganzheit in der Kunst werde wiederumtligy dass es
kein Thema geben kann, das fur Kinder generelltnicteressant genug oder
unzugéanglich ist. ,Es kommt nur darauf amge man dartber spricht, aus dem
Herzen — oder nur aus dem Kopt*So wehrt sich auch Michael Endes spaterer
Protagonist Bastian aus dgnendlichen Geschichtgegen solche Literatur, die
einen ,[...] zu etwas kriegen wil®° Gleichzeitig spricht sich Michael Ende
gegen eine Entwertung von Kunst und Poesie zuratdymgsfrage aus. In der
Literatur gehe es heute viel zu oft darum, einesBadft angenehm zu verpacken.
Der Sinn des Kunsterlebnisses, das wortlich zu resld® Erleben von Literatur,

trete hinter das Verstehen von Literatur. Die Gaitaiehe dabei verloren:

Unsere heutige Kunst wendet sich entweder an dieeSidann wendet sie sich nicht ans
Herz oder an den Kopf, oder sie wendet sich ankagef, dann wendet sie sich schon gar

nicht ans Herz oder an die Sinfi@.
Michael Ende ruckt seine Gedanken selbst oft inN#de Friedrich Schillers,
dessen ,Briefe Uber die Aasthetische Erziehung demnsbhen“ ihn stark
beeindruckt haben. Er sieht in der Kunst die hdacksrm des Spief$* Spiel und
Kunst zeichnen sich vor allem dadurch aus, dasdéeisch sich dort aul3erhalb

von moralischen Notwendigkeiten befindet — vorassga er halt die Spielregeln

133 Ende 1981b: S. 600
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ein. Der Mensch ist fir die Dauer des Spiels bemighweise die Dauer des
Kunstgenusses frei. Er befindet sich abseits vorargyysich moralisch festlegen

ZUu mussen.

Wenn Sie auf der Stral3e gehen und Sie sehen, Wwidgeaanderen Seite driiben ein Kerl
eine Frau niederschlagt, so befinden Sie sich aitlgen Augenblick in einer moralischen
Entscheidungssituation. [...] Wenn Sie aber im Thesitzen und zusehen, wie Othello
Desdemona erwirgt, dann ware es hochst lachevwiehn Sie auf die Bihne stirzten, um

ihn daran zu hindertf?
Michael Ende betont:

Genau dieses Zurilicktretenkénnen hinter alle Notwgieiten, in die wir sonst
eingeschlossen sind, auch hinter die eigene Emoti@ser Bereich des asthetischen
Spiels schafft ein Freiheitserlebnis ganz besomdére das eben nur die Kunst bieten

kann!®®

Diese Freiheit des Menschen, das Ausbrechen augdemg, erleben die Kinder
im Spiel mit Momo. Eines der Kinder, ein kleines ddhen, hat Angst vor einem
nahenden Gewitter. Dennoch lasst sie sich auf daet @m das Forschungsschiff
Argo mit den anderen Kindern ein. Als das Madchesrkity dass das im Spiel
erdachte Unwetter wirklich Gber das Amphitheateigebrochen ist, wundert es
sich, ,[...] dass es ganz vergessen hatte sich viiz Bhd Donner zu flrchten,
solange es auf dem stahlernen Schiff gewesen aint Spiel ist sie befreit von
ihrer Angst. Kunst als héchste Form des Spielsnagd sich an der Ganzheit des
Menschen und macht seine Freiheit erlebbar. Ganzeggt sich fur Michael
Ende durch ihre Schonheit. Er beschreibt Schonta$t transzendenten
Lichtschein aus anderen Welten, der die BedeutwrgDinge verwandelt. Die
Banalitaten unserer Welt werden durch die Schonkeit Offenbarung einer
anderen Wirklichkeit, aus welcher der Mensch komuntl nach der er sich
sehnt'® Welcher Art diese andere Wirklichkeit fir Michaghde ist, wird in
Bezug auf seine Weltanschauung noch von Bedeutany $m Zuge des
naturwissenschaftlichen Empirismus sei dem MensahienFahigkeit verloren
gegangen, “Schonheit’ zu denk&him Gesprach mit Erhard Eppler und Hanne
Tachl halt er fest, dass er den Ursprung diesebl@mmatik im 16. Jahrhundert

sieht:

82 Ende 1081b: S. 599
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Man hielt nur noch das fur wahr, was zahlbar, massidler wagbar war und leugnete
schlieBlich sogar die Wirklichkeit aller Qualitdfemweil die eben nicht durch ein
quantifizierbares Denken zu fassen sind. Schomdtaitun einmal nicht messbar, dennoch
gibt es sié®’

Im Grunde wird alles zur lllusion erklart, was Qtélist, also auch die moralischen oder
asthetischen Werté&®

Wie im vorigen Kapitel beschrieben, reprasentiedi® grauen Herren genau
diese Einstellung. Gleichzeitig ist es ihm wichtig betonen, dass der Mal3stab
der Schonheit nur innerhalb des Spiels beziehungewder Kunst gelten darf.
Andernfalls verkehrt sie sich in ihr Gegent&l.Gigi wird das Opfer einer
solchen Verkehrung. Als Momo in groRter Gefahr sabiy ist er unfahig zu
handeln. Nach der gescheiterten Kinderdemonstrdtiistet er Momo mit den
Worten: ,Aber trotzdem — eigentlich hat es dochlSgamacht! Es war groRRartig!
[...] Morgen sieht alles schon wieder ganz anders ¥is denken uns einfach
was Neues aus, eine neue Geschichtefa®igis Phantasie wird ihm zum
Verhéangnis, da sie ihm die Wirklichkeit ersetzt.

In der Auseinandersetzung mit Bertolt Brechts Téalire und insbesondere mit
dem epischen Theater, vertieft sich Michael Endesskauffassung. Er lehnt den
Verfremdungseffekt ab und stellt die Frage: ,Wal Besillusion, wo lllusion

das Entscheidende ist?*

Fir die paar Stunden Theater bin ich aber davoreibekann sogar hinter meine eigene
Bedingtheit zurticktreten. [...] Deshalb bin ich eiredder all dieser Tendenzen im
heutigen Theater, die Grenze zwischen dem SpieldandRealitat zu verwischen, die
Ebenen durcheinander zu werfen, etwa indem marZdeohauer direkt einbezieht, um
ihn starker zu packen und so weiter. [...] Jede Kgokafft ihre ganz eigene, autonome
Wirklichkeit.*"?

Wie schon angeklungen, fihren Michael Endes kuogtpmmatische

Uberlegungen weit in generelle weltanschauliche rzdaggungen hinein. Eine

vertiefende Untersuchung gibt im Folgenden Aufsséluiber das zugrunde

liegende Uberzeugungssystem.

157 Eppler: S. 32
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3.3 Hypothese tiber Michael Endes Uberzeugungssystem

Wie sich aus der Untersuchung vdnomo ergibt, sieht Michael Ende im
ausschlief3lich quantifizierenden Denken ein gruyeheles Problem der heutigen
Gesellschaft. Die Erwachsenen — und spater aucKidder — verlieren den Blick
fur das Wesentliche. In der Entwicklung des Mensclyehe aber, sowohl
individual- als auch menschheitsgeschichtlich, ehedDenken das so genannte
Qualitatserlebnis voraué® Der Mensch nimmt die Welt wahr, indem er sie
anthropomorphisiert. Er (bertrdgt menschliche Esghaften auf Nicht-
Menschliches und gelangt so zu erlebbaren Erkl&mnder die Welt. Seit der
Neuzeit aber setze sich der moderne Intellektualssdurch.

In seinen verschiedenen Erscheinungsformen, deekbtben“ Naturwissenschaft [...]

auf der einen Seite und einer sich immer mehr irrethll Abstraktionen verlierenden
Geisteswissenschaft auf der anderen, rottete eFeuiereifer die letzten Reste aller [...]
menschenverwandten Weltvorstellungen ‘gfis.

Durch die Erkenntnisse der Naturwissenschaften everdie urspringlichen
Erklarungsmuster der Menschen als veraltet undtiatsriickgewiesen.

Dieser Mensch war zunachst dumm und aberglaub&ctiachte sich die Natur, die ihn
umgab, bewohnt von geheimnisvollen Wesen [...] enlgfie, dal? in und Gber den Sternen
gottliche Wesen lebten [...] und vor allem war er tfinung, selbst eine unsterbliche
Seele zu besitzen. Heute wissen wir, dal} alleigéss als rihrender Unsinn ist. Auch
die Seele des Menschen bedeutet nun nichts andelesdie Summe aller

elektrochemischen Prozesse in Hirn und NervensyStem

An die Stelle dieser urspriinglichen Werte tritteeobjektive und somit wertfreie
Wissenschaft. Fur Michael Ende flhrt sich allerdibgreits die Annahme dieser
Objektivitat ad absurdum, da sich die Wissensabiaftlabei selbst auf den
archimedischen Punkt stellen, sie denken sich &afkerihrer eigenen
Bedingungert/® Die Verwissenschaftlichung der Welt fiihrte, so Miel Ende,

zu einer Trennung in eine subjektive und eine dbjelRealitat.
Das ist einfach ein falscher Wirklichkeitsbegriffleiner Ansicht nach kann der nur
Uberwunden werden, wenn man diese Dualitét aufhdibt,Fiktion wieder als solche
kenntlich macht und begreift, dal das menschlicleeviBtsein und die Welt eine
unlésbare Einheit bilden und Kehrseiten ein- undseleen Minze darstellen. Jede

Erkenntnis setzt ein erkennendes Bewuftsein voadssein Subjekt!’

13vgl. Eppler: S. 33
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Kindern hingegen wirden die é&lteren Erklarungsmustech zugestanden.
Deshalb trenne man heute sorgfaltig zwischen Kindied Erwachsenenliteratur.
Wie aus den kunstprogrammatischen Uberlegungen adicEndes hervorgeht,
beschreibt er diese Tatsache als Fehlentwicklurey,sith aus den genannten
Grinden ergibt. Eine besondere Kinderliteratunigt dann nétig, wenn die Welt
der Erwachsenen nicht mehr in Ordnung ist und Kimieht mehr in dieser Welt
leben koénneri’® Ab einem gewissen Zeitpunkt in der Entwicklung deerdem
Kind dann erklart, dass seine Art der Weltwahrnetgnund Weltbewaltigung
nichts als Irrefihrung gewesen sei, dass es dagl&vbare und Geheimnisvolle
nicht gebe. Ende bezweifelt aber, dass man in &\t leben kann, in welcher
die Werte des Menschen negiert werden und der Mesdaliel3lich selber kein
Wert mehr ist. In einer entzauberten und wertfréégit befindet er sich in einem
existenziellen Widerspruch zwischen seinem modernerssenschaftlichen
Denken und seinem viel alter und tiefer verwurzelteoralischen Verhalten,

seiner Fahigkeit zum Erlebnis von Qualitét:
Ich jedenfalls kann mir nur schwer eine — wenn anobh so wissenschaftsglaubige —
Mutter denken, die ihrem Kind erklart: ,DaR ich lditeb habe und du mich, das sind in

Wirklichkeit nur ein paar elektrochemische Prozéssenseren Gehirnelf®
Michael Endes Menschenbild bietet hierfir jedocheelLdsung. Aus seiner
Kunstauffassung geht hervor, dass er dem Mensaeavid@hlichkeit einrdumt, in
der Kunst seine Freiheit zu erfahren. Als einzigéssen kann der Mensch ,[...]
aus sich heraus Neues erschaffen. Der Mensch laripferisch sein, er kann
neue Anfange in die Welt bringen [..}* Durch seine Freiheit kann er das
Gesetz von Ursache und Wirkung durchbrechen, dg.el ohne zwingende

181 \wirkt. Die schopferische Kraft des Menschen isinse

Ursache [...]*
Phantasié®® Mit ihrer Hilfe ist der Mensch in der Lage, neueekt¢ zu schaffen
und alte Werte zu erneuern. Es ist nicht zuletztRiehter, dem diese Aufgabe
zukommt.
Es dreht sich also um Werte, die wir neu finden geiis vielleicht werden wir dabei
feststellen, da3 es ganz alte Werte sind, abemindé& sie neu finden, sind es eben

neue'®
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Die Trennung der Welt in eine subjektive und eibgektive Realitat muss durch
die Kunst wieder aufgehoben werden. Die Belebumga@mzheit von Kopf, Herz
und Sinnen ist von existenzieller Bedeutung fur MeEmschen. Hier schliel3t sich
erneut der Kreis zum Literaturprogramm Michael Endad man gelangt wieder
zum Begriff der Schonheit. Diese wurde verstandda #@anszendenter
Lichtschein aus anderen Welten, der die BedeutengDihge verwandel* Es

wurde die Frage aufgeworfen, welcher Art diese emdléirklichkeit fir Michael

Ende ist. In Konsequenz seiner weltanschaulicheerlggungen ergibt sich die
Antwort, dass es sich um den Geist des Menschedeltaum sein innerstes

Wesen.

Innenwelt in AuBenwelt und AuRenwelt in Innenweltvarwandeln, so dalR das eine sich
im anderen wieder erkennt. Nur dadurch kann derdetersich in seiner Welt zu Hause

fihlen. Sonst bleibt er ein Fremdling in der W&it.

Der Mensch mochte sich wieder in einen ganz anclerieh gréReren Zusammenhang

gestellt sehen, aus dem sich der unschéatzbarej#dext einzelnen Menschen neu ergibt.
Diese Frage nach einer neuen Wirklichkeit ist eipeiGrunde eine religiose Frage, eine
Frage nach der Wirklichkeit einer ganz konkreterstggen Welt, die mit der &uf3eren

physischen Welt in einem erlebbaren und erfahrbZrsammenhang stelif

An dieser Stelle wird abermals deutlich, wie digufi Meister Hora konzipiert
wurde. Wie bereits angedeutet, wird er als Persomifing einer geistigen
Haltung gedacht, die Uber rein rationale Musterabé denken kann. In der
Gestalt Meister Horas deutet sich an, wie die i@dg Krise durch einen
pantheistisch gepragten Bewusstseinswandel gel@sten kant®’ In der

Sternstunde zeigt sich,
[...] dal3 wir Menschen nicht allein alles schaffenssgn, sondern daf} es in der Welt
auch noch andere Krafte und Machte gibt, die hdfreeingreifen und die die

notwendigen Konditionen schafféff.

Dass Momo als realistisch gezeichnete Figur in teidHoras Bereich des
Wunderbaren gelangen kann bedeutet, dass auch sdiéssch eine
anzuerkennende Realitat besitzt. Die Trennung wdojektiver und objektiver
Realitat und die von Mikro — und Makrokosmos iseftunden. Zugleich kann
auch die Teilung der Literatur in einen Bereich Kimder und einen Bereich fur

Erwachsene aufgehoben werden. Michael Ende aufkess er fir das ,Ewig-
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Kindliche* im Menschen schreibt, da dieses fahid, idas Wunderbare

wahrzunehmen.

Das Kind, das ich einmal war, lebt noch heute im, res gibt keinen Abgrund des
Erwachsenenwerdens, der mich von ihm trennt [...h d&taube, daR die Werke der

grof3en Dichter [...] dem Spiel des ewigen und gdtéit Kindes in ihnen entstammen;

dieses Kind, das ganz unabhéngig vom &uRereniAltets lebt [...]**°

Und das Ewig-Kindliche in uns antwortet, denn esf3we jenseits aller au3eren Kopf-
Gescheitheit —, dalR es alles das gibt, dal} es saddicher ist als alle nur diesseitige
Wirklichkeit.'*°

Auch die grauen Herren wissen das: ,, >> Kinder ekJarte der Richter, >> sind
unsere natiirlichen Feind&* Dennoch ist es nétig, die beiden Bereiche niclet wi

Gigi unsachgemal zu vermengen.

Die beiden Welten gehéren zusammen, sind aberrgetrg..] Nur die Veranderungen,
die du selbst in Phantasien erlebst, kannst duhmiibernehmen, aber nicht die Teile

Phantéasiens selbst:

Wie beschrieben gelingt die Rettung der Menscheden Rickbesinnung auf
altere vergangene weltanschauliche Ideen. Die Wgegsheit und die an diese
gekoppelten Vorstellungen und Werte werden zum |Idiéa eine glickliche

Zukunft. Es ware allerdings falsch, anzunehmen,s dBchael Ende eine
vollstandige Ruckkehr in einen vorwissenschafticzeistand fir erstrebenswert
halt. Er raumt den geschichtlichen Fakten ihreemém Wert ein. Meister Horas
Schlaf soll letztlich nur vortiibergehend sein, det Zoll nicht angehalten werden,

sondern weiterlaufen. Uber das neuzeitliche Derslegh Michael Ende:

[...] ich will damit nicht sagen, daf3 es sich um efaksche Entwicklung gehandelt hat.
Sie ist eben eine historische Tatsache. Gesclubhtliatsachen sind eben, was sie sind
und weder richtig noch falsch. [...] Entscheidendnist, welche Konsequenzen man aus

den Erfahrungen zieht. Es gibt ja auch hchst nodlige Irrtimer.®®
Diese Konsequenz sieht er in der Gewinnung einaremeFahigkeit, der
Besinnung auf das Ewig-Kindliche.

Der Intellektualismus war notwendig; aber wir missken Intellektualismus gleichsam

erlésen aus dem geistigen Gefangnis des Materiagisth

189 Ende 1981b: S. 594
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Wo Fehler erlaubt sind, wird am Schluss der GesthiGirolamo wieder zu Gigi.
Aus den Uberlegungen Michael Endes lasst sich gmgeein religioses Denken

ableiten, in welchem mit Gbernaturlichen Grol3eregenet wird.
Ich bin tatsachlich der Meinung, dal3 in den Bausemr viel mehr lebt als das, was die
Naturwissenschaft heute in einem Baum sieht. [...§l ibh bin durchaus der Meinung,

daR in meinen Baumen hier Dryaden wohtén.
Es finden sich an verschiedenster Stelle chrigliBegrifflichkeiten, es wurde
jedoch auch deutlich, dagdomo durch eine allgemeiner zu verstehende Form
von Religiositat gepragt ist. Die Hinwendung zumemtischen Naturauffassung
ist pragnant. Materie und Geist werden als untramlinheiten begriffen, die
sich gegenseitig durchleben.
Interessant ist an dieser Stelle ein Blick auf MighEndes Biographie. Als Sohn
des surrealistischen Malers Edgar Ende, besuchéé 947 flr zwei Jahre die
Waldorfschule in Stuttgart. Die Auseinandersetzung der Anthroposophie

Rudolf Steiners erstreckt sich aber weit bis insdhsenenalter.

Anthroposophie und Anthropologie, so wird es in BlfidSteiners Werk deutlich,
schlieBen einander nicht aus. So bedeutsam nasemg@shaftliche Forschungsmethoden
fur das Erfassen des Wesens des Menschen undesegebundenheit in seine natirliche
wie auch soziale Umgebung sind, so bedeutsam estEdforschung nicht sinnlich

wahrnehmbarer Tatsachen, nicht quantifizierbareéanBimene, die letztlich die den

Menschen und den Kosmos konstituierenden Kraftstelten!®®

3.4  Zusammenfassung der Interpretation votMomo

Die Geschichte Momos beginnt mit der Schilderungeei glicklichen
Vergangenheit, die raumlich an das Amphitheaterugden wird. Von dort
nehmen in der Gegenwart die Ereignisse ihren L& Blick wird darauf
gelenkt, dass in dieser Gegenwart die grauen Henmrednwesen treiben, indem
sie den Menschen ihre Zeit stehlen. Zeit wird wieldsgehandelt, durch das
Sparen von Zeit erhoffen sich die Menschen einé&ipesZukunft. Die Krise der
Menschen &ufRert sich in der Sinnentleerung ihréehe und dem Unterstehen
selbst auferlegter Zwange. Momo gelangt zur Rettdeg Menschen in die
wunderbare Welt Meister Horas. Durch ihre dort gememen Erkenntnisse kann
sie die Menschen erlésen. Die wunderbare Welt Meldbras ist dabei an Werte

aus der Vergangenheit gekoppelt, was sich zunatddirch zeigt, dass Momo

1% Kreuzer: S. 10
19 Kugler, Walter: Rudolf Steiner und die Anthropokigp Wege zu einem neuen Menschenbild.
Kdln, 1978, S. 10
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auf ihrem Weg dorthin riickwérts gehen muss. Siahetfden Zusammenhang
zwischen Mensch und Universum, zwischen Mikro- uvidkrokosmos. Die

Durchlebung von Geist und Materie ist ein Denkmuder Vergangenheit, doch
gerade durch die Einheit dieser beiden Bereiche¢chddlie Verbindung von

Mikro- und Makrokosmos gelingt die Rettung der Mgren. In diesem

Verstandnis steht die Geschichte von Momo in dedifion der Romantik, die

gleichfalls die Erfullung der Zukunft in der Rucldienung auf die Vergangenheit
sah.

Im Bereich der Basis-Analyse ergab sich, dass MderoDefinition gemal} eine
kindliche Geniusgestalt ist. Zusammen mit den Engsen der Basis-

Interpretation lassen sich daraus verschiedenelSs#lziehen. Momo tritt als
realistisch angelegte kindliche Geniusgestalt ineeiWelt auf, die sich bei

genauerer Betrachtung als wunderbare Welt erwi2@th das verwundert Momo
nicht. Sie unterscheidet nicht zwischen objektined subjektiver Realitat, beide
Bereiche haben eine anzuerkennende Giltigkeit. Re¢tung der Menschen
gelingt, indem Momo die Erkenntnisse aus MeisteradoReich einsetzt. Als
Kind ohne Sozialisation untersteht sie noch ni@rt dermeintlichen Zwangen der
Erwachsenenwelt. Momo fiihrt die Menschen zu eirmwen Ganzheit, einer
Einheit, die im Sinne Michael Endes das Erleben\Weit zuldsst. Momo gibt

ihren Freunden den Sinn des Lebens wieder und sorgaum Reprasentanten
wahren Menschentums. Indem er sich auf das Weskeathesinnt und sich seiner
Phantasie, seinem inneren Kind, 6ffnet, kann dendde zu seinen alten Werten
zuruckfinden und neue Werte schaffen. Die kindli@eniusgestalt Momo zeigt,
wie man auf kindlich-poetische Weise leben kann sicth so der Weg in eine
positive Zukunft eroffnet.
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4 Untersuchung anderer Geniusgestalten

Nachdem die Funktion der kindlichen Geniusgestatimid beleuchtet wurde,
werden im Folgenden vergleichende Untersuchungen dénKleinen Prinzef?’
und Pippi Langstrumpf® angestellt. Dabei wird in der gleichen Reihenfolge
verfahren wie bei der Analyse und Interpretationrn Vdoma Nach einer
Kurzdarstellung der Geschichte wird die Textwelt amekterisiert, um
anschlie3end eine Analyse und Einordnung der jayesilFigur entsprechend der
Definition der kindlichen Geniusgestalt vorzunehmdm Anschluss daran
werden  hinreichende  Ahnlichkeiten und  signifikanteUnterschiede

herausgearbeitet.

4.1 Der kleine Prinz

Kurzdarstellung:

Die Geschichte des kleinen Prinzen beginnt mitréidelmung des Erzéhlers an
seinen besten Freund Léon Werth. Er bittet die &ingm Versténdnis, dass er
das Buch einem Erwachsenen gewidmet hat und betass, dieser Erwachsene
auch Kinderbucher versteht. Er erweitert seine Widghzu ,Fir Léon Werth, als
er noch ein Junge wat®? In Erinnerung an seine eigene Kindheit berichtst d
Erzahler von den missgliuckten Versuchen, den Erserem sein erstes selbst
gezeichnetes Bild ndher zu bringen. Es stellte Biesenschlange dar, die einen
Elefanten verdaut. Die Erwachsenen sahen in dechdgrdings lediglich einen
Hut und rieten ihm, sich besser wichtigeren Dingga Geografie, Mathematik
und Geschichte zuzuwenden. Der Erzéhler berictets er aufgehort habe zu
zeichnen und spater Pilot geworden sei. Den Ervesdrs habe er immer
misstrauisch gegentbergestanden. Um sie zu tezd@gte er ihnen seine erste
Zeichnung, doch jedes Mal sahen sie darin nur elienh So kam es, dass er
immer allein gewesen watr, bis zu dem Zeitpunkt,eveine Panne in der Sahara
hatte und die Geschichte vom kleinen Prinzen iefang nahm.

Das Flugzeug des Erzahlers ist in der Wiste abigesiidd seine Notlage wird
noch vergrofert, da er nur fur acht Tage Trinkwabse sich hat. Da begegnet
ihm der kleine Prinz, der ihn um die Zeichnung siSehafs bittet. Der Erzéahler

197 saint-Exupéry de, Antoine: Der kleine Prinz. Didse, 2005.
Kinftig zitiert als Saint-Exupéry

198 | indgren, Astrid: Pippi Langstrumpf. Hamburg, 1987
Kinftig zitiert als Lindgren

19 saint-Exupéry: S. 6
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berichtet, dass er zutiefst irritiert war, ein ddejnes Manncheri®® in dieser
Umgebung zu treffen. Trotz der Absurditat der Siarafangt der Erzahler an zu
zeichnen, allerdings kein Schaf, sondern seineee@&tichnung, die die
Erwachsenen alle fur einen Hut gehalten hatten.kiz@ne Prinz lehnt sie jedoch
ab, er wolle keine Riesenschlange, die einen Hefarverdaut. Erst die
Zeichnung einer Kiste, in welcher sich das gewites8thaf befinde, befriedigt
den kleinen Prinzen.

Es dauert lange bis der Erzahler versteht, wohekldae Prinz kommt, da dieser
zwar viele Fragen stellt, selbst jedoch niemalswamnten gibt. Nur durch Zufall
liftet sich nach und nach sein Geheimnis. Der Hezxdberichtet, dass der kleine
Prinz mit Hilfe eines Zugs wilder Vo8t von einem anderen Planeten,
vermutlich vom Asteroiden 612, kam, der etwa dié&r eines Hauses hatfé.
Da der Planet so klein war, konnte der kleine Pdozt bis zu dreiundvierzig
Sonnenuntergdnge an einem Tag beobachten. Auf dameten gab es ein
gefahrliches Gewachs mit dem Namen ,Affenbrotbadf“Der kleine Prinz
entfernte jeden Morgen die Samen des Baums, da& dimsst so grof3 werden,
dass sie mit ihren Wurzeln den Planeten sprengaranlerer Stelle erfahrt der
Erzéhler von der Rose des kleinen Prinzen. Dursh jscheue Eitelkeif® hatte
sie ihn zutiefst gekrankt und verletzt, so dass kleme Prinz den Planeten
verlassen hatte.

Der Erzahler erinnert sich und berichtet von did3eise, auf welcher der kleine
Prinz verschiedene Asteroiden besucht hatte ,urh sic beschaftigen und um
sich zu bilden® Zuné&chst traf er auf einen Konig, der Uiberausetfwar, nun
einen Untertan zu haben. Sein zweiter Halt fihete kleinen Prinzen zum Eitlen,
der gltcklich war, einen Bewunderer begruf3en zéediDer dritte Planet wurde
von einem S&aufer bewohnt, doch auch hier reistekigeme Prinz schnell wieder
ab mit den Gedanken ,Die groBen Leute sind entdehiesehr, sehr
verwunderlich [...].%°® Beim vierten Halt traf er auf einen Geschaftsmafnst
auf dem funften Planeten begegnete der kleine Raimgm mdglichen Freund,

einem Laternenanzunder, der sich ,[...] mit anderémgBn beschaftigt statt mit

20 saint-Exupéry: S. 11
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sich selbst®” Doch da der Platz nicht fiir zwei reichte, verl@® kleine Prinz
auch diesen Planeten wieder. Auf dem sechsten telankernte er einen
Geografen kennen, der ihm von der Erde erzahltéirwder kleine Prinz sich
bald aufmachte. Dort machte er zunéachst die Bekahaft einer Schlange, die
ihm mitteilte, dass er sich in Afrika befinde. Déeine Prinz vertraute sich ihr an
und erzahlte, dass er Probleme mit einer Blume .Halee Schlange bot ihm an,
ihm behilflich zu sein, falls seine Sehnsucht ndehHeimat eines Tages zu grof
werde. Nach langer Wanderung entdeckte der klenmez Rwf der Erde einen
Rosengarten. Hochst erstaunt und ungliicklich stelitfest, dass seine Rose ihn
belogen hatte, sie sei einzig in ihrer At Kurze Zeit spater lernte er den Fuchs
kennen, der ihn in das Geheimnis von Freundschadt liebe einweihte. Der
kleine Prinz erfuhr, warum seine Rose so wichtigifin ist. Nach etwa einem
Jahr kehrte er wieder in die Wuste zurlick, wo édaua Erzahler traf.

Dieser besinnt sich nach diesem Rickblick wieddrsainen Flugzeugabsturz
und darauf, dass der achte Tag bald vorbei und\disservorrate aufgebraucht
sind. Der kleine Prinz fordert ihn auf, gemeinsanere Brunnen zu suchen, den
sie am nachsten Morgen auch find&hDer Erzahler erfahrt, dass der kleine Prinz
am néchsten Tag bereits ein Jahr auf der Reismdser eine Abmachung mit der
Schlange getroffen hat, die ihm durch einen giftidggdss bei der Riuckkehr zu
seinem Planeten helfen soll. Der kleine Prinz méattht, dass der Erzéhler
dabei ist. ,Du verstehst. Es ist zu weit. Ich kamesen Leib da nicht mithehmen.
Er ist zu schwer?®® Der Erzahler besteht jedoch darauf, den kleinémzBn zu
begleiten und wird Zeuge, wie er von der Schlangigisgen wird und wie tot in
den Sand fallt.

Seit jenem Tag sind mittlerweile rund sechs Jalmegangen und der Erzahler
berichtet, dass er sich aus der Wiste retten kokntst sich sicher, dass auch der
kleine Prinz auf seinen Planeten zuriickgekehrdetsein Kérper verschwunden
sei. ,Es war kein so schwerer Kérper*?! Nachts lauscht er nun auf die Sterne,
um das Lachen des kleinen Prinzen hdren zu konAkerdings quéalt ihn die
Sorge, dass das von ihm gezeichnete Schaf moghelss die Rose gefressen

haben kdnnte. So wie die Geschichte mit einer Aadpr an die Kinder beginnt,

27 Saint-Exupéry: S. 54
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so endet sie mit der Bitte, dem Erzéhler zu begithfalls jemand den kleinen

Prinzen eines Tages entdecken sollte.

Charakter der Textwelt:

Die Textwelt in Der kleine Prinzist zunachst nach natirlichen Mal3staben
angelegt. Erst mit dem Absturz des Piloten in déisi® und seiner Bekanntschaft
mit dem kleinen Prinzen geraten diese — auch farkzahler selbst -aus der
Bahn. Er erfahrt, dass der kleine Prinz von eineateeen Planeten kommt: ,lhr
konnt euch vorstellen, wie stark diese Andeutungr idle >>anderen Planeten<<
mich beunruhigen mussté*? GleichermaRen wunderbar wie seine Herkunft ist
die Tatsache, dass er mit Blumen und Tieren sptithind dass er von der
Reparatur des Flugzeugs weil3. Auch die Ubrigenei®abewohner lassen sich
nur in einer wunderbaren Textwelt erklaren. Derdlater selbst reflektiert Uber
die Moglichkeit der Existenz des kleinen Prinzea,ed sich dariber bewusst ist,
dass dessen Erscheinung von anderen Menschen Ishewreifelhaft eingestuft
wird. Er sagt: ,Der Beweis daflr, dass es den keiRrinzen wirklich gegeben
hat, besteht darin, dass er entziickend war, dassle und dass er ein Schaf
haben wollte; [...].*** Da der Erzahler die einzige Instanz ist, an deren
Schilderungen man sich orientieren kann, lasstaachTl extweltcharakter letztlich
nicht vollig nachweisen. Weil der Korper des klginerinzen verschwunden ist,
gibt es niemanden, der den Erzahler bestéatigen. kamigrund des realistischen
Erzahlrahmens wird jedoch die Mdoglichkeit erhdhgssl die wunderbaren
Geschehnisse innerhalb der Textwelt gleichermafeasachen eingeschéatzt

werden konnen.

Figurenanalyse:

Der kleine Prinz taucht bei Tagesanbruch an detukbstelle des Erzahlers in der
Wiiste auf. Dieser nimmt ihn als ,kleines, hchsgewdhnliches Manncheft®,
als Kind*® wahr, mit goldenem Ha&f und einem ,sonnengelben Schaf Er

beschreibt, wie es ihm schien ,als gébe es nictegbréchlicheres auf der
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Erde“?'° Der kleine Prinz stellt viele Fragen und gibt skt zufrieden, wenn er
eine Antwort bekommt?® Er selbst hingegen reagiert nicht auf Fragen,deie
Erzahler ihm stelfé* und gibt ihm nie Erklarunge??? Schnell merkt der Erzéhler,
dass der kleine Prinz zur Schwermut rféfytdennoch geht er seinen Aufgaben
stets diszipliniert nacff* Wenn er traurig ist, liebt er es, die Sonnenuritegg
anzuschaueff> Wenn er aber lacht, scheint es dem Erzahler, elashne dieses
Lachen nicht mehr leben konffé.Als der Erzahler ihn verargert, reagiert der
kleine Prinz ,sehr aufgebracht’ und wird ,ganz blass vor Zorff®, um dann in

_Schluchzen*??°

auszubrechen. Er halt es nicht aus, wenn der Erzéich gibt
wie ,die groBen Leute®*° Fiir seine Rose ist er voller Bewundertiigund
Hingabe, resimiert aber gegentber dem Erzéhles dadei der Flucht von
seinem Planeten noch zu jung war, ,um sie liebenkénnen.?*?* Spater
iiberkommt ihn die Reue, sie schutzlos zuriickgetagsehabef® und er tragt
groRe Sorge, sie bestméglich zu schufZénAuf seiner Reise lernt er die
unterschiedlichsten Charaktere kennen, findet alsrmit dem Fuchs und spater
dem Erzahler richtige Freunde. Zuné&chst ist edeeiBegegnung mit dem Fuchs
unbeholfen, er habe keine Zeit diesen zu zahmeer #aeunde finden miiss&.
Doch er lasst sich bereitwillig belehren und prgigh das Geheimnis des Fuchses
gut ein®® Als er sich mit der Schlange trifft, ist der kleirPrinz zunachst
angstlich, dass diese auch den Erzahler beil3enekdaer dass der Erzahler
glauben konnte, er sei durch den Biss gestorben.kl@me Prinz mdchte ihm

keinen Schmerz bereiten und versucht, ihn zu 3&feEr wirkt in seinem
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Auftreten sehr bestimmt und &auf3ert sich mehrfachatine Uber die ,grol3en
Leute“?*®

Da der kleine Prinz zun&chst allein auf seinem &tamlebt, untersteht er keiner
Autoritat. Obwohl sich der Erzahler sicher ist, €lasin Freund vom Asteroiden B
612 kommt, besteht keine vdllige Klarheit tGber seltterkunft. Auch sein Alter
bleibt im Verborgenen, es wird allerdings deutlidass der kleine Prinz wie ein
Kind erscheint. Auf seiner Reise beschlieRt erh sta bilder?®® Als er den
Erzahler um die Zeichnung eines Schafs bittet, weithe grol3e Einbildungskraft
deutlich. Im Gegensatz zum Erzéhler, vermag erhddie gezeichnete Kiste zu
schauen und ein Schaf zu erkenA®rEr trennt nicht zwischen subjektiver und
objektiver Realitdt. Auch sein Seelenleben istkstrsgepragt, die Vorstellung
von Unrecht fuhrt ihn regelmaliig zu starken Gefélbrichen. Gleichermal3en
intensiv gestaltet sich die Liebe zu seiner Rose.

Insgesamt entspricht der kleine Prinz fast alleBefien Erkennungskriterien der
kindlichen Geniusgestalt. Er tritt in Form des Kesdauf und untersteht keiner
Autoritat, da er allein auf seinem Planeten lel@in& Herkunft und sein Alter
bleiben im Dunklen. Erst durch seine Reise bekomntdie Moglichkeit, sich zu
bilden. Der kleine Prinz trennt beziehungsweisetetaricht zwischen objektiver
und subjektiver Realitdt und schafft durch seinef3gr Einbildungskraft eine

Verbindung dieser beiden Bereiche. Sein Seelenlstbatark ausgepragt.

4.1.1 Hypothese Uber das Textkonzept vober kleine Prinz

Auch der kleine Prinz wird in der vorliegenden Atlas kindliche Geniusgestalt
verstanden. Allerdings ist zu vermuten, dass ee@ndls Momo eine kindliche
Geniusgestalt vom Tya ist, eine wunderbare Erscheinung. Die Thesetlaidss

der kleine Prinz als kindliche Geniusgestalt vonp Ty in der Textwelt eine
Verbindung von subjektiver und objektiver Realititd auch von Mikro- und
Makrokosmos schafft. Auch er schafft durch seinedichkeit neuen Sinn und

reprasentiert wahres Menschentum.
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Bevor er auf die Erde gelangt, lernt der kleinenPrauf seiner Reise sechs
verschiedene Planeten und deren Bewohner kennamt8schiedlich diese auch
sind, so zeichnet sich doch eine Gemeinsamkeitseb,alle sind vollstandig
isoliert und verharren in ihren gewohnten Mustéer Konig gibt Befehle, der
Eitle fordert Bewunderung, der Saufer trinkt, um =aergessen, der
Geschéaftsmann zahlt seine Sterne, der Laternendezbefolgt die Weisung und
der Geograph wartet darauf, die Berichte der Fersabfzuschreiben. Keiner von
ihnen ist bereit, Uber seinen Horizont hinaus zokda, sie alle nehmen den
kleinen Prinzen nur im Zuge ihrer alltaglichen Bedtigung wahr. Fur die einen
ist er dabei eine willkommene Bestatigung ihres ddgsfir die anderen eine
lastige Unterbrechung ihrer Arbeit. Der kleine Brieagiert mit Unverstandnis
und verlasst die Planeten schnell wieder. Die siélibppe seiner Reise ist die
Erde, wo er zunachst in der Wiste auf die Schlanffe Sie teilt dem kleinen
Prinzen mit, was er spater selbst am eigenen lmibes wird: ,Man ist auch bei
den Menschen einsari** Besonders deutlich wird ihm dies auf einem Betd, a
dem er nur sein Echo héren kann. Der kleine Ptielt $est: ,Und den Menschen
fehlt es an Fantasié® Auch dort, wo es nicht nur einen einzigen
Planetenbewohner gibt, ist der Mensch allein. Diéséahrung wird noch
gesteigert, als der kleine Prinz im Rosengartetstigdfen muss, dass seine Rose
ithn Uber ihre Einzigartigkeit belogen hat. Er sah&iun am Ende seiner Krafte:
,und er warf sich ins Gras und weint&*

Der Aufenthalt des kleinen Prinzen auf der Erdétetf jedoch eine gltckliche
Wende, denn in diesem Moment hodchster Verlasserlemit er den Fuchs
kennen. Dieser bringt ihm bei, wie man die Einsam#terch Freundschaft und
Liebe Uberwinden kann. Er beschreibt, dass es étesls bedarf, welches in
erster Linie im Schenken von Zeit besteht. Diesé mdacht den Freund zu etwas
AulRergewodhnlichem. Der Fuchs fasst diese Erkenntis den Worten
zusammen: ,Man sieht nur mit dem Herzen gut. DaséNtiche ist fur die
Augen unsichtbar®* Der kleine Prinz erkennt nun den Wert seiner RBsgch
die ihr gewidmeten Rituale, durch die Zeit, diefiar sie gegeben hat, ist sie so

kostbar geworden, dass er fiir sie sterben wWiffdgEs ist gut, einen Freund
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gehabt zu haben, selbst wenn man sterben mtfsBiese Einsicht bringt der
kleine Prinz spater auch dem Erzéahler nahe. Egdastunsichtbare Geschenk an
den Freund, das Aufopfern des eigenen Lebens, e®ldresen zum hochsten
Wert des eigenen Lebens machen kann.

>>|ch habe Durst nach diesem Wasser<<, sagte éarekPrinz, >>gib mir zu trinken
...<< Und ich verstand, was er gesucht hatte. IchdebKibel an seine Lippen. Er trank
mit geschlossenen Augen. Das war wie ein Fest.eBi¥gasser war etwas ganz anderes
als ein Trunk. Es war entsprungen aus dem Marstdr aien Sternen, aus dem Gesang

der Rolle, aus der Mithe meiner Arme. Es war gug Hierz, wie ein GescheK.
Unsichtbar ist auch das vom Erzahler fir den kieiRenzen gezeichnete Schaf.
Dabei wird deutlich, dass der kleine Prinz jene igiditen besitzt, die der
Erzahler als Kind bei den Erwachsenen so sehr gstrhat.

Ich habe dann das Innere der Boa gezeichnet, uateesgrolen Leuten deutlich zu

machen. Sie brauchen ja immer Erklarungfn.
Selbst erwachsen geworden, hat nun der Erzahlerediesste Rolle des grof3en
Menschen eingenommen. Der kleine Prinz macht ihswegen bittere Vorwirfe:
,>>Du sprichst ja wie die groBen Leute! << Das Ihsate mich.* In
Gegenwart des kleinen Prinzen und in der Erinnerangihn bekommt der
Erzahler wieder eine Ahnung seiner eigenen KindHest war die Zeit, als er
selbst noch in der Lage war, in der Zeichnung deschlossenen Boa eine
Schlange zu erkennen, die einen Elefanten verdaigt. Gegenstdnde seiner
Phantasie besalRen denselben Stellenwert wie dezgiR@alitat.

Viel lieber hatte ich diese Geschichte begonneneineMarchen. Am liebsten hétte ich

so angefangen: >Es war einmal ein kleiner Prinz,vdghnte auf einem Planeten, der

kaum groRRer war als er selbst, und er brauchtendineund ...< Fir die, die das Leben
richtig verstehen, wiirde das viel glaubwiirdigendéin®°

Durch den kleinen Prinzen gelingt es ihm, die Einh®n subjektiver und
objektiver Realitat wieder zu finden.

Doch der Erzéhler beginnt zu ahnen, dass der kRimz ihn bald verlassen wird.
Ich schloss ihn fest in die Arme wie ein kleinesitki und doch schien es mir, als stirzte
er senkrecht in einen Abgrund, ohne dass ich imdstamar, ihn zuriickzuhalten [...]
Dieses Lachen nie mehr zu héren — ich begriff, delsslen Gedanken nicht ertrug. Es

war fur mich wie ein Brunnen in der Wiist@®
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Der kleine Prinz trostet ihn mit der Aussicht ddraass nach seiner Ruckkehr zu
seinem Stern, flr den Erzahler der ganze Himmellachender Sterne sein wird.
Er stirbt fir seine Rose und macht dadurch gleitigzelem Erzahler ein

besonderes Geschenk. Dieser wird fortan immer \@nem Freund umgeben
sein. Obwohl korperlich nicht mehr anwesend, istierden Erzéhler unsichtbar

stets gegenwartig. Und gerade das Unsichtbarasst\éesentliche.

Wenn Du bei Nacht den Himmel anschaust, wird ese@lin, als lachten alle Sterne, weil

ich auf einem von ihnen wohne, weil ich auf einesn thnen laché>?

Der kleine Prinz geht in das Universum ein, winalsemit ihm.

Nach dem Verschwinden des kleinen Prinzen kehrtede&hler zuriick in seine
gewohnte Umgebung. Zwar ist er voller Hoffnung,sddsr kleine Prinz wieder
mit seiner Rose vereint ist, doch ist er gleichgatch voller Trauer und Angst.
Die Sorge, das Schaf kdnne die Rose trotz allek&uungen gefressen haben,
bedriickt ihn zutiefst® Doch das Ende der Geschichte des kleinen Prinzgh b
fur den Erzahler auch in anderer Hinsicht keineh&iceit. Noch ist die
Erinnerung an ihn lebendig, die Existenz des kleiReinzen steht aul3er Frage.
Doch der Grund fur das Niederschreiben seiner BEidske ist die Last des
Erzahlers, seinen Freund womdglich eines Tages ewieni vergessen. Er

registriert:
Wenn ich hier versuche, ihn zu beschreiben, sactudas, um ihn nicht zu vergessen. Es
ist traurig, einen Freund zu vergessen. Nicht jé@é¢einen Freund gehabt.
Mein Freund hat mir nie Erklarungen gegeben. Eulgfla wahrscheinlich, ich sei wie er.
Aber ich bin leider nicht imstande, durch Kisteritee hindurch Schafe zu sehen. Ich
gleiche doch wohl schon eher den groRen Leutenmigsste ja im Laufe der Zeit alter

werden.“?®

4.1.2 Hypothese Uber Antoine de Saint-Exupérys Literaturpogramm

Im Leben Antoine de Saint-Exupérys verbanden swehi groRe Leidenschaften,
die des Literaten und die des Fliegers. So ist alat vorherrschende Motiv
seiner Bucher das des Piloten. Betrachtet man fedem Werk genauer, dann
wird deutlich, dass es noch ein weiteres Ubergestedn Thema gibt: den

Menschen und Saint-Exupérys Sorge um ihn. Wie kaan die Menschen aus
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ihrer Einsamkeit befreien? Wie kann der Erzahles #&einen Prinzen zur

Erlésung gelangen? Wind, Sand und Sterfi@ sagt Saint-Exupéry:
Und nur im Kampfe findet der Mensch zu sich selBéxer er braucht dazu ein Werkzeug
[...] So stellt auch das Flugzeug, das Werkzeug dédtsérkehrs, den Menschen allen
alten Weltratseln gegeniiber und wird uns zum Waezeler Erkenntnis und
Selbsterkenntni&’

Ernst August Racky fasst diese Sorge Saint-Exupgrgammen mit den Worten:
Das grundlegende Problem unserer Zeit ist fir Saxupéry der Sinn des Menschseins,
und immer wieder stellt er sich die Frage: ,Wasrkaman, was muf3 man den Menschen
sagen?®®

Literatur wird zum Ubermittler von Botschaften, dé&ch mit dem Sinn des

menschlichen Lebens befassen. Im Kern der Gesehitgs kleinen Prinzen steht

so auch eine unubersehbare Botschaft, die durclirdeims vermittelt wird: ,Man
sieht nur mit dem Herzen gut. Das Wesentliche iistdie Augen unsichtbar.”

Unweigerlich wird der Leser zum Beobachter, wie desn kleinen Prinzen

gelingt, diese Erkenntnis umzusetzen. Gleichermafdsher Zeuge, wie sie ihn

in den Tod fuhrt. Eine religiose Dimension wird fémét, denn die Geschichte des
kleinen Prinzen verheil3t, dass der menschliche &omur als Hulle seiner

unsterblichen Seele dient, dass das Wesentlichehtipar ist.
Aber er wird daliegen wie eine alte verlassene éilillan soll nicht traurig sein um

solche alten Hiillen.®°
In diesem Sinne kommt der Literatur eine annahewldjiose Aufgabe zu,
dergestalt, dass sie Zluge einer Offenbarung annimimgesichts dieser
Vermutung und des damit verbundenen christlicherkaldalars werfen sich
allerdings weitere Fragen auf. Man konnte geneagt,sden kleinen Prinzen als
Sohn Gottes zu betrachten, der in erlésender Famktuf die Welt kommt. Dann
aber ist das Ende der Geschichte nicht schlissmy der Erzahler bleibt unerlost
zurtck. Die Heimkehr des kleinen Prinzen erfolgg aigenes Schicksal, nicht
aber aus dem Schicksal der Menschen heraus. Ulgemnzder ist die Annahme,
dass der Mensch mit seinen eigenen erldsenden Kedtieig im Zentrum steht.
Wie es der Fuchs verréat, sind es Rituale vom Masséir den Menschen, die ihn

unersetzlich, ja unsterblich machen. Es ist dashéaaes kleinen Prinzen, das
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Uber ihn selbst und sein irdisches Leben hinaustei@eichermalRen erscheint es
plausibler, dass die vermutete religiose Aufgabe Mteratur sich in einem noch
naher zu erlduternden Sinne ausnimmt. Diese reickeiter hinein in den

weltanschaulichen Rahmen Saint-Exupérys.

4.1.3 Hypothese uber Antoine de Saint-Exupérys Uberzeugugssystem

Aus den Ergebnissen Uber Textkonzept und Literadgnamm lassen sich
verschiedene Uberlegungen zum UberzeugungssysténmArde Saint-Exupérys
ableiten. Die Botschaft des Fuchses an den kidfmanzen ist dabei von zentraler
Bedeutung. ,Man sieht nur mit dem Herzen gut. Dasse¥itliche ist fur die
Augen unsichtbar.” Die Reise des kleinen Prinzegiriye dabei zunéchst mit dem
Unwesentlichen, mit dem Sichtbaren. Es sind dienétitenbewohner, die ihr
Leben an AuRerlichkeiten binden. Dem Konig ist dshtig, Untertanen zu
haben, der Eitle definiert sich Gber dul3ere SchtinReichtum und Intelligenz,
der Saufer ertrinkt im Selbstmitleid Uber seine IfBuder Geschéaftsmann denkt
nur in der Kategorie des Profits, der Laternenadeiimst unfahig, sein Handeln
zu reflektieren und der Geograph ergotzt sich atosen Zahlen und Fakten. Sie
alle ergehen sich in Oberflachlichkeiten und strebieht Uber sich selbst hinaus.
Es ist nicht anzunehmen, dass es fir sie einegréiefSinn der Dinge gibt, alles,
was Uber ihren begrenzten Horizont hinaus reichsitbt keinen Wert. Doch
gerade das Wertvolle, der Sinn der Dinge liegt ierbérgenen, ist unsichtbar.
Und gleichermal3en ist dieser Sinn auch nicht mih déerstand zu erfassen,
sondern nur mit Herz, Seele und Geist greifbar. 8 geistige Tragheit der
Planetenbewohner den Sinn versperrt, muss demeaolsprd geistige Aktivitat

den Zugang zum Wesentlichen eréffnen.
Die action bringt den Menschen in nachste Berihrung mit demgéh, und ohne die
analysierende Kraft des Verstandes gelangt er ddieckision zur Erkenntnis dessens
des chosesNicht die Vernunft, sondern die Erfahrung und dituition haben die

Fahigkeit, dem Menschen Uber sich und das Lebewdshizu gebei®

Der kleine Prinz bricht zu seiner Reise auf und nitht, bis er sein Ziel erreicht
hat. Als Pilot hatte Antoine de Saint-Exupéry selbwehrfach die Erfahrung
gemacht, wie es ist, eine Reise anzutreten und dben bald vom Himmel zu
fallen. InWind, Sand und Sterrzerichtet er, wie er in der Wiste notgelandet ist

und dort in der Einsamkeit zu entscheidenden Erkéssen Uber sich und die
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Menschen gelangte. Ohne Wasser, ohne Hoffnung etififty und deshalb dem
Tode geweiht, treibt ihn einzig die Sorge um diéefppen Menschen voran, die
ihn zu ihrer eigenen Rettung brauchen. Der Verlerenrd zum Retter der

Menschheit.
»Glauben Sie doch nicht, dass ich meinetwegen Hteule
Nichts, was einem selbst geschieht, ist unertriglic.] Etwas ganz anderes als unser
Schicksal war unertraglich. Jedesmal, wenn ichndigenden Augen sah, brannte es mir
im Herzen [...]. Dort driben schreien sie ja um Hilfdort driben leiden sie
Schiffbruch?®*

Die Einsamkeit der Wuste hilft angesichts des Tatkdsei, den Wert der Dinge
neu zu erfahren, den Oberflachlichkeiten zu entkemnDas eigene Leben ist
wertlos, wenn es nicht fur andere gelebt und hiegeg wird. Der kleine Prinz
lernt, dass erst die der Rose gewidmeten Rituadnilwahren Wert ausmachen.
Wie der Gang des Erzahlers mit dem kleinen Prirzen Brunnen, so ist es die
Bereitschaft zum Opfer, die die Einsamkeit aufldst.diesem Zusammenhang
wird die angesprochene religiose Aufgabe von Literanteressant. Es sind
menschliche Fahigkeiten, die Erlésung bringen. #atthe Biographen Saint-
Exupérys haben anschaulich dargestellt, dass deeiAandersetzung mit dem
Christentum einen zentralen Stellenwert in seineebeln eingenommen hat.
Weitestgehende Einigkeit besteht aber auch dardbss, er seinen Kinderglauben
im Lauf der Jahre verlor und sich dennoch standichrdiesem sehnt& Es wird
deutlich, dass fir Saint-Exupéry nunmehr der MemscNlittelpunkt steht, dieser

aber mit einem religiosen Konzept verschmilzt.
Du alte Beamtenseele, Kamerad an meiner Seitehbligir jemand den Weg ins Freie
gezeigt, und du kannst nichts dafur. [...] Du fuld&th nicht als Bewohner eines Sterns,
der durch den Weltraum irrt, du stellst keine Fragauf die du keine Antwort bekommst;

[...] nun ist der Lehm, aus dem du gemacht bist, eingkhet und hart, das verborgene

gottliche Spiel in dir wird nie zum Klingen erwachg..].?*

Der Mensch muss sich opfern, er kann zum Opfer maipedurch eine grol3e Liebe
fahig sein. Fur diese jedoch ist ein Entwurf vonttGutig. Der Mensch muss
glauben, Teil eines Grol3eren zu sein, nach denctlersehnt und zu dem er sich
aufschwingen kann. Es sind nicht die Grinde destdprdes, die den Menschen

verewigen und aus seiner Einsamkeit erldsen, sonder des menschlichen

1 5aint-Exupéry 1953: S. 139

%2y/gl. Devaux, André-A.: Saint-Exupéry und die Frageh Gott. Frankfurt, 1995.
Kinftig zitiert als Devaux

253 saint-Exupéry 1953: S. 19



59

Geistes, seiner Seele. Durch das Aufschwingen zt i@acht sich der Mensch

unendlich und tauscht sich gegen sein irdisches\ates®*

Du wirst immer mein Freund sein. Du wirst Lust habeit mir zu lachen. Und du wirst
manchmal dein Fenster 6ffnen, gerade so, zum Veamui.. Und deine Freunde werden

sehr erstaunt sein, wenn sie sehen, dass du deméfiamblickst und lachgt®
Dabei ist die Idee Gottes nur Ausdruck einer Ideg Menschen. In den Carnets,
einer Zusammenstellung skizzenhafter Uberlegungant-Exupérys, macht er
dies an verschiedenen Stellen deutlich:

Was kimmert es mich, ob Gott nicht existiert: Getrleint dem Menschen etwas

Géttliches™

Antwort an S.: ,Sie haben nie geglaubt? Dann wisSiennicht, was Sie verloren haben.

Denn die Saat dringt nur ein, sofern man sich a# 8ystem einlalt. Deshalb hat der
Verzicht auf das kritische Urteil einen Sinn. [...Man griindet das Reich, um den

Menschen hervorzubringé.

Wir sind uns alle einig, dass der Mensch gréRemishn er mystisch ist statt egoistisch.

Mystisch sein, heil3t hier, sich ein gemeinsames ka§eben, das aul3erhalb des Ichs

liegt. Man begegnet sich besser von Mensch zu MemscHilfe Gottes [...}%®
Auf der Suche nach dem Sinn mussen sich die Mensop&rn, doch gerade
durch das Opfer wird der Sinn erst geschaffen. @ensch wird so zum Sinn-
Schopfer. Es gilt, den Menschen ihre eigene Gbk&d begreiflich zu machen,
die dadurch ihre Akzeptanz erhélt, indem sie antddee von Gott projiziert
wird. Aus diesem Grund ist von Gott auch keine Aortwzu erwarten.
Gleichermal3en wirde, eine wirkliche Existenz Gotmsausgesetzt, eine Antwort
beinahe zwangslaufig das Emporschwingen des Mensalma Stillstand fiihren.
Auch der kleine Prinz gibt keine Antworten. Er stl@en Erzahler nicht, zeigt

ihm aber den Weg der Erlosung.
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4.1.4 Zusammenfassung der Interpretation voier kleine Prinz

Wie sich aus der Untersuchung désinen Prinzerergab, wird als grundlegendes
Problem der Gesellschaft von Antoine de Saint-Erueéne Vereinsamung des
Menschen gesehen, die aus einer Reduzierung desd.@f Oberflachlichkeiten
resultiert. Gleichsam dominiert der Verstand tUbeisGund Seele, so dass die
Menschen keinen Sinn mehr in den Dingen erkenr@e. Tragheit hindert sie
daran, Uber sich selbst hinauszustreben. Der migtselGeist bedarf einer alles
umfassenden Liebe, um diese Tragheit zu UberwindenTat, welche aus einer
solchen Liebe hervorgeht, ist das Opfer. Durchediexber entsteht erst der Sinn
des Lebens, so dass der Mensch als Sinn-Schoefentrum seines eigenen
Schicksals rickt. Um das Opfer als Notwendigkeitdse Sinn-Suche begriinden
zu kénnen, ist ein Konzept von Gott notig. Der M#nschafft sich Gott, um Teil
eines GroRReren zu sein, nach dem er sich gegeWadlerstande aufschwingen
kann. Dabei ist Gott nur als Idee nétig, als Steiggsmoglichkeit Uber die eigene
Menschlichkeit hinaus. Eine Offenbarung Gottes wagjelehnt, der Mensch
muss selbst leiden, um wachsen zu kénnen. DurchAgischwingen macht er
sich unendlich und tauscht sich gegen sein Werk[2eisn durch den Tod erféahrt
der Mensch die Liebe als Hintergrund der Welt laraDingen.

Wir kénnen nur dann in Frieden leben und in Friestenben, wenn wir uns unserer Rolle
ganz bewusst werden, und sei diese auch noch smentend und unausgesprochen. Das
allein macht gliicklich. Was aber dem Leben Sinfeifet; gibt auch dem Tod Sirfi’

Im Bereich der Basis-Analyse ergab sich, dass t&ne Prinz der Definition

gemal eine kindliche Geniusgestalt ist. Zusammen dain Ergebnissen der
Basis-Interpretation lassen sich daraus verschee@amlisse ziehen. Der kleine
Prinz tritt als wunderbar angelegte kindliche Gegastalt in einer Welt auf, die
sich als wunderbare Welt erweist. Er trennt nicisiszhen objektiver und

subjektiver Realitat, beide Bereiche haben einaiahennende Giltigkeit. Der
kleine Prinz zeigt den Weg zur Rettung der Mensgchmetem er diesen vorlebt. Er
stirbt fir seine Rose und schafft dadurch eineneneWert, wird zum Sinn-

Schopfer. Der kleine Prinz fuhrt den Erzahler neeneuen Ganzheit, die es ihm
ermoglicht, das Wesentliche zu erkennen. Er wirdigo Reprasentanten wahren

Menschentums.

29 Saint-Exupéry 1953: S. 185
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4.1.5 Hinreichende Ahnlichkeiten und signifikanteUnterschiede zu Momo

Es wurde versucht zu zeigen, dass sowohl Momo ath aler kleine Prinz
Geniusgestalten gemalR der dargelegten Definitiamd. siBeide verbinden
subjektive und objektive Realitat, sowie Mikro- uiMhbkrokosmos. Momo tut
dies im Spiel mit den Kindern und bei Meister Hod&r kleine Prinz in der
Schafsepisode und im Sterben fir seine Rose. Dimeh Kindlichkeit wird
deutlich, woran es den Erwachsenen mangelt undheekdhigkeiten diese
verloren haben. Sie verleugnen oder vernachlassiipgeae eigene innere
Kindlichkeit, was sich besonders dann zeigt, weiensgch von ihrer Phantasie
abwenden. Die Erwachsenen gehen nicht mehr zu Mamdoder Erzahler hort
auf zu zeichnen. Beide Figuren treten vor eineblgrabeladenen Situation auf
und werden zum Reprasentanten wahren MenschentDusch die neu
vermittelte Ganzheit geben sie den Menschen eigeem Sinn. Momo schafft
dies, indem sie die Menschen in ihrer Welt wiedemfisch macht und den
Dingen in der Rickwartsgesinnung ihren urspringiichWert zurtickgibt. Der
kleine Prinz schafft dies, indem er den Blick degéBlers auf einen grol3eren
Zusammenhang des Menschen eroffnet und dadurclhaigererst Sinn schafft.
Wahres Menschentum zeichnet sich in beiden Falledudh aus, dass der
Mensch zum Sinn-Schopfer wird, zum Erbauer unddrettiner Welt und ihrer
Werte. Der Mensch steht dabei Bdiomo im Kontext eines metaphysischen
Universums, beimkleinen Prinzensteht er im Kontext seiner eigenen Idee.
Insofern schafft auch der kleine Prinz eine Verbmgl von Mikro- und
Makrokosmos, wenngleich diese Verbindung eine andsrals bei Momo, da
dort Gott oder das Gottliche einer metaphysischpha& angeh6rt und nicht
ausschlief3lich im Menschen selbst liegt. Beim ldaifPrinzen hingegen besteht
der Makrokosmos darin, eine gro3ere Idee des Menszh sein. Der Mensch ist
durch sein Menschsein, seine Seele, gottlich uoltmiurch eine externe Instanz
oder sonstige Gottlichkeit wie Meister Hora sieMiomo vertritt. So kann der
Mensch in der Geschichte von Momo auch in der Gegenerlost werden,
indem er sich seinem inneren ewigen Kind, seineanRisie Offnet. In der
Geschichte vom kleinen Prinzen erfolgt die Erlosengt mit dem Tod, durch
welchen die menschliche Seele ihren letzten SctuitEwigkeit vollzieht. Dabei
wird auch hier dem Leben eine enorme Bedeutungebhegsen. Das menschliche
Leben muss gerettet werden, es ist die Grundlaggudeinft. Auch hier muss der
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Mensch sich seinem inneren Kind, seiner Intuitidfndgn. Folgerichtig kann
Momo als wirkliche Erloserin auftreten, der Prinndegen kann dem Erzahler
nur den Weg zeigen. So erklart sich auch, dass Msetiast nur indirekt von den
Ereignissen betroffen ist, sie wird nur mittelbame Opfer der grauen Herren.
Anders hingegen verhélt es sich mit dem kleinemzZemn, der ein eigenes
Schicksal hat. Bei Michael Ende und Antoine de Baikupéry ist der Blick auf
das Wesentliche gerichtet. Die Qualitdt der memnsdobh Seele muss bewahrt
werden. Das Thema der Unendlichkeit birgt die Hoiffp, dass der Mensch einer
besseren Zukunft entgegengeht. Der einzelne Mansisls zwar sterben, aber das

Leben als solches ist fir den Tod unerreickbar.

4.2  Pippi Langstrumpf

Kurzdarstellung:

Die Geschichte von Pippi Langstrumpf beginnt aregirschonen Sommerabend,
als das Madchen in die Villa Kunterbunt einziehé ©mmt ohne Eltern an, denn
ihre Mutter starb bereits bei Pippis Geburt undVilater ist ein Kapitén, der bei

einem Sturm ins Meer gefallen ist und nun — so wem Pippi — als

,Negerkonig®™

auf einer kleinen Sudseeinsel regiert. Die Villankerbunt hatte
er vorsorglich fir sich und Pippi gekauft, dam# siach der Zeit auf See darin
wohnen kénnef’? Pippi beschlieRt, dort auf ihren Vater zu wartew werlasst
ebenfalls das Schiff, gemeinsam mit dem Affen H&flsson und einem Koffer
voll mit Goldsticken. Als erstes kauft sie sich éiferd, das fortan auf der
Veranda wohnt. In direkter Nachbarschaft zur ViKanterbunt wohnen die
Geschwisterkinder Thomas und Annika Settergrendéeehnen sich nach einem
Spielkameraden. Schnell freunden sie sich mit Paopund stellen fest, dass sie
das merkwirdigste Kind ist, das sie je kennen geleaben. Sie ist das starkste
Madchen der Welt und erfindet Unmengen an Lugergesien. AuRerdem
weigert sie sich vehement, zur Schule zu gehenz Gaders prasentieren sich
Thomas und Annika, die ,sehr liebe, wohlerzogene amige Kinder?’® sind.

Mit Pippi zusammen erleben sie von nun an vielenspade Abenteuer. Die

Kinder werden zu Sachensuch@fnretten den kleinen Willi vor einer priigelnden

20vgl. Kirchhoff: S. 19
21| indgren: S. 10
272y/gl. Lindgren: S. 10
2% indgren: S. 11
2 ygl. Lindgren: S. 25
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Jungenbandé’ und spielen Fangen mit einem PolizistéhDieser sollte Pippi in
ein Kinderheim bringen, da die Leute der StadtMeimnung sind, dass ein kleines
Madchen nicht ohne Eltern leben kann. Nach eifetghosen Jagd tUberzeugt der
Polizist die Leute aber davon, dass Pippi ganz auit sich allein aufpassen
konne?’” Um in den Genuss der Weihnachtsferien zu kommesgHiielt Pippi
eines Tages, doch einmal die Schule zu besuchémeBbtellt sie jedoch fest,
dass ihr die Schule nicht viel bedeutet. Einzig Eimmahnung der Lehrerin tUber
ihr schlechtes Benehmen betribt Pippi. GemeinsasohlieRen sie, dass Pippi
vielleicht wiederkommt, wenn sie &lter geworden®i&tim Garten der Villa
Kunterbunt steht eine hohle Eiche, in der die Kinderstecken spielen. Auch
sonst lieben sie es, sich im Freien aufzuhalterm&chen sie einen Ausflug in ein
Waldchen, wo Pippi Thomas vor einem Stier retterssnéuch ein Zirkusbesuch
wird zu einem aufregenden Erlebnis, denn Pippi Hile=&t, an der Vorflihrung
teilzunehmen und besiegt im Ringkampf sogar detestaAdolf?”® Nach diesem
Ereignis weil3 nun jeder in der Stadt von Pippisk&téEines Abends kommen auf
ihrer Wanderschaft die Landstreicher Blom und Do#ferlsson an der Villa
Kunterbunt vorbei und sehen, wie Pippi ihre Goldk#liz&ahlt. Nichts von Pippis
Starke wissend, wollen die beiden ihr das Goldlstelund landen nach einer
kurzen Rauferei mit ihr gefesselt in der Ecke desrZers®®® Nachdem sie um
Verzeihung gebeten haben, tanzt Pippi mit den Gaumggt ihnen zu essen und
schenkt jedem zum Abschied ein GoldstéftkAls Pippi von Thomas  und
Annikas Mutter zum Kaffee eingeladen wird, zeigthsidass sich ihr Benehmen
gegenuber Erwachsenen seit ihrem einmaligen Scdughenicht gebessert hat.
Obwohl sie sich besonders fein herausgeputzt $&itsie den anderen Gasten den
Kuchen vor der Nase weg, streut Zucker auf dem Boales und fallt den
Erwachsenen mit ihren Geschichten ins W&tDoch Pippi bekommt auch
Gelegenheit, sich von ihrer guten Seite zu zeigd®.in der Stadt ein Feuer in
einem mehrstockigen Haus ausbricht und die Feuerdielses nicht zu I6schen

vermag, rettet sie in einer waghalsigen Aktion zw&n den Flammen

25\/gl. Lindgren: S. 29
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#lygl. Lindgren: S. 107
22y/gl. Lindgren: S. 114ff
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eingesperrte Kindeéf® Der erste Teil der Geschichte von Pippi Langstfump
endet mit ihrem Geburtstag, den sie mit Thomas Andika in der Villa
Kunterbunt feiert. Nachdem auch die Geschwister Rgpi beschenkt worden
sind, gehen die Kinder auf den Dachboden, wo sre éiruhe mit alten
Seemannsutensilien finden. Pippi beschliel3t, Sberd&au werden, wenn sie grofl3
ist 284

Zunachst einmal bleibt sie aber in der Villa Kubtert wohnen und erlebt weitere
Abenteuer mit Thomas und Annika. Dank ihres Koff@its Goldstiicken kann sie
sich alle Winsche erflllen. Eines Tages kauft @alfe Kinder der Stadt 36 Kilo
Bonbons und jede Menge Spielsachen. Firr sich skést Pippi nicht$® Ein
Brief Pippis, der voller Fehler steckt, Uberzeugbias und Annika erneut, dass
Pippi dringend in die Schule gehen muss. Erst dissfeht auf einen Ausflug mit
der ganzen Klasse stimmt Pippi um. Die Schulkindsd Pippi haben viel Spaf3
bis Pippi einen toten Vogel findet. Sie weint, weik den kleinen Vogel nicht
wieder lebendig machen kafff. Zumindest bekommt sie wenig spater die
Gelegenheit, ein Pferd zu retten, das von seinesitzgée boswillig mit der
Peitsche geschlagen wird. Nachmittags ist die &tdmde zu Gast bei einem der
Kinder, wo sie mit Kuchen, Saft und Kakao bewineirden. Ein weiteres Mal
zeigt Pippi, dass sie sich nicht zu benehmen wi®.Lehrerin fragt sie, ob sie
nicht spater ,Eine-Wirklich-Feine-Dam@’ sein wolle. Pippi meint, dass sie nun
dafir Uben will, vorausgesetzt, dass sie sich rddah entschliel3t, ein Seerauber
zu werden. Als eines Tages ein Jahrmarkt in didt3&ammt, gehen auch Pippi,
Thomas und Annika dorthin. Widerrum sind eine Reumm Abenteuern zu
bestehen, darunter ein Kampf mit einer Riesensgklaain Gefecht mit einem
ausgebrochenen Tiger und eine Rauferei mit demeniisandstreicher Lab&ft
Ein weiteres Abenteuer naht, als Pippi ihren beiBezunden eines Tages von
ihren zahlreichen Schiffbriichen erzahlt. Thomas uhdnika wollen die
Abwesenheit der Eltern, die verreist sind, nutaen, mit Pippi gemeinsam auch
einmal Schifforuch zu erleiden. Ziel ist eine ndhsel, auf die die Kinder mit

einem alten Kahn gelangen. Auch Thomas méchte eenaBber werdef?® Als

28 \/gl. Lindgren: S. 129
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Pippi bereits ein ganzes Jahr in der Villa Kuntetdabt, taucht ihr Vater wieder
auf — Kapitan Efraim Langstrumpf, der nach seir&th ins Meer nun tatsachlich
Negerkonig auf der Insel Taka-Tuka-Land %%t.Pippi soll ihm folgen und
Negerprinzessin werden. Ein rauschendes Absch&dsfed gefeiert. Bereits an
Bord der ,Hoppetossé® bringt Pippi es aber nicht ibers Herz, Thomas und
Annika zurtckzulassen, die weinend am Ufer steBemkommt mit inrem Vater
Uberein, dass dieser sie so oft es geht besuclie@wm Abschied wirft er seiner
Tochter einen neuen Koffer voller Goldstiicke hinggr so dass Pippi weiterhin
sorglos leben kanfi? Der zweite Teil der Geschichte geht zu Ende, Pippi
Langstrumpf wird in der Villa Kunterbunt bleiben dinThomas und Annika
konnen ihr Gluck kaum fassen.

Es hat sich nicht viel geandert, Pippi ist stark @h und je und erfindet weiterhin
taglich neue Lugengeschichten. Auf3erdem entdeckt esn neues Wort —
,Spunk“??® Ein weiteres Mal fiihrt sie ihr Weg in die Schufn diesem Tag
findet eine Belohnung besonders fleiRiger Schilechl eine wohlhabende Dame
statt. Diejenigen, die nicht ihren Ansprichen gemjgehen leer aus und sollen
sich schamen. Auch Pippi unterzieht sich der Pgifund versagt in den Augen
der Dame vollstandig. Sie wird zu den anderen useviden und unartigen
Kindern geschickt. Doch Pippi weil3 sich und denesed Kindern zu helfen und
verteilt SuRigkeiten, so dass niemand sich vor et@rlichen Schelte flrchten
muss>** Seinem Versprechen gemaR lasst bald Pippis Vatersich héren. Sie
soll ihn zusammen mit Thomas und Annika, die weden Masern dringend
Erholung brauchen, auf Taka-Tuka-Land besuchen. hNawonatelanger
Schiffsreise erreichen sie die Insel, wo sie kadmglempfangen werden. Die
Kinder freunden sich mit den schwarzen KindernAr. Taka-Tuka-Land muss
Pippi nun gegen Haie kampfen und die Perlendietmeusid Buck in die Flucht
schlagen. Eines Morgens beschlieRen Pippi, ThomdsAnnika, dass sie wieder
nach Hause segeln wollen. Traurig stellen die Kinfiest, dass sie das
Weihnachtsfest verpassen werden. Doch zuné&chstsg@neinfach nur glicklich,
wieder bei den Eltern zu sein. Als die Geschwister nachsten Abend Pippi

besuchen, hat diese die Villa Kunterbunt festliobsapmiickt, so dass sie

20vgl. Lindgren: S. 245
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gemeinsam das Weihnachtsfest nachfeiern kéfiieMachdenklich beschlieRen
die drei, dass sie niemals grol3 werden wollen. iPipgl3 Rat, mithilfe von
,Krummelus-Pillen®*® kénnen sie dem Erwachsen-Werden entgehen. Unter de
Aufsagen einer Formel schlucken sie die Pillen. Rt®mas und Annika spater
wieder bei sich zu Hause sind, kénnen sie Pipgitddas Kuchenfenster der Villa
Kunterbunt sehen. Sie finden, dass ihre Freundisaen aussieht, doch trosten sie
sich mit dem Gedanken, dass sie durch die Krumnf@lien fur immer klein

bleiben und flr immer mit Pippi Langstrumpf spielgmnen.

Charakter der Textwelt:

Die Textwelt inPippi Langstrumpfist nach natirlichen Mal3stdben angelegt. Es
wird das Leben in einer kleinen Stadt beschriebég@s nur gelegentliche
Abwechslungen wie den Zirkus oder den Jahrmarkhkdbie Kinder der Stadt
gehen zur Schule und fuhren einen normalen AllEagzig das Madchen Pippi
Langstrumpf passt nicht in das Muster. Bereits amaAg erfahrt man von ihrer
aul3ergewohnlichen Starke. Pippi kann ein Pferd Ihelobn, mitsamt vier
erwachsenen Mannern und acht Kind&Sie kann Stiere, Schlangen, Tiger und
Haie besiegen und Menschen durch die Luft wirb&mRerdem ist Pippi sehr
geschickt. Sie kann gefahrlos auf ihrem Haus heaufatf®® und Seiltanzef®
Selbst bei der halsbrecherischen Idee, fliegen etneh, nimmt sie keinen
Schaderf®™ Sieht man von diesen Fahigkeiten ab, gibt es rine einzige
Einschrankung, der sich Pippi beugen muss: Sieicbit in der Lage, einen toten
Vogel wieder zum Leben zu erwecken. Trotz ihrerriibgirlichen Krafte, lasst
sie sich beinahe nahtlos in die realistische Telkteiafligen. Dies ist teilweise
darauf zurtickzufuihren, dass Pippi in anderer Himsiten realistischen Figuren
unterlegen ist. Sie kann nicht besonders gut dodmeund rechnen, und sie weist
Wissenslucken auf. AufRerdem scheint sie bisweitdw saiv zu sein und wird
dafir von Thomas als dumm bezeichnet. Bis auf Punperliegen alle Figuren
naturlichen Maf3staben, sodass eine realistischevé&xXonstitutiv ist.

2% ygl. Lindgren: S. 381
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Figurenanalyse:

Thomas und Annika beschreiben Pippi als ,ulkigesddhen“3** Sie ist das
vollstandige Gegenteil der Geschwister. Wéahrendsedien ,gebugelten
Baumwollkleidern®®? und mit ordentlichen N&geln immer auf ihre Eltéxdren

und sich nicht dreckig machen, besteht die erstéaiigkeit Pippis darin, dass
sie ohne Eltern aufwachst. Eines Tages tauchnsier Villa Kunterbunt auf und

behilft sich ganz gut ohne elterliche Ermahnungeer ¢-Ursorge.

~Aber wer sagt dir, wenn du abends ins Bett geledistaund all so was?*
,Das mach ich selbst*, sagte Pippi. ,Erst sag istganz freundlich, und wenn ich nicht
gehorche, dann sag ich es noch mal streng, und wgéngiann immer noch nicht héren

will, dann gibt es Haue®®

Pippi, die eigentlich Pippilotta Viktualia Rollgané Pfefferminz Efraims Tochter
Langstrumpi® heiRt, unterscheidet sich auch auRerlich von deler@n Kindern.
Ihre roten Haare sind zu zwei Z6pfen geflochter,\dtim Kopf abstehen und ihr
Kleid hat Pippi selbst genéaht. Es ist gelb und slatekurz ist, tragt Pippi darunter
eine blaue Hose mit weil3en Punkten. Auch ihre Stférsind auffallig, der eine
ist geringelt, der andere ist schwarz. Ihre schemi@chuhe sind doppelt so grol3
wie ihre FiRe, ,damit sie etwas hétte, in das #ieihwachsen kénnte® Das
erste Mal sehen Thomas und Annika ihre neue Fraundis sie ihren
Morgenspaziergang macht, zuerst vorwarts- und dackwartsgehend’® Sofort
merken die Beiden, dass Pippi es mit der Wahrheittrsehr genau nimmt.
Annika merkt an: ,Liigen ist hasslicA® Doch Thomas erklart spater: ,Pippi liigt
nicht richtig, sie tut nur, als ob das, was sid siasgedacht hat, gelogen &t
Pippi selbst ist stolz auf ihre Geschichf€nund zeigt sich auch sonst sehr
selbstbewusst. Schnell wird deutlich, dass Pipghasehr selbststandig ist. Sie
kann ndhen und kochen und kimmert sich um ihreeTi8elbst die groldte
Unordnung in der Villa Kunterbunt hat fur sie egewisse Logik. Pippi liebt es,
ihren Freunden Geschenke zu bereiten. Direkt beimhersten Besuch erhalten

Thomas und Annika ein Andenkél. Méglich ist dieses selbststéandige Leben
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nicht zuletzt durch ihren Goldkoffer, der sie fizal absichert. Pippi geht dabei
nicht sonderlich 6konomisch vor, auf Wechselgeldziohtet sie grundséatzlich.
Selbst ihren Widersachern begegnet sie warmhermignicht nachtragentt! Nur
Ungerechtigkeit kann Pippi nicht aushalten. DankernhStarke, kann sie sich
beherzt und mutig fur andere einsetzen. ThomasAmudka werden zu ihren
besten Freunden, ihnen gegenuber beweist Pippi faobhr ihren
Beschiitzerinstinkt sowie Verantwortungsbewusstsgis. die Kinder sich zu
threm Schiffbruch aufmachen, hinterlasst Pippi eorbinen Brief an die Eltern
ihrer Freunde, damit diese sich nicht sorfférStets ist sie auch um das leibliche
Wohl ihrer Freunde bemiht. Pippi untersteht keketoritat, da ihre Mutter tot
ist und ihr Vater auf der fernen Insel Taka-Tukadldebt. Sie selbst kommt vom
Meer, wo sie viele Jahre mit ihrem Vater geseglt@bwohl Pippi schon neun
Jahre alt ist, hat sie bislang noch keine Schukudig. Nur von einem der
Matrosen hat sie ein bisschen schreiben gefétniuch ihre Manieren
entsprechen nicht der herrschenden Konvention, edfor ®ippi sich auch
anstrengf'® Ihre Bemiihungen, sich damenhaft zu zeigen, enneker an eine
gefahrliche Kriegsbemalung. Pippis Wunsch ist eshawielmehr, einmal
Seeréuber zu werden. Neben ihrer Stérke fallennoless ihre Phantasie und ihre
starke Emotionalitat auf.

Insgesamt entspricht Pippi Langstrumpf fast allefReien Erkennungskriterien
der kindlichen Geniusgestalt. Sie tritt in Form désdes auf und untersteht
keiner Autoritat, da sie ohne Eltern aufwéchst.&isucht keine Schule und kann
daher nur ein wenig lesen und schreiben. Aufgruneri ungewdhnlichen
Lebensverhéltnisse steht sie aulerhalb géngigervdfdionen. Sie hat ein
befremdendes Aussehen. Pippi trennt bzw. wertdtt raevischen objektiver und
subjektiver Realitat und schafft durch ihre groRéenbidungskraft eine
Verbindung dieser beiden Bereiche. Dies zeigt swgr allem in ihren

Geschichten. Ihr Seelenleben ist stark ausgepragt.
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4.2.1 Hypothese Uber das Textkonzept voRippi Langstrumpf

Auch Pippi Langstrumpf wird in der vorliegenden Aitb als kindliche
Geniusgestalt verstanden. Allerdings besteht diemd&ung, dass sie anders als
Momo eine kindliche Geniusgestalt vom Tyst. Die These lautet, dass Pippi als
wunderbare Geniusgestalt vom Typ c in einer resdisen Textwelt eine
Verbindung von subjektiver und objektiver Realitathafft. Durch ihre
Kindlichkeit schafft sie es, den anderen Figurerzeigen, wie der Mensch sein
soll.

Pippi, Thomas und Annika begegnen dem Leser nalmmschliel3lich in
alltaglichen Situationen. Nur die Reise zur Insekd-Tuka-Land erweitert den
Rahmen der Normalitét, zu der die Kinder aber aluSs der Geschichte wieder
zurtckkehren. Diese Normalitat konnte zunachstvaesigger nicht sein. Bevor
Pippi in die Villa Kunterbunt einzieht, haben Thanand Annika ein eher
eintdniges Leben. Thomas bemerkt:

.Ich kann mich nicht mal daran erinnern, was wirrhar gespielt haben, bevor sie
herkam. Erinnerst du dich?" ,Tja, wir haben Krocketd all so was gespielt, sagte
Annika. ,Aber ich finde, es ist viel lustiger mitgi. Und mit Pferden und Affent*®

Anfangs noch zdgerlich, lassen sich die Geschwissédd immer schneller und
mutiger auf Pippis Vorschlage ein. Besonders Anriddlh es zunachst schwer,
Uber ihren Schatten zu springen. Doch Pippi lestietis Hilfestellung und mutet

den Kindern niemals untberwindbare Spiele zu.

~Wenn es so leicht ist, wieder raufzukommen*, saftemas, der immer noch im Baum
sal3, ,dann will ich auch runterkommen und ein isscschmachten.” ,Nja“, sagte Pippi,
.ch glaube, es ist besser, wir holen eine Leitgr.] Da kletterte Annika mit zitternden

Beinen wieder auf den Baum, und Pippi half ihrdein letzten schweren Stiick.

Thomas™ und Annikas Mutter, die bei ihren erstegdgmungen mit Pippi noch
argerlich Uber ihr schlechtes Benehmen ist, vetrtitauschlie3lich soweit, dass
Thomas und Annika mit Pippi zur See fahren durfsuf. die Beflirchtungen der
Tanten der kleinen Stadt, sagt sie:

~Warum sollte ich das nicht tun? Die Kinder warearkk und brauchen Luftveranderung,
sagt der Arzt. Und solange ich Pippi kenne, hahgenals etwas getan, was Thomas und
Annika geschadet hat. Niemand ist liebevoller neihals sie.” [...] ,Pippi Langstrumpf

benimmt sich vielleicht nicht immer besonders fdiber sie hat ein gutes Herz"
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Wirkt Frau Settergren anfangs noch selbst wie dieger Tanten, so wird sie zum
Schluss als verstéandnisvolle und liebende Muttereige, die weild, was ihre
Kinder zu ihrem Wohl und Glick brauchen. Pippi Besot aus Sicht der Mutter
selbst vielmehr wie ein beschitzender Erwachséaeh Pippi ist ein Kind, ein

Kind zudem, das sich aller erwachsenen Firsorgaedmt Selbst ihr Vater hat

keinen nennenswerten Einfluss auf seine Tochter.
Kapitdn Langstrumpf stand eine Weile still. ,Maetas du willst*, sagte er schlielilich.
,Das hast du immer getan.” Pippi nickte zustimmegld, das hab ich immer getan®,
sagte sie ruhig®
Die sonst so laute und lustige Pippi weild sehr genas sie moéchte und zeigt
sich in entscheidenden Situationen ernst und begtimSie kommt zu
Erkenntnissen, die sie gescheiter erscheinen laateman durch ihre verrtickte
Art annehmen koénnte. Uber die Erwachsenen sagtGi@Re Menschen haben
niemals etwas Lustiges®® Nach Einnahme der Krummelus-Pillen denken die
Kinder daran, wie es sein wird, wenn ihnen spatenal eine Tante begegnet und
sie nach dem Alter fragt.

Thomas lachte zufrieden. ,Dann findet sie sichasssdich machtig klein bin“, sagte er.

.Klar, meinte Pippi. ,Aber dann kannst du ja sagdass du grof3er warst, als du kleiner

warst. %

Pippi ist sich Uber die Bedeutung ihrer Kindheiwhbest. Auch Thomas, der ihre
Lugengeschichten anfanglich noch fir hasslich hEkommt eine Ahnung von
den Freiheiten der Kindheit. Er erkennt den Untaiest zwischen einer Lige und
einer phantasievoll ausgedachten Geschichte.

Pippi sah Thomas nachdenklich an. ,Manchmal redasso klug, dass ich fiirchte, es

wird etwas GroRes aus dir*, sagte $e.
Pippis Geschichten sind in der Tat dulRerst phaveli Und auch ihre Spiele,
selbst das Krocketspiel®A, werden zu einem phantastischen Ereignis. Claudia
Nolling-Schweers verweist auf die Entwicklungspololgie, nach welcher sich
in Pippi das animistische Denken verkorpere.

Ein Kind in dieser Entwicklungsphase erlebt seinmgdbung als >>allbeseelt<< und

befindet sich in einer unverbriichlichen Ganzhettimi®?®

%8| indgren: S. 274

%19 indgren: S. 385
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323 Nolling-Schweers, Claudia: >>Hei hopp, was ist fl®in Leben!<< Astrid Lindgrens >Pippi
Langstrumpf<. (S. 69-89) In: Hurrelmann, Bett(Hrsg.): Klassiker der Kinder- und
Jugendliteratur. Frankfurt am Main, 199574&.
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Pippi steht im Dialog mit ihren Tieren und gestabth einer Kaffeekanne eine
gewisse Menschlichkeit Zi* Aus dieser Verhaltensweise resultiere eine Komik,
die auch von Hans-Heino Ewers herausgestellt witthter Bezug auf
tiefenpsychologische Uberlegungen bescheinigt ppiPkeine ,psychisch reife
Ich-Identitat, sondern [...] eine narziRtische Ichafiositat.?*® Deren fehlende
Uberwindung hemme sie in ihrer Entwickldfy und lasse sie komisch
erscheinen. Wo ihre Starke sie einerseits zum Trages ,kindlichen Macht-
Phantasmag?®’ mache, relativiere ihre komische Seite diese uertlautliche

Pippis eigentliche Unterlegenheit gegeniiber Thoumas Annika®?®

Ewers sieht
Pippi als tragische Figur, die nicht erwachsen werklann. Doch die von Ewers
angenommene Tragik setzt ein Problem voraus, dasmscht zwangslaufig aus
der Geschichte Pippi Langstrumpfs ablesen lasststtdas Problem, nicht grof3
werden zu kdnnen beziehungsweise nicht grof3 wezdewollen. Denn ewige
Kindlichkeit wird nicht als mogliche akzeptable lezisform gesehen. Dabei ist es

Pippi selbst, die recht pragmatisch und zugleigbnrerisch in die Zukunft blickt.

Annika war etwas eingefallen. ,O Pippi“, sagte s wolltest doch Seerduber werden,
wenn du grof3 bist!* ,Ach, das kann ich trotzdem e, sagte Pippi. ,Ich kann ein

kleiner, kleiner boser Seerauber werden, der AnggtSchrecken um sich verbreitét™

Nicht die Tatsache des Grof3-Werdens ist wichtigdeomn die Mdglichkeit, auch
als Erwachsener das Leben eines kleinen Menschees &indes, zu fuhren.
Kindsein und Erwachsensein schlie3en einander augbt Pippi sieht sich selbst
als pensionierte Negerprinzessin und pensioni€tgrauber in fernen Jahren
noch immer mit Thomas und Annika in der Villa Kurent spieleri>° Auch fiir
die Geschwister endet die Geschichte mit einem dedoar trostliche[n]
Gedanke[n]**: ,Dort war Pippi. Sie wirde immer da seiti*Als ewiges Kind
wird Pippi der Tragik entzogen, irgendwann ein Egiasener ohne einen

kindlichen Kern werden zu mussen.

$24\/gl. Lindgren: S. 66
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Vielmehr rickt das Thema ihrer Ubernatirlichen I&&dn den Mittelpunkt. Wie
ein roter Faden durchzieht diese die Geschichteuirehmenden Malie geht sie
einher mit dem Gefuhl der Sicherheit und Geborgritie Thomas und Annika.
Auch in der unheimlichsten Umgebung schafft Pipghi@zraumé>® Obwohl sie
die Macht dazu hétte, nutzt Pippi ihre Starke nismam den Menschen béswillig
zu schaden. Sie verpasst nur hin und wieder andgrnem Denkzettel, die ihre
eigene korperliche Uberlegenheit ausnutzen woRgmpi beweist, dass man auch
ohne elterliche Autoritat und Erziehung einen ShiinGerechtigkeit entwickeln
kann. Erziehung gerat vielmehr zum Abstraktum, as mian zwischendurch auch
denken sollté** Neben ihrer Starke steht Pippis Phantasie im \fgrded. Fast
alle Erlebnisse werden von Pippi mit ihren Gesdeichverbunden. Immer aber
wird deutlich, dass es sich um Geschichten hanhtliellte Dahrendorf beschreibt
das Verhaltnis von Phantasie und Wirklichkeit im "&véstrid Lindgrens wie
folgt:

Wirklichkeit und Phantasie verbleiben hier in einalektischen Beziehung zueinander,

Phantasie zieht sich nicht aus der Wirklichkeitiml, ist nicht bloR unverbindliches

Spiel, soll auch nicht Wirklichkeitsskepsis verbeai wofiir das Kind kein Verstandnis

hat, sondern sie lait die Wirklichkeit in neuem Hti@rscheinen, zeigt sie zwar als

unvollkommen, aber als veranderbar, verwandeibar.

Thomas und Annika wissen, dass keine Limonade nmehtimonadenbaum
wachsen wird, wenn Pippi nicht mehr da*#tSie verlieren nicht den Sinn fiir die
Realitéat, nehmen diese aber durch Pippis Phantasiers wahr. Dahrendorf
betont weiter, dass diese Art der Verbindung vomn®dsie und Wirklichkeit
notig ist, um an der aufgebauten Utopie eines aum@m, kindlichen Lebens

festhalten zu kénnen:
[...] aber eine utopische Phantasie, die nicht zurklWi¢ghkeit hindréngt, die nicht auf
Wirklichkeitsbeeinflussung hin angelegt ist, wardruchtbar und diente lediglich einem
Sichabfinden mit den Gegebenheiféh.

Es geht in der Geschichte von Pippi Langstrumphtidarum, der Realitdt zu
entkommen, sondern einen Weg aufzuzeigen, auf damimeine bessere Welt
gehen kann. Pippi zeigt, wie man ohne den Misslraoa Macht ein glickliches

Leben fihren kann.

$3ygl. Lindgren: S. 69, 232, 367
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4.2.2 Hypothese Uber Astrid Lindgrens Literaturprogramm

Betrachtet man das Werk Lindgrens féllt sofort alaiss das Merkmal ,gut sein®
eine entscheidende Komponente ist. Lindgrens Gesem haben keinen Platz
fir ein siegreiches Boses, sondern sind stets datanGugetan. Uberall findet
sich ausgleichende Gerechtigkeit. ,Gut sein” ist dazige Charakterzug, der
sich durchsetzt. Dabei handeln Lindgrens Geschicltédweise von durchaus
feindseligen, boésartigen Menschen. Der Kampf vort Gud Bose wird zum

zentralen Thema. Und auch in der lustigen Gesahicbn Pippi blitzt manchmal

das BoOse auf, etwa in Form des Landstreichers Lalblam peitschenden
Pferdebesitzer oder den Perlendieben Jim und Bdokh durch Pippi erhalt das
Gute eine Macht, die sich gegen jedwede Bedrohwhgpten kann. Literatur
zeigt bei Lindgren die Moglichkeit, dass das Guégen kann. Im Gesprach mit
Felizitas von Schonborn aulRert sie ihre Wut GberGkwalt in der Welt und tber
das Leid der Kinder. Gerade die Kindheit sei eimtwdler Schatz, der unbedingt
unter guten Voraussetzungen stattfinden musseséist schopfe noch immer
aus den Erinnerungen an ihre eigene glickliche Ixeitd Die Erwachsenen sind

dazu aufgefordert, sich in die eigene Vergangertugiickzuversetzen.
Meistens ist das wohl so, dass es da zwei versehéeldlVelten gibt. Aber es gibt wohl
auch Erwachsene, die diese Bricke bewusst Ubeitschr¥ielleicht trifft das besonders
fur Kinderbuchautoren zu, die sich als Wanderesehgn diesen beiden Welten bewegen

koénnen®*
Gute Literatur hat fur Lindgren zwei wichtige Aufgan. Es ist zum einen ihre
Angelegenheit, Erwachsene und Kinder einander nahdringen. Thomas und
Annika bekennen nach ihrer Stidseereise und dert @amhiergehenden Trennung
von den Eltern: ,Bald wirden sie bei Mutter und &fasein. Und sie fuhlten
plotzlich, dass sie Sehnsucht nach ihnen haff€nDer Umgang mit Pippi
entfremdet die Kinder nicht von den Erwachsenemdsm fuhrt zu einem
verstandnisvollen Umgang miteinander. Zum anderggibte sich daraus der
politische Aufruf, diese Nahe zum Bau einer bess&¥elt zu nutzen. Als Astrid
Lindgren 1978 den Friedenspreis des Deutschen Bunclgls erhalt, drickt sie
dies explizit in ihrer Rede ,Niemals Gewalt* aude Spricht davon, dass die
Geschicke der Welt in den Handen von Menschentiedie alle einmal Kinder

waren.

338 Schonborn von, Felizitas: Astrid Lindgren — Dasd@ées der Kinder. Freiburg, 1995, S. 39
Kinftig zitiert als Schénborn
39 Lindgren: S. 378
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Ob ein Kind zu einem warmherzigen, offenen undraensvollen Menschen mit Sinn
fur das Gemeinwohl heranwéchst oder aber zu einefiihigkalten, destruktiven,
egoistischen Menschen, das entscheiden die, dexselidd in dieser Welt anvertraut ist,
je nachdem, ob sie ihm zeigen, was Liebe ist, aller dies nicht tun. [...] Auch kunftige
Staatsmanner werden zu Charakteren geformt, nogbrbse das fiinfte Lebensjahr

erreicht haben — das ist erschreckend, aber amist™*’
Es ist die Aufgabe des Erwachsenen, dem Kind Leiveuf den Weg zu geben,
damit es diese Liebe an andere Menschen weiterdeben Literatur dient dabei
dem Aufbau eines Traums von der Zukunft, einer gtogie zeigt, dass es ein
solches liebevolles, gewaltfreies Leben ohne Mastin von Macht geben kann.
In der Geschichte von Pippi wird dies besonderstlidbu Die Utopie des
unabhangigen, starken und phantasievollen Kindedaisei eng mit der Realitat

verknupft und erhalt so eine starkere Verbindlichke

4.2.3 Hypothese uber Astrid Lindgrens Uberzeugungssystem

Wie sich aus der Untersuchung vBippi Langstrumpergeben hat, ist es der tiefe
Wunsch Astrid Lindgrens, einen kleinen Beitrag ¥arbesserung der Welt zu
leisten, die Moglichkeit eines Lebens ohne Gewalfzazeigen. Dies lasst
zugleich Schlisse bezuglich ihrer Einstellung zunenia Erziehung zu. Wie in
der Analyse bereits angeklungen, wird Erziehunglén Geschichte von Pippi
eher zur Nebensache, zu einer Besorgung, die nsa&ralachsener manchmal
erledigen muss. Doch ist es ebenfalls Astrid Liedgdie dartber spricht, dass

Erziehung noétig und von den Kindern auch erwiinseht

Freie und un-autoritdre Erziehung bedeutatht dass man die Kinder sich selber
Uberlafdt, dass sie tun dirfen, was sie wollen. gt bitetnicht, dass sie ohne Normen

aufwachsen sollen, was sie selber Ubrigens gart nidmschen. Verhaltensnormen
brauchen wir alle, Kinder und Erwachsene [**].

Ein Blick auf Pippis Alltag zeigt, dass sie troehfender erziehender Instanz nicht
unerzogen ist. Zwar mangelt es ihr im gesellscehfth Umgang bisweilen an
Benehmen, doch stellt sich die Frage, ob es dieiggnund wichtigste Aufgabe
der Erziehung ist, oberflachliche Benimm-Regelntergugeben. lhr Sinn fir
Gerechtigkeit Uberschreitet dabei bisweilen die Ketenz der Erwachsenen, so

dass Pippi, so kindlich sie auch ist, erwachsesteals ihr biologisches Alter von

30 indgren, Astrid: Niemals Gewalt. (S. 33-40) Imgprachen anlasslich der Verleihung des
Friedenspreises des deutschen Buchhandalskfart am Main, 1978, S. 36
Kinftig zitiert als Lindgren 1978

%1 |indgren 1978: S. 38
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neun Jahren vermuten lasst. Fir Thomas und Anngta sie zugleich
Spielkamerad, Beschutzer und Vorbild. Astrid Linelgbetont zwei Faktoren, die
eine gliickliche Kindheit ausmachen, ,Geborgenheid érreiheit>*? In Pippi
vereinen sich beide, durch ihren finanziellen Reiochund ihre Starke ist sie frei
und unabhangig, durch ihre liebevolle Art und ipteantastischen Geschichten
schafft sie Thomas und Annika Sicherheit und Schitech Pippi geniel3en sie
Freiheiten, die anderen Kindern verschlossen hheild@ppi vereint in sich
Eigenschaften, die sich idealerweise auch im Eraacén wieder finden, der
seinen kindlichen Kern bewahrt hat.

4.2.4 Zusammenfassung der Interpretation vorPippi Langstrumpf

Wie sich aus der Untersuchung vdpippi Langstrumpfergab, wird als
grundlegendes Problem der Gesellschaft von Astrididren ein Strudel der
Gewalt gesehen, der bereits bei der Kindererzielwnggm Umgang mit Kindern
beginnt. In der Figur von Pippi zeigt sich, dass Mensch auch ohne den
Missbrauch seiner Macht ein erflilltes Leben flihkann. Es wird deutlich, dass
das Aufwachsen in einem phantasievollen und kiretdggen Umfeld voller Liebe
zu einer Annaherung zwischen Erwachsenen und ihkemdern fuhrt.
Geborgenheit und Freiheit garantieren einen veramingsvollen Umgang der
Menschen untereinander. Pippis Phantasie und ibarendpfung der Realitat mit
dieser Phantasie zeigen das Leben in einem neudt. IDie Bewahrung des
inneren Kindes hilft den Erwachsenen, ihre Einstejlgegentber den Kindern zu

Uberdenken.

4.2.5 Hinreichende Ahnlichkeiten und signifikante Untersdiede zu Momo

Es wurde versucht zu zeigen, dass sowohl Momo wds ®ippi Langstrumpf
Geniusgestalten gemall der dargelegten Definitiamd. siBeide verbinden
subjektive und objektive Realitat. Momo tut dies 8piel mit den Kindern und
bei Meister Hora, Pippi Langstrumpf verbindet R&alund Phantasie in ihren
Geschichten und Spielen. Im Gegensatz zur Gesehwatrt Momo findet sich
allerdings bei Pippi Langstrumpf keine Verbindung von Mikro- und
Makrokosmos, von Mensch und Universum. Das Sedlenlébeider ist stark

ausgepragt. Beide Figuren werden zum Reprasentavdabren Menschentums.

342 5chonborn: S. 62
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Durch die neu vermittelte Ganzheit geben sie demddleen einen neuen Sinn.
Momo schafft dies, indem sie die Menschen in ikt wieder heimisch macht
und den Dingen in der Rulckwartsgesinnung ihren rurgpichen Wert
zuruckgibt. Pippi Langstrumpf gelingt es, indem @gigch ihr Handeln und ihre
Lebensweise die Mdglichkeit eines gewaltfreien lresbeeigt und anderen diesen
Wert néher bringt. In der Geschichte von Momo widr Mensch in der
Gegenwart erlost, indem er sich seinem inneren eawigind, seiner Phantasie
offnet. In der Geschichte Pippi Langstrumpfs eifalg Erlosung ebenfalls durch
eine Offnung fur das innere Kind. Im Gegensatz znd aber, wird Pippi nicht
direkt zur Erléserin, weil die Ausgangssituationnieewirkliche beziehungsweise
offensichtliche Gefahr oder Bedrohung birgt. Pipgidst insofern, als sie
maogliche Gefahrenquellen wie den prugelnden Pfesieter oder den brutalen
Landstreicher Laban bereits im Keim beseitigt. Clieget in der Kindheit von
Thomas wund Annika statt, womit zugleich einer peofdtischen
Ausgangssituation der Boden entzogen wird. Denohddas gewaltfreie Vorbild
Pippis und ihre Liebe fir die Menschen reduzierh dangfristig die Gewalt der
Menschen und es bedarf keiner Erlosung.

Beide Geschichten haben ein glickliches Ende, olastd den Kindern als auch
den Erwachsenen Geborgenheit garantiert. Bei Midbage und Astrid Lindgren
wird durch die Zeitlosigkeit der Figuren die Hoffrzaigenahrt, dass die Menschen
eine bessere Zukunft haben werden. Bei einem kuBiek auf Momo wird
dartiber hinaus deutlich, dass Kinder sich letztticiint nach unbegrenzter Macht
sehnen, sondern nach der Liebe ihrer Eltern. Drel&i sind bekimmert dartuber,
dass die Erwachsenen ihnen diese nicht mehr emtigeggen. Auch Endes
Unendliche Geschichtebestatigt dies, als Bastian das Instrument seiner

unbegrenzten Macht niederlegt.
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5 Schlussbetrachtung

Es war das Ziel der vorliegenden Arbeit, heraustiest, welchen konkreten
Problemen die Menschen nach Auffassung der Autgegenuberstehen und
welche Losungen durch die Geniusgestalten angebwteden. Geniusgestalten
wurden dabei als Kinder definiert, die durch ihrrkén eine neue Ganzheit bei
ihren Bezugspersonen erzeugen, neuen Sinn erschaftewahres Menschentum
reprasentieren.

Ausgangslage war hierfir das Madchen Momo, welchasichst untersucht
wurde und anschlieRend mit den Figuren Pippi Laoggtf und dem kleinen

Prinzen verglichen wurde. Die Analyse zeigte, dad®i verschiedene

Darstellungsmaoglichkeiten von den jeweiligen Autorgenutzt wurden, um die
Geniusgestalten zu platzieren. Momo ist eine réstise Figur in einer

wunderbaren Textwelt, der kleine Prinz ist eine denbare Figur in einer

wunderbaren Textwelt und Pippi Langstrumpf ist emenderbare Figur in einer
realistischen Textwelt.

Hinsichtlich der textpragenden Instanzen erfllleireseé Darstellungsweisen
unterschiedliche Aufgaben. Dass Momo als realiségeigur in den wunderbaren
Bereich Meister Horas vordringen kann, verleiht sdim eine ebenso
anzuerkennende Realitdt. Die Akzeptanz des Wundarbwird zugleich zur

Voraussetzung der Erlésung der Menschen durch Mdbas Problem einer

Weltsicht, die menschliche Werte verneint, wird digfse Weise geldst.

Als wunderbare Figur verleiht der kleine Prinz ddenschen einen Schimmer
von Gattlichkeit, den diese bereits auf der Erdelén konnten. So erklart sich,
dass auch die Textwelt einen wunderbaren Charakédr Einsamkeit und

Oberflachlichkeit werden durch das Streben nacht Gatv. dem eigentlich

gottlichen Kern des Menschen aufgelost.

Pippi Langstrumpf bleibt in ihrem Handeln auf einealistische Textwelt

beschréankt, da auch die Probleme der MenscheniesgrdEbene liegen. Durch
ihre wunderbare Gestaltung kann sie auf die Rea&itdvirken. Das Problem von
Gewalt und Machtmissbrauch wird durch ihr Gegernbelsaufgehoben.

Trotz unterschiedlicher Gestaltung weisen die woigtten Geschichten eine
wesentliche Gemeinsamkeit auf. Sie werden veraintidden Aufruf, dass der

Mensch sich seinem inneren Kind 6ffnen muss, ura bassere Zukunft aufbauen
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zu konnen. Sie weisen darauf hin, dass die Weltnangelnder Poesie krankt,
zugunsten einer zunehmend materiellen und obelithem Weltsicht. Erst die
spielerisch — poetische Freiheit des Kindes ermbgles, diese Entwicklung
deutlich zu machen und aufzuhalten. Gleichgiiltly,dabei religiose Annahmen
eine Rolle spielen, geht es bei allen drei Autatarum, das Leben der Menschen

in unserer Welt zu erlésen.

Die kindlichen Geniusgestalten demonstrieren eimellkchkeit, die den anderen
Figuren dabei hilft, eine Ganzheit von Phantasi \arnunft und bisweilen auch
eine Ganzheit von Mensch und Universum wieder xdein. Durch diese
erkennen oder schaffen sie den Sinn des Lebenkamuen neue Werte in die
Welt bringen. Die so erzeugten Bilder einer bessetekunft lassen erkennen,
wie wahres Menschentum sich &auRert. lhre Alterglest, die damit

einhergehende Zeitlosigkeit und die so implizietieendlichkeit machen die
Hoffnung deutlich, dass sich die Geniusgestaltenihmen jeweiligen Formen der

Erlésung durchsetzen kénnen.

Und nachdem der Jubel und das Umarmen und Handesdohiund Lachen und
Durcheinanderschreien sich gelegt hatte, setztde alch rundherum auf die
grasbewachsenen steinernen Stufen. Es wurde gknz st

Momo stellte sich in die Mitte des freien rundeatPés. Sie dachte an die Stimmen der
Sterne und an die Stunden-Blumen.

Und dann begann sie mit klarer Stimme zu sinjén.

33 Ende: S. 297
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