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1. Einleitung

~Wer sind wir?“ ,Gotter, Engel. Verschiedene Kulkur gaben uns verschiedene Namen

und neuerdings nennen sie uns Superhelden.*

Comic-Superhelden sind ein Massenphanomen, dasleauBasis von Film, Fernsehen,
Videospielen, Horblchern und nattrlich Comicheftefi in der kulturellen Landschaft
verwurzelt ist. Dabei liegt die Geburtsstunde depe3helden gerade einmal 71 Jahre
zurtick. Die Urspringe der Heldenverehrung reiclegilogh noch viel weiter — bis in die
Antike. Heroen wie Achilles, Herakles und Odyssalis,um Ruhm und Ehre k&dmpften,
dienten bereits vor drei Jahrtausenden als VorhBiach nicht nur diese antiken Mythen
lassen laut dem Mythenforscher Joseph Camfphie#ldenbilder erkennen, auch religiose
Schriften samtlicher Kulturen berichten seit jetiber Heroen und ihre Taten. Aber warum
ist die Gesellschaft so fasziniert von Helden? [DReofessorin fur Film- und
Kulturwissenschaften, Angela Ndalianis, erklart diaszination durch ihre weltweite
Funktionalitat. Der Held Uberwindet demnach jeghchreligibsen, kulturellen,
geschlechtlichen, rasse- oder altersbedingten ®reénAuf die heutige Zeit Ubertragen
bedeutet dies, dass Massenmedien wie Comics untk Riie Bedurfnisse nahezu der
gesamten Gesellschaft bedienen. Superhelden kardpfam gegen das Bése, gegen eine
Bedrohung der jeweils zu schitzenden Welt. Der I§rider Superheldengeschichten
basiert laut Ndalianis auf der weltweiten Verbreguund Popularitdt der antiken
Heldenmytherf. Die modernen Superhelden sind in ihrer Missiorem &ampf gegen das

Bdse — eine Weiterentwicklung der antiken Heroen.

Eine Untersuchung, inwiefern die moderne SuperimeMetaphorik, also die
grundlegenden  Charakteristika eines ganzen Genrats Anlehnung und
Weiterentwicklung der antiken Vorbilder gewertet rden kann, ist Aufgabe der

vorliegenden Arbeit. Dies erfolgt teilweise in ainergleichenden Analyse zwischen den

! Hancock, USA 2008, Regisseur: Peter Berg, ColurBimitures, 66.-67. Minute. Mary erklart Hancocleihr
Daseinsberechtigung.

2 Anm.: Wie Joseph Campbell anhand seiner Werkeeaefgt hat, existiert das Heldenbild bereits seit d
frihesten Urvolkern. Dies veranschaulicht er ire Braft der Mythen, Zirich, Minchen 1994; Der Heiros
tausend Gestalten, Frankfurt a.M. 1989; MythenMenschheit, Miinchen 1993; Die Masken Gottes, Band
1. Mythologie der Urvolker, 1991.

3 vgl. A. Ndalianis: Do We Need Another Hero? In: Waslem, A. Ndalianis, C.J. Mackie (Hg.):
Super/Heroes. From Hercules to Superman. Washirgfior, S. 2. Im Folgenden zitiert als Ndalianis.
“vgl. ebd., S. 2.



antiken Heroen und den modernen Superhelden. Diageidas Hauptaugenmerk auf den
modernen Superhelden.

Die Relevanz der vorliegenden Analyse erklart soirch die Befriedigung einer
offensichtlichen Sehnsucht der Gesellschaft nachbi\ttern durch Massenmedien wie
Comics oder Filme. Heldenfiguren Ubernehmen datiers seit jeher die Vorbildfunktion.
Der Held Gberwindet jegliche Grenzen - alle GeshHdtsschichten werden gleichermalien
durch die Superhelden berlhrt. Eine wichtige Fumktieser Tradierung der Superhelden
Ubernehmen die zwei Medienformen Comic und Film.hwad die gedruckten Comics
den Ursprung der Superhelden kennzeichnen, repiéisen gerade die jlngeren
Verfilmungen eine aktuelle Adaption des SuperbeiGenres.

In der vorliegenden Arbeit beschrdnke ich mich legnent auf amerikanische
Superhelden. Diese Einschrankung legitimiert sigttll die weltweite Popularitat dieser
Figuren, vergleichbare Superhelden etwa aus Ddatsttsind — wie Kapitel 4.5 zeigen
wird — nicht zu verzeichnen. Auch weibliche Supé&tbe werden in dieser Arbeit
ausgeklammert, da der Stereotyp mannlich ist. Dieekduchung stiitzt sich demnach auf
folgende Superheroen der Moderne: Superman, Bat8@mder-Man, Hulk und Hancock.
Dabei ist Superman als Urtyp der Superhelden ztewgegerade bei ihm — als stilbildende
Figur des gesamten Genres — ist ein Vergleickdemtantiken Vorbildern von besonderer
Bedeutung. Der interessante Aspekt in der Analyse Batman liegt in seinen fehlenden
Superkraften und seiner rein menschlichen Existegrindet. Spider-Man reprasentiert
hingegen den von psychischen Schwachen gebeutligerheros, der sich besonders mit
seiner eigenen Identitdt und den daraus resultlererSelbstzweifeln auseinandersetzen
muss. Hulk verkorpert eine Sonderform; in seinenll Fauss deshalb die Frage
beantwortet werden, ob er Uberhaupt ein SupertstldAbschlielend widmet sich die
Untersuchung Hancock — einer reinen Filmfigur alsier 2008 als Produkt eines
Drehbuchs die Kinoleinwé&nde eroberte und keine ¥scgichte in Comics hat. An ihm
soll aufgezeigt werden, inwiefern in der jingsteargangenheit die herausgearbeiteten

Merkmale der Superhelden weiterhin Bestand haben.

Beginnen wird die vorliegende Arbeit mit einer Ddtiion des Terminus ,Superheld”. Um
den vergleichenden Ansatz zu gewahrleisten, bedarfzundchst einer verkirzten
Untersuchung des antiken Heldenbildes. Die Arbegchrénkt sich in Kapitel 3.1 auf
Achilles, Herakles und Odysseus. Als Protagoniglen nachhaltig pragenden Werke

Homers stehen sie stellvertretend fur den antiketdéhtopos. Die Analyse stiitzt sich



dabei besonders auf die Sekundarliteratur von silliBetcher und William Pollack
Eckart Peterich und Pierre Grifiabwie Hans-K. und Susanne Liitke

In Kapitel 3.2 folgen zwei moderne Vorganger, das dHeldenbild ebenfalls nachhaltig
gepragt haben: Robin Hood und Zorro. Neben dertBlarag der antiken Heldenbilder
und modernen Vorganger, bedarf es in Abschnitt 4erei Darlegung der
Entwicklungsgeschichte der Comics als Medium, aakkem die Superhelden tUberhaupt
entstanden sind. Ausfiihrlich und gut recherchieiten Andreas Knigdesowie Wolfgang
Fuchs und Reinhold Reitberdefie Entstehung und Entfaltung der Comics dar.

Das fiinfte Kapitel bildet den Kern der vorliegendebeit. In ihm werden die bereits oben
aufgefiuhrten modernen Superhelden genauer beléuchtee Heldenmerkmale
herausgearbeitet und diese mit den antiken und meden Vorgangern verglichen.
Aufgrund dessen besitzt das Kapitel 5 auch eineitaue grol3eren Umfang als die
vorangegangenen Abschnitte. Aus der Vielzahl deh sinbietenden Sekundarliteratur
mochte ich an dieser Stelle zwei Werke hervorheb&@um einen Thomas
Hausmanningefd sehr detaillierte Analyse Supermans, zum andeaemes Sterankds
Geschichte der Comics. Beide Werke liefern wichtAgpekte, die sich auch in den
Untersuchungen anderer Autoren zu vergleichbaremgn wiederfinden. Dartber hinaus
bieten Jules Feiffers ,The Great Comic Book HerbesDswald Wieners Aufsatz ,Der
Geist der Superheldén und Inigo Silvas Sendereihe ,Comics: Von den Aggmbis zur

Gegenwart®*

eine umfassende Basis fir die Superheldenanalyse.
Nach der umfassenden Analyse der Superheldentypénhuer Merkmale, werden die
modernen Helden in Kapitel 5.7 auf eine mdglichelivgrerung untersucht. Aufgrund des

eingeschrankten Umfangs der vorliegenden Arbeitlkandieser Stelle keine ausfuhrliche

®W. Betcher und W. Pollack: Die Ferse des Achil\ésm antiken Heldenmythos zum neuen Mannerbild.
Minchen 1995. Im Folgenden zitiert als Betcher Botlack.

® E. Peterich und P. Grimal: Gétter und Helden. Bighologie der Griechen, Rémer und Germanen.
Dusseldorf 2008. Im Folgenden zitiert als Petetot Grimal.

"H.-K. und S. Liicke: Helden und Gottheiten der RatiEin Handbuch. Wiesbaden 2006. Im Folgenden
zitiert als Lucke.

8 A. Knigge: 50 Klassiker Comics. Von Lyonel Feingmdis Art Spiegelman. Hildesheim 2004. Im
Folgenden zitiert als Knigge.

®W. Fuchs und R. Reitberger: Comics. Anatomie eMassenmediums. Miinchen 1971. Im Folgenden
zitiert als Fuchs und Reitberger.

19T Hausmanninger: Superman. Eine Comic-Serie bngthos. Frankfurt a. M. 1989. Im Folgenden zitier
als Hausmanninger.

1], Steranko: The Steranko History of Comics. Regéiennsylvania 1970. Im Folgenden zitiert als
Steranko.

123, Feiffer: The Great Comic Book Heroes. Londo7.9m Folgenden zitiert als Feiffer.

13 0. Wiener: Der Geist der Superhelden. In: H. Dn@iermann (Hg.): Vom Geist der Superhelden. comic
strips; zur Theorie der Bildergeschichte. Miinch@i5L Im Folgenden zitiert als Wiener.

4], Silva: Comics: Von den Anfangen bis zur GegemnwiBeutsche Bearbeitung: Joachim Schréder,
Sprecher: Bodo Primus, Studio: 235 Media, Kéln 133&ndereihe. Im Folgenden zitiert als Silva.



Mythenforschung erfolgen. Es werden mythologischerdvhale herausgearbeitet, die in
den Superheldengeschichten zu finden sind, um noachgen, dass Superhelden als
mythologisch gelten kénnen. Aufgrund der Fllle akuihdarliteratur werde ich an dieser
Stelle nur die fur die vorliegende Arbeit relevatém Autoren anfiihren: Zunachst einmal
Umberto Ecos Aufsatz Uber SuperrmfanPeter Tepes und Helge Mays ,Mythisches,
Allzumythisches*® und der Aufsatz ,Mythos und Mythentheorié¥on Wilfried Barner,
Anke Detken und J6rg Wesche.

In Kapitel 5.8 folgt eine abschlielende Darstelldeg Ergebnisse aus dem Vergleich der
antiken Heroen mit den modernen Superhelden. Eateelle wird die Ergebnisse zum
besseren Uberblick grafisch aufarbeiten. AbschlidReverden die Superhelden aus

aktueller Sicht kritisch diskutiert und die gegemtigie Lage des Genres zusammengefasst.

2. Voruberlegung: Definition Superheld

Die Bezeichnung ,Superheld” verknipfen die meistdenschen mit den popularen
Figuren Superman, Batman und Spider-Man. Doch vesmsug zeichnet die Superhelden
aus? Welche Merkmale ordnen sie zweifelsfrei in@rappe der ultimativen Helden ein?
Diese Fragen ziehen zwangslaufig eine Abgrenzurdenuy,normalen” Helden nach sich.
Aus einer ebenfalls groRen Vielzahl von Definitinnist folgende Begriffsbestimmung

besonders fruchtbar fir die vorliegende Arbeit: Hald ist demnach

»[...] einer, der sich mit Unerschrockenheit und Miner schweren Aufgabe stellt; der
eine ungewohnliche Tat vollbringt, die ihm Bewundeg einbringt; der sich durch
aulRergewohnliche Tapferkeit im Krieg auszeichnetdurch sein Verhalten zum
Vorbild wird.“*®

Diese Definition klammert den Superhelden nicht ,augdoch muss die
Begriffsbestimmung noch um weitere Merkmale erweiteerden, um den Superhelden als

eigenen Typus zu definieren. Fir Peter Cobgateht fest, dass ein Superheld ein

>U. Eco: Der Mythos von Superman. In: U. Eco: Afggtiker und Integrierte. Frankfurt 1984, S. 187222
Im Folgenden zitiert als Eco.

8P Tepe und H. May: Mythisches, Allzumythischean® 1: Theater um alte und neue Mythen. Ratingen
1995. Im Folgenden zitiert als Tepe und May.

" W. Barner, A. Detken und J. Wesche: Mythos undhdgtheorie. In: W. Barner, A. Detken und J. Wesche
(Hg.): Texte zur modernen Mythentheorie. Stuttgéa3, S. 8-18.

8 W. Scholze-Stubenrecht und B. Alsleben: DudengiaBe Wérterbuch der deutschen Sprache.
Mannheim 1999.

19 peter Coogan: The Definition of the SuperheroWnHaslem, A. Ndalianis, C.J. Mackie (Hg.):
Super/Heroes. From Hercules to Superman. Washirgfion, S. 21. Im Folgenden zitiert als Coogan.



heldenhafter Charakter ist, mit einer selbstloserzjalen Mission, er besitzt Superkrafte
und aul3ergewohnliche Fahigkeiten — entweder physjsmentale oder mystische — oder
er nutzt eine fortgeschrittene Technik fiir seineezZke®® Diese Definition scheint
einleuchtend und soll im weiteren Verlauf anhand dmzelnen Superheldenfiguren
Uberprift werden.

Coogan weist darauf hin, dass eine eindeutige Bmorg der jeweiligen Figuren am
leichtesten uber das Genre erfolgen k&nbenn ein Superheros grenzt sich laut Coogan
nicht nur durch seine Ubermacht von anderen Hell®nsondern auch durch weitere
markante Merkmale: Seine Herkunft ist entweder artdischer Natur oder wird durch
genetische beziehungsweise chemische Mutationemigerufer?? Batman gilt hier als
Ausnahme, er erlangt seinen Superheldenstatus dbeshagende korperliche und geistige
Fitness. Des Weiteren ist das Tragen eines Kostieimer Maskierung und eines
Codenamens als Markenzeichen, ein wesentliches zegiren der Ubernatirlichen
Helden. Die daraus resultierende Doppelidentitds &leldentum (Super Ego) und
birgerlichem Dasein (Alter Ego) fuhrt laut AndreBgedrich und Andreas Rauscher
oftmals zu Konflikterf>

Die Superkrafte konnen sich hochst unterschiedlmdmerkbar machen. Fir den
Cartoonisten Jules Feiffer entspricht die RiegeSigyerhelden einem Spektrum aus ,[...]
flying men, webbed men, robot men, ghost men, noules men, fexible-sized men
[...].?* Jeder von ihnen hat mindestens eine tibernatufidhegkeit: Superhelden fliegen,
schwingen sich mit Spinnennetzen durch Grof3stadbewegen sich mit
Lichtgeschwindigkeit und laufen problemlos Uber Wé&as Sie kdnnen ihren Korper ins
Unermessliche dehnen, verdrehen oder mit einemgethtick durch Wande schauen.

Ihre Mission ist die Bekdmpfung des Bdsen. Jedobindskt Cartoonist Richard Reynolds
diesen Kampf ein: Seiner Meinung nach dient dereghgld zwar dem Erhalt der
Gesellschaft. Er schafft aber keinen neuen Zustdafiniert die Welt nicht nefr. Der
Superheld beschutzt den birgerlichen Alltag. Dadidie moralische Integritéat des Helden

von besonderer Bedeutuffy.

2ygl. Coogan, S. 21.

2Lvgl. ebd., S.21.

2\/gl. A. Friedrich und A. Rauscher: Amazing Advemst. In: A. Friedrich und A. Rauscher (Hg.): Film-
Konzepte. Band 6: Superhelden zwischen Comic ulmd. Rinchen 2007, S. 5. Im Folgenden zitiert als
Friedrich und Rauscher.

Zygl. ebd., S.5.

4 Feiffer, S. 23.

% vgl. R. Reynolds: Superheroes: A modern Mytholatackson 1994, S. 77.

% vgl. Friedrich und Rauscher, S. 5.



Ihr Aussehen ist in der Regel durch folgende Attigbgekennzeichnet: grol3, dunkelhaarig,
hiibsch’ Es verstarkt somit das Bild des edlen, mutigerdetel der sich ohne Furcht fiir
das Wohl der Gesellschaft aufopfert.

In diesem Kontext stellt ,Der unglaubliche Hulk“nen Sonderfall dar. Er ist kein
Weltverbesserer im eigentlichen Sinne, obwohl enddben, die in Not geraten, hilft und
Unrecht bestraft. Trotzdem wird Hulk von der GessHift nicht als Superheld anerkannt,
sondern als ein Monster betrachtet. Es bleibt dihgs zu klaren, inwiefern Hulk als
Superheld gesehen werden kann, oder ob er sichighégheise gar nicht in das Genre

einordnen lasst. Diese Frage wird in Kapitel 5dedauer beleuchtet.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass ein Sugeehelheroischer Charakter ist, der
eine soziale und selbstlose Mission verfolgt. Erfolgt Gber Ubernatirliche oder durch
Technik ermdoglichte, Ubermachtige Krafte und Faeign und etabliert zum Schutz
seiner Funktion eine DoppelidentittAufgrund dessen tragt er ein Kostiim, eine Maske
und besitzt ein Pseudonym. Der Superheld stellitstunch seine besonderen Fahigkeiten

eine gesteigerte Form des klassischen Heroen dar.

3. Die Vorganger der Superhelden in der Literatur

Ubermachtige Heldenfiguren sind keineswegs einevation der modernen Literatur.
Bereits in der Antike bewiesen Halbgotter und Heldeie Achilles, Herakles und
Odysseus ihre Uberméaf3ig groRe Macht. Als bekamntdsidenepen der griechischen
Mythologie gelten vor allem Homers , llig&“und ,0dysse€®. Die ,llias* beschreibt den
zehnjahrigen Trojanischen Krieg, in dem Achillesziich sein Leben lasét. Die
,0dyssee” schildert anschlieRend die Abenteuer lt@mkehrenden Krieger aus dem
Trojanischen Krieg.

Der kriegerische Heldentyp ist auch noch in mittetachen Ritterepen zu finden. Jedoch

berticksichtigt die vorliegende Arbeit diesen Hetgpas nicht, sondern widmet sich

2"'\/qgl. Feiffer, S. 15.

#\/gl. Coogan, S. 28 und R. M. Peaslee: Superhetbesal Economy”, and the “Iron Cage”: Morality,
Alienation, and the Super-Individual. In: W. Hasletn Ndalianis, C.J. Mackie (Hg.): Super/Heroesrar
Hercules to Superman. Washington 2007, S. 37. ligehden zitiert als Peaslee.

29 Aus den zahlreichen Ubersetzungen, méchte ich kesinders hervorheben. Zum einen Wolfgang
Schadewaldts Ubersetzung von 1975 und die Ubersgtzon Johann Heinrich Voss aus dem Jahre 1793.
Zitate aus der llias beziehen sich auf die Ubeusgtazon VoR, erschienen im Patmos Verlag 2001.

% Hier ist ebenfalls die Ubersetzung von Johann fitginvoss aus dem Jahre 1793 zu nennen und die
Ubersetzung von Wolfgang Schadewaldt von 2001t&#as der Odyssee beziehen sich auf die
Ubersetzung von VoR3, erschienen im Patmos Verl@§.20

3L vgl. Betcher und Pollack, S. 139.



stattdessen einem mittelalterlichen Helden, derGdsetzloser beriihmt wurde: Robin
Hood. Seine Figur durchlief im Laufe der Jahrhuteleine erhebliche Entwicklung — aus
einem anfanglich gefahrlichen Wegelagerer (ca. 1Y) ging 400 Jahre spater ein
edler und moralisch erhabener R&auber hervor, der Aiimen und Unterdrickten
beschiitzté? Robin Hood, so wie er heute das Bild des edlerd&Vilmit Pfeil und Bogen
pragt, verfugt zwar Uber keine Ubernaturliche Krafbch seine Cleverness lasst ihn
trotzdem den bdsen, habgierigen und intrigantemiftkien Nottingham besiegen.

Ein weiterer moderner Vorganger der Superheldem&énfang des 20. Jahrhunderts von
Johnston McCulley erschaffen: Zorro. Mit ihm feeerder maskierte Held seine
Geburtsstund@® Zorro, alias Don Diego Vega, widmet seine Lebefgshe, angelehnt an
Robin Hood, ebenfalls dem Volk und kdmpft als desBeener gegen das Unrecht.
Darlber hinaus etablierte der galante FechtkiinslierDoppelidentitat, welche — wie
bereits erwahnt — zu einem wichtigen Merkmal depeBhelden z&hft! Zorros Tarnung
erfolgt mithilfe eines Umhangs und einer Augenbinde

3.1 Die antiken Vorlaufer

Die antiken Heldenepen existieren nunmehr seitdestJahrtausenden und das Interesse
an den Ur-Heroen ist nach wie vor ungebrochen. ®emd daftir sieht der amerikanische
Philosoph Ralph Waldo EmersBrgenauso wie William Betcher und William Pollack in
ihrer Menschlichkeit:

.Der kdstliche Zauber der antiken Tragddie und adehgesamten alten Literatur liegt
darin, dal3 die Personen einfach sprechen, dafsdiéeaschen sprechen, die einen
trefflich guten Sinn haben, ohne dies zu wissed,elre noch die reflektive Art zu einem
vorherrschenden Zug ihres Geistes geworden isteldrBewunderung fir das Antike gilt

nicht dem Alten, sondern dem Natrlicheh.*

Trotz ihrer fast Ubernatirlichen Starke, wirken dielden sehr menschlich, was
maoglicherweise auf ihre menschlichen Schwachenckarifiihren ist. Aber genau diese

Eigenschaften ermdglichen es dem Leser, sich nmit #éelden zu identifizieren. Der

$2\V/gl. K. Carpenter: Robin Hood - vom WegelagerenAdationalhelden. In: Einblicke.
Forschungsmagazin der Carl von Ossietzky Univar@tdenburg, Nr. 22, Oldenburg 1995 oder
http://www.presse.uni-oldenburg.de/25094.html. lohgeénden zitiert als Carpenter.

% vgl. Coogan, S. 26.

% vgl. ebd., S. 26.

% R.W. Emerson: Essays. Ziirich, 1982. Im Folgendigerizals Emerson.

*®Ebd., S. 25ff.



Rezipient schliipft in die Rolle des Held&rDieses Konzept wird im weiteren Verlauf der
Arbeit bei der Untersuchung der modernen Superhetdech von zentraler Bedeutung
sein.

Antike Helden sind tragische Helden. Durch ihredneleren Eigenschaften sehen sie sich
aufgefordert gro3e Taten zu vollbringen und ziehrerKriege. Ihre Heldengeschichten
enden jedoch meist in einer Tragtdie, da die Helderch ihre Herkunft und ihren
Charakter determiniert sind. Sie kdnnen ihrem Sdak nicht entkommen und werden

zwangslaufig auf ihrer Suche scheitdtn.

Der wohl bedeutendste Held der antiken Mythologteder griechische HalbgoAchilles.

Er wurde als Sohn des Konigs Peleus von Phtia endNdreide Thetis geboren. Um ihren
Sohn zu schitzen, wollte Thetis ihm Unsterblichkeitieihen. Die Geschichten tUber den
Vollzugsakt variieren allerdings. Einerseits wirgrichtet, dass Thetis ihren Sohn tagsiber
mit Ambrosia einrieb und ihn nachts ins Feuer legis Peleus dies sah, rettete er seinen
Sohn aus den Flammen, so dass nur sein Ful3kn@emeluer gesagt sein Sprunggelenk,
verbrannt wurde. Die bekanntere Variante ist aifgysl die Taufe im Styx. Thetis tauchte
Achill in den Unterweltfluss, der Unsterblichkeieneihen sollte. Damit er jedoch nicht
ertrank, hielt Thetis ihn an der Ferse fest. Eamgle kein Wasser an die Stelle, so dass er
dort verwundbar blie’ Genau an dieser Stelle traf Paris Pfeil spaterilieshim Kampf
um Troja. Diese Sage ist der Ursprung fuir den nbelnte gebréuchlichen Begriff
»Achillesferse”.

Achill kann als Ur-Heldentyp verstanden werden,\atsbild, an welchem sich viele der
nachfolgenden Heldenfiguren orientierf@abei wurde in vielen Fallen das Merkmal der
nahezu Unverwundbarkeit durch eine kleine Schwatlbstrneut aufgegriffen. Dies wird
im weiteren Verlauf der Arbeit auch bei den Supkhme deutlich. Grund fir die
Schwachung des Helden ist meiner Meinung nach dieeshterhaltung der Sterblichkeit.
Ware der Held unsterblich, ware die Motivation 8arge hinféllig, der Leser demnach
frihzeitig gelangweilt. Darliber hinaus wirde duseime Unsterblichkeit die menschliche
Komponente wegfallen. Somit wére die vorangeganggkkrung von Emerson hinfallig.
Dass Achilles jedoch sehr menschliche Wesenszuiyeest, wird bei genauerer Analyse
seines Charakters deutlich. Ein Wesensmerkmaltdtiebonders ins Auge: sein mal3loser

37vgl. Betcher und Pollack, S. 33.

¥ vgl. zum ganzen Abschnitt: ebd., S. 37.
%9vgl. zum gesamten Abschnitt: Liicke, S. 15f.
“Ovgl. ebd., S. 25.
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Zorn. Der ,kampfeslustige, schnellfif3ige, grof3earkst [Held] mit furchterregender

Stimme*#*

, wird insbesondere von seiner Wut beherrscht. Ko@asequenzen, die ein
unbeherrschter Wutausbruch zu Folge haben kanngewedeutlich, als Agamemnon
Achilles die Sklavin wegnimmt. Der Heroe zieht, atigeben von seinen Rachegelisten,
mit seinen Mannern in den Krieg um Troja. Als deolte Krieger den Schlachtfeldern
zwischenzeitlich den Ricken kehrt, kampft sein dreBteund Patroklos jedoch ohne ihn
weiter und wird von Hektor ermordet.

Das Schuldgeflhl, Patroklos nicht beigestandenaheih, zermurbt Achilles und entfacht
gleichzeitig einen unbéandigen Zorn ihn ihm. Der d¢ekibertragt seine Wut gegenuber
Agamemnon auf Hektor. Er tbt Rache, indem er Hetdtet, ihn an den Wagen bindet
und um das Grab seines Freundes Patroklos schjeiftner zwar um das Grab des
trautesten Freundes Patroklos/Schleift er ihn mdiles, wann der heilige Morgen
emporsteigt.*

In diesem, nach heutigem Verstdndnis unehrenvoll&rhalten, sehen Betcher und
Pollack die ,Uberbewertung des Ehrgefiihls zweienMit und die schmerzlichen Folgen
unbeherrschter Wuf® Der Zorn lasst Achilles erbarmungslos und roh leBen. Sein
stark emotionales Verhalten weist darauf hin, desshm an Klugheit, Weisheit und
Erfindergeist mangelt&. Der Heroe handelt keineswegs (berlegt, sondemst Eminen
Emotionen die Oberhand. Dieses Verhalten verdéutiasatzlich die Menschlichkeit des
archetypischen Helden. Der Wunsch nach Vergeltshdiir jedermann nachvollziehbar
und somit ein rein humaner Wesenszug.

Ein weiteres typisches Kennzeichen fur die antikgtidlogie ist die Mdglichkeit des
Helden, zwischen einem langen ruhmlosen Leben @dem kurzen ruhmvollen Leben zu
entscheiden. Achilles wahlt, wie viele weitere HeroRuhm und EhrE. Sie stellen die

zentralen Leitmotive der damaligen Gesellschaft dar

Ahnlich verhélt es sich béierakles, dem ,gewaltigsten unter den griechischen Held&n*.
Er wurde als Sohn des Zeus und der Akmene gebwan die eiferstichtige Hera, Zeus
Frau, als Anlass nimmt, dem Helden ein Leben langchaden. Zunachst verzdgert sie

seine Geburt, so dass Herakles nach Eurystheusegebad dadurch ihm untertan wird.

*LLucke, S. 24f.

“?\lias, 24. Gesang, 411f..

43 Betcher und Pollack, S. 139.
“vgl. Liicke, S. 24f.

“>vgl. Peterich und Grimal, S. 86.
“¢ peterich und Grimal, S. 71.
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Des Weiteren legt Hera dem achtmonatigen Kind Satilangen in die Wiege, die der
Heros aber mit Leichtigkeit erwiirgt.Herakles erlernt bereits als Kind alle ritterliohe
Kinste. Doch fur die Musik kann er sich nicht beggin und erschlagt seinen Musiklehrer
Linos, als dieser ihn einmal tadét.

Zur Strafe fur seine Tat schickt ihn Amphitryon Hiiste in die Berge, in welchen er seine
erste Heldentat vollbringt: Herakles totet den Niscléien Lowen, dessen Haut er
anschlieBend als Umhang tragt und der ihm als 3sbhild dient. In der Einsamkeit der
Natur reflektiert Herakles sein Dasein. Folgt maer dhterpretation des Philosophen
Prodikos, so endet dieses Hinterfragen der eiglaar an einem Scheideweg: Herakles
muss zwischen der Lust und der Tugend wahlen. Eigwein Leben in Gluckseligkeit,
oder ein hartes, aber ruhmreiches Leben. Der Hetdckeidet sich fir den Weg der
Tugend und des Ruhmes, wie zuvor Achilles. Der Whnsach Verehrung, gleichsam
nach einer postmortalen Uberhéhung der eigenermPegst somit ein zentrales Motiv der
antiken Mythologie. Das irdene Leben tritt vor daiMunsch nach Ruhm und Ehre
zuriick?® Dabei kommt der expliziten Einsamkeit, in der di&tscheidung getroffen und
die Taten zur Mehrung des eigenen Ruhmes erbraentden, in der vorliegenden
Untersuchung grol3e Bedeutung zu.

Auf Zeus Wunsch muss Herakles im Dienst des Eueystlzwolf Heldentaten vollbringen.
Er begibt sich auf eine Reise und befreit die Wett furchtbaren Ubeln und Ungeheuern,
wodurch der Held seinen ersehnten, unsterblichemnRarlangt® Dabei ist es jedoch
wichtig, dass Herakles seine Reise allein bestrditut Betcher und Pollack missen die
antiken Heroen an GréRe gewinnen, indem sie deng@ind allein entgegen treteh.

Die zwolf Heldentaten sind vergleichbar mit der 8las der Superhelden. Herakles macht
es sich zur Aufgabe, das menschheitsbedrohende Bosbesiegen. Wahrend die
Superhelden jedoch versuchen, den Antagonistenichdglohne Gewalt in die Flucht zu

schlagen, steht in der antiken Mythologie der leresghe Aspekt im Vordergrund.

4" Anm.: Seine besondere Kraft erlangte Herakleshidie Milch der Hera, die ihn zwischenzeitlich als
ausgesetztes Kind aufgenommen und geséugt hatie zohwissen, dass dieser Sédugling Herakles war. Al
dieser jedoch zu heftig saugte, verstiel sie ilas Deben des Herakles findet Eingang in zahlreichen
Nebengeschichten und Epen antiker Autoren. Eina@usenfassung des Topos findet sich in: K. Riha und
C. Zelle: Die Taten des Herkules. Nach Gustav Sohuvel anderen literarischen Dokumenten. Frankfurt a
M. 1997.

“8\/gl. zum gesamten Abschnitt: Peterich und GrirBal71.

49vgl. zum gesamten Abschnitt: ebd., S. 72.

0 vgl. zum gesamten Abschnitt: ebd., S. 72f.

*Lvgl. Betcher und Pollack, S. 148f.
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Auch das epochal starkste Merkmal ist bei Heraklegntdecken: der unbandige Zafn.
Als Eurytos ihm nicht wie versprochen seine Tocl#er Frau gibt, totet der Held aus
Vergeltungsdrang Eurytos Sohn Iphitos. Ebenso zodt Heros aus Rache fur die
versprochenen, aber anschliel3end verweigertené?featth der Rettung Hesiones, Konig
Laomedons Tochter, in den Krieg gegen Troja, incive er sowohl den Konig, als auch
— mit einer Ausnahme — alle seine Sohne tBtet.

Es wird somit deutlich, dass Achilles und Herakiegyleichbare Heldenbilder verkorpern.
Doch wahrend Achilles nahezu unsterblich ist, efladerakles diesen Status erst nach
seinem Tod. Der Held wird in den Olymp aufgenommienwelchem ihm Zeus die
Unsterblichkeit verleiht und ihm Hebe, die Gottier dugend, zur Frau gibt.

Einen ganz anderen Heldentypus stellt dagédysseus dar. Als ihm die Gottin Calypso
die Unsterblichkeit anbietet, lehnt er sie ab. Kisd zweier Sterblicher ist auch der Held
selbst sterblich. Im Gegensatz zu Herakles undlkshivahit Odysseus ein langes Leben.
Werte wie das Griinden einer Familie, das gemeinsaltmesrden und Sterben besitzen
einen wesentlich hoheren Stellenwert fur ihn, aks dnsterblichkeit. Im Vergleich zu
Achilles kurzem, ruhmreichem Dasein, fiihrt der Heildlanges, erfiilltes Lebéh.

Dartber hinaus verfugt Odysseus — im Gegensatz chillds — Uber einen brillanten
Verstand. Mit List und Tiicke hintergeht er seininBie>® Beispielhaft dafiir ist seine Idee
des holzernen Pferdes, durch welche die Eroberunigd gelingt® In der ,Odyssee*
stellt Odysseus eine neue Art von Held dar, desig@ds zur Aufgabe macht, die starksten
Heroen wie Achilles und Herakles herauszufordéiburch seine Entschlossenheit, seinen
Intellekt und seinen Mut gelingt es ihm, die tibechiigen Feinde zu besieg&h.

Odysseus ist der Sohn des Laertes und der Antiklthar die mitterliche Seite bestehen
verwandtschaftliche Verhdaltnisse zum Meisterdieb tolykos. Dabei existieren
hinsichtlich der Abstammung des Odysseus héchsrsettiedliche Ansichten, je nach
Quelle divergieren sowohl Mutter als auch VateHomer widmete der Figur einen

eigenen Epos, seine Interpretation bestimmt auch d@ aktuelle Lesart des Helden.

%2\/gl. Peterich und Grimal, S. 75.

>3 vgl. ebd., S. 74f.

> vgl. Mackie, S. 85.

*vgl. ebd., S. 85.

*vgl. ebd., S. 92.

>"vgl. ebd., S. 91.

8 vgl. ebd., S.94.

*9vgl. zu den Verwandtschaftsverhaltnissen des Gaysd. iicke, S. 400f.
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Als Paris die Helena entfuhrt und die Griechen mik@ieg gegen Troja anstrengen,
versucht Odysseus sich dem Kampfeinsatz zu entzighdem er einen Wahnsinnigen
vorspielt®® Der spatere Held ist also bei weitem kein Kriegjser, kein Freiwilliger, den
die Aussicht auf Ruhm und Ehre in die Schlachbtrddoch er stellt sich letztlich seinen
Bindnispflichten und damit seiner Mission. Odyssentspricht rickblickend am ehesten
dem Homer’schen Ideal des kriegerischen HelderirEthheit von Geist und Leib, wie er
auch schon in der llias deutlich hervortritt, alsofix den jungen Achill unterweist:
,Darum sandt er mich her, um dich das alles zueletBeides, beredt in Worten zu sein
und riistig in Taten® So Gibernimmt Odysseus mit seinem Schiff ganz seltstandlich
die mittlere Position im Geschwader vor Troja ®irDie geistigen Fahigkeiten des
geborenen Anfiuhrers bleiben nicht lange verbor@aysseus wird von den Heerfuhrern
zunehmend mit schwierigen Missionen betraut. Undedei betont Homer die
Verknupfung von geistiger und korperlicher Kraftwa als Diomedes Uber Odysseus
spricht: ,Wenn mich dieser begleitet, sogar ausnftendem Feuer/Kehrten wir beide
zuriick, weil keiner ihm gleicht an Erfindun@*

Die Erfindung, der Geistesblitz, oder schlicht da&zerne Pferd kennzeichnet letztlich den
Ruhm des Odysseus: ,Aber die andern, gefiihrt voahlberihmten Odysseus/Sal3en, von
Troern umringt, im Bauche des holzernen Rosse/\Vésldhe Troer selbst in die Burg von
llion zogen.®* Odysseus fiihrt die Griechen zum Sieg: Nicht aufdrseiner korperlichen
Starke, sondern im Vertrauen auf seine Intelligend dem Gespur fir den Augenblick.
Bei der spateren Untersuchung von Batman, auclnevlensch wie Odysseus, wird die
Erfullung der persdnlichen Mission durch Disziplind mentale Starke noch einmal zu
beachten sein. Zumal das Wirken des Odysseus mit Sieg Uber Troja nicht endet.
Homer entwarf vielmehr eine Lebensgeschichte, die ldelden bei seiner Ruckkehr vor
zahlreiche Herausforderungen stellt. Was die inidiglle Problemlésung durch Odysseus

eint, ist der stete Gebraucht von kriegerischerk8tgepaart mit Verstand und Logik.

Es wird somit deutlich, dass Odysseus innerhalb detiken Helden eine
Ausnahmeposition einnimmt, eine Stellung die auehBatman nachzuweisen sein wird.

Grundsatzlich stellen die antiken Vorldufer ruhmmduehrenvolle Heroen dar, ihre

0vgl. Liicke, S. 403.

®1llias, 9. Gesang, 440f.

®2vgl. llias, 8. Gesang, 222f: ,Und er betrat des/§€xkus’ gewaltiges dunkeles Meerschiff, Welches die
Mitt einnahm, dass beiderseits die verndhmen.” elgkist Odysseus gleichsam die Rolle des Kopfes
zwischen den Schultern zu: Vgl. Licke, S.406.

%3 lias, 10. Gesang, 246f.

® Odyssee, 8. Gesang, 502ff.
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Charaktere sind gleichzeitig jedoch Uberaus brggalusam und rachsiichtig. Es handelt
sich um kriegerische Helden, die sich von ihrerksta Geflihlen leiten lassen, wodurch es
zu grausamen Racheakten kommt. Das Ziel der antieoen ist es, durch ruhmvolle

Taten Ehre zu erlangen und Kriege zu fuhren. Wieakles, der durch seine zwolf

Heldentaten die Welt von furchtbaren Ubeln befreit.

An dieser Stelle wird offensichtlich, dass die Shpé&len eine voéllig andere Mission

verfolgen, als die altgriechischen Helden. Wahrkbeidden Superhelden die Verteidigung
und Erhaltung des Friedens im Fokus steht, werderJdHelden als streitbare, Gewalt

verherrlichende Krieger dargestellt. Das zentraheria der ,llias* ist der narzisstische

Zorn des Achilles und die daraus folgenden Konserggre sowohl fir seine Freunde, als
auch fiir seine Feindg.

Bei genauerer Untersuchung der Unterschiede unde(®dsamkeiten der antiken und

modernen Helden, stellt auch Chris Mackie in seivgerk ,Super/Heroes from Hercules

to Superman” fest, dass sich verschiedene Merks@lehl bei Achilles und Superman

als auch bei Odysseus und Batman nachweisen I55&me detaillierte Darstellung der

Vergleiche erfolgt wie angekindigt in Kapitel 5.

3.2 Die modernen Vorganger

Wie im vorangegangen Abschnitt aufgezeigt wurdé, embereits in der Antike zahlreiche
Heldengeschichten. Sie verkdrpern demnach scharefriibeliebtes Genre, das sich durch
die gesamte Literaturgeschichte zieht und immerhnaktuell ist. Inwiefern sich die

Heldenfigur im Transit vom Mittelalter bis in dieddern&’ im Vergleich zu den antiken

Heroen verandert hat, soll im nachfolgenden Abdthamhand von zwei Beispielen

analysiert werden. Als erstes widmet sich die Arkdeobin Hood, dem selbstlosen
Edelmann, der sich als Beschutzer der Armen, dempfagegen das Unrecht zur
Lebensaufgabe machte. Dieses Motiv griff JohnstomCiMley Anfang des 20.

Jahrhunderts durch seinen Held Zorro erneut auf.

Robin Hood ist heutzutage besser bekannt als der edle Rauber ,Sozialbandit®, der
sein Leben als Edelmann aufgibt, um seine Fahighkaien Armen und Unterdriickten zu

% vgl. Betcher und Pollack, S. 139.

6 C.J. Mackie: Men of Darkness. In: W. Haslem, Aahahis, C.J. Mackie (Hg.): Super/Heroes from
Hercules to Superman. Washington 2007, S. 84ff-dhgenden zitiert als Mackie.

7 Anm.: Die Arbeit datiert den Beginn der Modernedatm 19. Jahrhundert.
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widmen. Sein Kampf gilt dem Unrecht, verkdrpert aturden habgierigen und
machtstchtigen Sheriff von Nottingham, der — in A&kenheit des Konigs Richard
Léwenherz — die Bauern ausbeutet und somit ihreténz bedroht.

Dies ist allerdings die Zusammenfassung der aldnellesart des Robin Hood-Topos.
Erste miindliche Uberlieferungen der Legende desrRidbod existieren bereits seit dem
13. Jahrhundert; die altesten Uberlieferten Quididéa und Balladen stammen aus der Zeit
zwischen 1450 und 1568.

Im Laufe der Jahrhunderte hat das Bild von RobinodHgedoch eine drastische
Veranderung erfahrefi.In den &ltesten Balladen wird der spatere Heldgakhrlicher
Wegelagerer beschrieb&hEr ist somit noch nicht als eine heldenhafte, fpasiFigur zu
erkennen. Der Heros setzt sich in blutigen Kampfignhabgierigen Abten und Bischofen
auseinander, fungiert damit aber keineswegs aléeHehd Beschiitzer der Armen und
Unterdriickter! Ende des 16. Jahrhunderts riickte der Schriftstélighony Munday
Robin Hood in die Rolle des enterbten Edelmannsi dahrhunderte spater erlangte der
Outlaw in Walter Scotts ,lvanhoe* die Rolle des rjmischen Widerstandskampfefs.
Scott stellte den Gesetzlosen erstmalig als allyegeigen Helfer und Beschutzer dar.
Durch die Aufgabe seines radikal rebellischen Viéena wurde der Protagonist zum
Nationalheld’

Im 20. Jahrhundert verliert Robin Hood seine psdtie Bedeutund. Die Moderne zeigt
ihn als Vorkampfer fur gesellschaftliche FreiheitduGerechtigkeit. Sein Bild verandert
sich zum galanten R&uber, der sich fiir die Armed Umterdriickten einsetZ. So
unterstiitzt Robin Hood beispielsweise in HowardeRyRomanversidh den verarmten
Ritter Sir Richard of the Lea, der durch Erpresssitens des Konigshofes sein gesamtes
Vermogen und seine Landereien verloren hat. Robgaumert vom Bischof Geld fur

wohltatige Zwecke, die er letztlich dem verarmtatteR schenkt, damit dieser sein Land

%8 \gl. Carpenter.

%9 vgl. ebd.

Ovgl. ebd.

vgl. ebd.

2ygl. ebd.

Bvgl. S. T. Knight: Robin Hood. A complete studytbé English outlaw, Oxford 1995, S. 2 und 8.
"vql. I. Beneke: Der gute Outlaw. Studien zu eif#etarischen Typus im 13. und 14. JahrhundertGn:
Muller-Schwefe und F. Schubel: Studien zur englscRhilologie. Band 17, Tubingen 1973, S. 1. Im
Folgenden zitiert als Benecke.

Svgl. ebd., S. 1.

" H. Pyle: Robin Hood. Miinchen 2008. Im Folgendeietials Pyle. Der Roman pragt wesentlich das
moderne Robin Hood-Verstandnis. Die hier zitierteetsetzung des Originaltitels ,The Merry Adventuoés
Robin Hood" ist somit auch Grundlage fiir den Stgneowie er im Disney-Comic oder im Film von 1991
transportiert wird.
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zuriickerhalten kanfl. Seine Mittel sind zwar nach heutigem Verstandnihtnlegitim,
jedoch moralisch vertretbar. Robin Hood stiehlthhizum eigenen Vorteil, sondern agiert
selbstlos. ,Ich bin bestrebt, die Stolzen zu emggh und jenen zu helfen, die mit
Kummer beladen sind® Das Leitmotiv des guten Outlaws begriindet sichrderh in der
notwenigen Verteidigung der Gerechtigkeit: Das Guigss tUber das Bose siegen. Dies
geschieht jedoch im Fall von Robin Hood durch Sglibsz. Um die gerechte Ordnung
wieder herstellen zu kénnen, agiert Hood als setbannter Richter, was er aber durch
seinen moralischen und integeren Charakter legitifi Diese Art und Weise der
Rechtschaffenheit wird im weiteren Verlauf der Atbeauch in den
Superheldengeschichten ein Thema sein.

Die Anerkennung fir seine Taten erfahrt Robin Hoodch Konig Richard Léwenherz.
Dieser begnadigt den StraBenrauber und seine Gaf&hDurch das Auftauchen dieses
standesgemalien Erlosers verliert der Held seindtiban— seine Mission ist erfullt.
Aufgrund dessen lasst Pyle ihn am Ende seines Roms@mberf’ Dieses Stilmittel ist
auch bei den antiken Heroen nachweisbar. Sie |[&bvahre Mission, die Vollendung geht
einher mit dem Ende der Funktion, letztlich demdeaxquenten Sterben des Heros. Robin
Hood ist im Gegensatz zu den antiken Vorlauferroghdkein Einzelkampfer, sondern der
Fuhrer einer Gruppe.

Ahnlich wie die Romanvorlage Pyles setzt Regisséenvin Reynolds in ,Robin Hood:
Prince of Thieves? (1991) die Heldenfigur filmisch um. Die integriertiebesgeschichte
zwischen dem Heros und Lady Marian gewinnt in didserfilmung einen exponierten
Stellenwert. Auch der Gefahrte aus dem Morgenlafigkem, ist eine reine Filmfigur und
gibt dem Stoff einen moralischen Tiefgang. Robial Azeem treten als Botschafter des
kulturellen Austauschs auf — ein Kunstgriff, derhméden romantischen Vorstellungen der
modernen Drehbuchautoren, als dem tatsachlichenegent des Robin-Hood-Sujets
entspricht.

Anhand der langen Entwicklungsperiode wird jedoeletlich nur deutlich, dass der
Heldentyp stets dem jeweiligen Gesellschaftsbildepasst wird. Aus dem anfanglich

gefahrlichen Wegelagerer entwickelte sich eine ismtae Figur, die sich fur die

Tvgl. Pyle, S. 166ff.

"®Ebd., S. 168.

Vgl. W. Hofmann: Robin Hood: Die mediale Konstriokt von Freiheit, Gemeinwohl und Individualitét.
In: Sowi — Sozialwissenschaftliche Informationen(2897), H.4, S. 261.

8vgl. Pyle, S. 288ff.

8 vgl. ebd., S. 315.

82 Robin Hood: Prince of Thieves, Vereinigtes Konighe1991, Regisseur: Kevin Reynolds.
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Bedurfnisse der Armen einsetzt, das zerrissene eartdind ganz nebenbei auch noch als
Botschafter einer aufgeklarten, multikulturellensééschaft fungiert.

Die moderne Adaption des Robin Hood-Sujets kannitsomm Gegensatz zu den
ursprunglichen Balladen, als Vorbild fir die Supdden verstanden werden. Das Bild des
Helden, der durch seine Handlung zum Gesetzloskldremwird und den selbstlosen
Kampf fur das Gute aufnimmt, wird in den Superhefgischichten erneut aufgegriffen.

Johnston McCulley erschuf 1919 in seinem Roman ,Chese of Capistrand® mit der
Figur desZorros einen weiteren klassischen Helden. Im Untersclzeoh ge&chteten
Waldbewohner Robin Hood, fiihrt Zorro jedoch ein pelfeben. Getarnt mit schwarzer
Augenbinde, Sombrero und violettem Umhang, kameifttield alias Don Diego Vega als
Réacher der armen, unterdrickten, kalifornischentB@rung des 19. Jahrhunderts zu

Zeiten der spanischen Kolonialherrschatft.

»Zorro war ein Diener des Volkes. [...] Er hat getaas nétig war. [...] Das ist sein

Fluch — sein Schicksaf*

Abseits seines Heldendaseins und ohne Maskierungsemptiert sich Vega als
unscheinbarer, gelangweilter und Uberaus gemutli&delmann, der sich nur in den
wohlhabenden Kreisen der Dons bew®gdtega spricht tiber Lyrik, die Sprache des Duells
liegt ihm in diesen Situationen fern. Er etablsomit den perfekten Gegensatz zu seinem
Alter Ego: ,Ich gab vor, mich kaum fir das Lebeniateressieren, auf da® niemand je
meinen Namen mit dem Banditen [...] in Verbindungngen wiirde # Vergleichbar mit
den ritterlichen Kinsten, die die antiken Heroamtkn, eignet sich Vega die Fechtkunst
sowie das Reiten an — jedoch heimlich, um seinadfray nicht zu gefahrdefi.

Seine Mission gilt der Unrechtbekdmpfung, dem Kang#gen korrumpierte und
korrumpierende Staatsbeamte, die Missionsstatiptiedern und Indianer misshandé&n.

Des Weiteren beschitzt er in Not geratene Damen hgifkeit Unschuldige aus dem

8 Anm.: 1997 erschien das Werk in deutschspractiigersetzung von Carsten Mayer: J. McCulley: Zorro.
Der Originalroman. Miinchen 1997. Im Folgenden Hitiés Zorro.

8 \gl. Die Maske des Zorro, USA / Mexiko 1998, Regisr: Martin Campbell, 121. Minute.

8 vgl. Zorro, S. 161: ,Don Diego tut nichts anderals, in der Sonne zu sitzen und zu traumen. Ekduan

je einen Degen bei sich, und wenn, dann auch mudamit anzugeben. Er &chzt und stéhnt, wenn eemal
paar Meilen weit reiten muf3. Don Diego ist etwaystihrlich wie eine Eidechse, die sich die Sonrialan
Buckel brennen lasst.”

% Zorro, S. 284.

87vgl. ebd., S. 284.

8 vgl. ebd., S. 18 und 278.
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Kerker. Seine argsten Feinde werden durch den f@muCapitan Ramoén und seinem
Vorgesetzten, dem Gouverneur, verkorpert. Zorrgdgen ist ein moralisch integrer Held.
Doch trotz seines moralischen Handelns, der Vethigd/on Leidenschaft und Romantik,
tritt Zorro an einigen Stellen auch als grausamacher auf. Als ein Klosterbruder zu
Unrecht des Betrugs bezichtigt und durch einendoesien Richter verurteilt wird, racht
Zorro dies durch eine né&chtliche Vergeltungstat: datfiihrt sowohl den angeblich
betrogenen Handler, als auch den Richter und itsgide aus. Sie erhalten die gleiche
Strafe, die auch der unschuldig Verurteilte zuvberiisich ergehen lassen mudst®er
Held veribt somit eigenméachtig Selbstjustiz.

Zorro setzt sich demnach zwar grausam, aber geuachvor allem selbstlos fur das Wohl
der Gesellschaft ein, obwohl diese Grundsétze iblbss einschrdnken. Denn die
Doppelidentitat verhindert eine erfiillte Liebe, raar kann die Tarnung gewahrt bleiben.
Vega ist es verwehrt, romantisch um seine Angeberet werben, da dies seinem
Verhalten als Zorro entsprache. Senorita Pulidgdgen verliebt sich in Zorro. Es entsteht
eine Dreiecksbeziehung, die erst durch die finalgaEnung aufgeldst wirdh. ,Nunmehr
aber wird Senor Zorro nicht mehr reiten, denn esiwicht mehr nétig sein’* Seine
Mission ist erfullt, somit wird die Funktion der #o-Figur nicht weiter bendtigt. Vega
kann Senorita Pulido heiraten. Dieses ,Sterben” He&den ist vergleichbar mit dem
Sterben der antiken Heroen. Auch sie werden nackd@llung ihrer Aufgabe nicht mehr
bendtigt, haben innerhalb der mythologischen Ergédén ihre jeweilige Funktion final
erfullt.

Die filmische Adaption ,Die Maske des Zorr6“(1998) wandelt die abgeschlossene
Geschichte in eine Endlosgeschichte ab. Der alée#wiro bildet einen Nachfolger aus,
welcher seine Mission weiterverfolgt. In der moasrnFassung ist dariber hinaus die
Erfullung der Liebe trotz Doppelidentitat moglidbie Korruption und der Rachegedanke
werden hier allerdings weiterverfolgt. Der Held @vsogar zur tragischen Figur durch den
Tod von Vegas Frau Esperanza durch seinen Gegérspien Rafael Monterd® Diese
Szene ist der Ausldser fur einen, im Gegensatzsellnstiosen Mission, sehr persénlichen

Vergeltungsschlag.

89 vgl. zum gesamten Abschnitt: Zorro, S. 162ff.

Pvgl. ebd., S. 284ff.

L Ebd., S. 286.

92ygl. Die Maske des Zorro, USA / Mexiko 1998, Regisr: Martin Campbell. Im Folgenden zitiert als Die
Maske des Zorro.

% vgl. ebd., 15. Minute.
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Das vorangegangene Kapitel hat gezeigt, dass das Mer Vergeltung nicht nur in der
antiken Mythologie fest verankert ist, sondern autie modernen Vorganger der
Superhelden diesem Drang folgen. Zorro racht eigeting sowohl betrogene Blrger als
auch seine personlichen Rickschlage. Im weiteretaieder vorliegenden Arbeit wird
sich zeigen, dass dieses Motiv auch in den mode8n@erheldengeschichten zu finden ist
— etwa bei Batman, den ein &ahnliches Schicksaltense Don Diego Vega in der
filmischen Adaption der Zorro-Legende von 1998.

Des Weiteren etablierte McCulley durch Zorro digppelidentitat, die im 20. Jahrhundert
zum Merkmal des Superheldengenres wifdResonders Bob Kane, Batmans Erfinder,
liel3 sich von der Figur des Zorros inspiriereniBernahm nicht nur die Idee der dualen
Identitat, sondern fuhrte Bruce Wayne, BatmansrAfigo, ebenfalls in die wohlhabende
Gesellschaft ein. Eine detaillierte Analyse Ubex dergleichbaren Merkmale erfolgt in
Kapitel 5.1.2.

4. Die Geburt der Superhelden in Bildergeschichten Comics

Der Comic hat das 20. Jahrhundert kinstlerisch et als neue Medienform gepréagt.
Nicht von ungeféahr wurde die literarische Form dasammenfiigung von Bild und Text
zu einem neuen, untrennbaren Ganzen, ,die neuntestKugenannt® Ihr erstes
Aufkommen erfolgte zum Ende des 19. Jahrhunddits, Blutezeit erlebten die Comics
besonders Ende der 1930er und 1940er Jahre, wabegldichzeitige Geburt der
Superhelden bereits ein Hinweis auf den besondeirdiuss dieses Genres auf die Comic-
Industrie insgesamt ist. Einen erneuten AufschwadgrgComics in den 1960er Jahren geht
einher mit einer zweiten Welle neuer Superheldelowahl die Bildergeschichten auch
aktuell noch allgegenwartig sind, werden sie lauborias Hausmanninger als
Kulturbestand nur noch wenig beachfet.

Der Comicstreifen besteht aus mehreren aneinanu@ngéen Einzelbildern, in deren
Verlauf eine Geschichte dargestellt wifdAnfanglich waren diese Comicstreifen in
Tageszeitungen in Form eines kurzen Witzes odeerekortsetzungsgeschichte zu

finden?® Durch die Kontinuitat und ein besténdiges Figuoetiment entstand eine enge

% vgl. Coogan, S. 26.

% vgl. Hausmanninger, S. 7.

®vgl. ebd., S. 7.

97vgl. C. Holtz: Comics — ihre Entwicklung und Bedigng. Miinchen 1980, S. 9. Im Folgenden zitiert als
Holtz.

% vgl. Silva, 3. Folge, 1.-2. Minute.
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Leserbindung?® Es folgten die ,comic book$®, in denen die Geschichten vollstandig
abgedruckt wurden.

Seit Ende der 1930er Jahre treten als Protagonistenehrt Superhelden auf. Kostiimiert
erscheinen sie laut Hausmanninger als ,Inkarnaties Guten, Wahren und Schongh®
und verkorpern burgerliche Wertvorstellungen. Femmeist er darauf hin, dass das Bdse
zunéchst als ,abgrundtief und nicht resozialisigrtfa dargestellt wurde. Der Held
dagegen ist staatstreu, er handelt im Auftrag teatSgewalt.

Die Themen der Comics variieren aufgrund ihrer Aspag an das jeweils aktuelle
Zeitgeschehen. In den 1920er Jahren dominiertenachsh die Heim- und
Familiengeschichte’®> In den 1930er Jahren folgten die Detektiv- und
Abenteuergeschichten, die ihren Hohepunkt in depeBieldengeschichten fanden. Eine
exemplarische Darstellung dieser beiden Comicgesrfetgt in Kapitel 4.6.

Dabei waren die Comics teilweise ihrer Zeit voralaire bevor Neil Armstrong als erster
Mensch auf dem Mond landete, betrat ,Tintin“ aus @emicserie ,Les adventures de
Tintin“ (Tim und Struppi) vom Hergé den Mor&. Wahrend die Wissenschaft noch an der
Umsetzung des Traumes arbeitete, lieRen die Cotoieauihrer Phantasie bereits freien
Lauf. Gesellschaftliche TrAume und Wunsche findenisEingang in die Comics, welche
folglich den Zeitgeist der jeweiligen Gesellschaiftlerspiegeln.

Im folgenden Kapitel soll zunachst untersucht werdeann und durch wen das erste
Aufkommen der Comics entstand und wie sich diesediivin entwickelte. Anschlie3end
wird beleuchtet, inwiefern sich der Heldentypusctiudie Einfiihrung der Superhelden

verandert hat.

4.1 Das erste Aufkommen der Comics

Gustave Doré, William Hogarth, George Cruishank WMdhelm Busch gelten neben
Rodolphe Topffer als die Urvater der Comi€sDurch ihre Bildergeschichten entstand ein
neuartiges Genre, das Topffer (1799-1846) als ,Slikratur in Bildern® betitelté®® 1845

schrieb der franzésische Zeichner in seinem ,Es®&aiphysiognomonie”: ,Man kann

“vgl. Holtz, S. 9.

19 Anm.: Synonym fiir Comicbiicher oder Comichetfte.

191 Hausmanninger, S. 49.

%Epd., S. 49.

193y/gl. Silva, 3. Folge, 17. Minute.

1%4y/gl. Les adventures de Tintin. Nr. 15: Objectifrieu1952 und Silva, 1. Folge, 6.-7. Minute.
195G, Metken: Comics. Frankfurt a. M. 1970. Im Falden zitiert als Metken.

1%ygl. A. Verweyen: Einleitung. In: A. Verweyen (HgComics, eine Ausstellung im Rheinischen
Freilichtmuseum. Kéln 1986, S. 10. Im Folgendeieditals Verweyen.
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Geschichten schreiben in Kapiteln, Zeilen, Wortebas ist Literatur im eigentlichen
Sinn.“%” Andererseits stellte er fest: ,Man kann Geschich&shreiben in Folgen
graphisch dargestellter Szenen: Das ist Literat®iidern.*°®

Das Neuartige an Topffers Geschichten war die \fengtzung von Bild und Text zu
einem untrennbaren Ganzen. Auch die einzelnen #zéolgten einem bestimmten
Prinzip. Jedes Bild ergab sich aus dem vorangegemgend fihrte zum nachsten, so dass
die Augen sowie die Phantasie des Betrachters digabe hatten, die Licken zwischen
den Bildern selbst zu erganz€i. Johann Wolfgang von Goethe las Topfers
Bilderzahlungen und ermutigte ihn, diese zu veriffehen. Seiner Meinung nach waren
die Bilderzahlungen altersklassen- und sprachegi®iéend, so dass er eine Mdglichkeit
sah, die moderne Kultur zu vereinheitlicHéh.

Ende des 19. Jahrhunderts griff Richard Felten &utcdas neuartige Erzahlprinzip
Topffers auf und entwickelt es weiter. Um Text uBdd noch enger miteinander zu
verbinden, flugte er die Dialoge in Form von Spréabdn ein. Auch die weilden
Zwischenraume zwischen den einzelnen Bildern, diehbute in jedem Comic zu finden
sind, waren Outcaults Erfindung. Eine neue Gattdeg graphischen Erzahlung war
geboren**

Die Veroffentlichung der anfanglichen Comicstrejfesrfolgte zunéchst in den farbig
gedruckten Sonntagsbeilagen der Zeitungen, wenigtespfolgten schwarz-weil3e
Ausgaben in den Tageszeitungen. Um den Leser anjeireilige Tageszeitung zu binden,
waren Periodizitdt und eine feste Figurenkonsiehatwichtige Merkmale der neuen
Gattung Comid* Durch die tagliche Fortsetzung, die mit sorgsamsietten
Spannungsmomenten (besonders vor einem Wochendigd&rwartung auf die nachste
Folge richtete, blieb das Publikum der jeweiligeasge tred**

Ein weiteres charakteristisches Kennzeichen des i€onst seine nahezu filmische
Darstellung der einzelnen Bild&¥ Dies lasst sich durch das Einsetzen von
kinematographischen Techniken, wie Total- und Nadtellungen, Schnitttechniken und

07 Topffer zitiert in U. Hangartner: Von Bildern udichern. Comics und Literatur — Comic-Literatur. In
H. L. Arnold (Hg.): Comics, Mangas, Graphic Noveédinchen 2009, S. 36. Im Folgenden zitiert als
Hangartner.

198 Topffer zitiert in Hangartner, S. 36.

199ygl. Verweyen, S. 10.

10yvgl. Silva, 2. Folge, 2.-4. Minute.

11y/gl. zum gesamten Abschnitt: Knigge, S. 7.

12y/gl. G. Metken: Comics, Frankfurt a. M. 1970,25. Im Folgenden zitiert als Metken.

CEpd., S. 44.

4yvgl. Holtz, S. 15.
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Montage, erklareh® Die filmischen Mittel sorgen dafiir, dass der Comfiamatische und
tragische Elemente besser betonen Kahia jedoch die Bilder starr und lautlos sind,
muss der Zeichner Gerdusche durch eingebaute Oopossie wie beispielsweise
.pooooom*, Kklirr* und ,kratz* akustisch umschreibe um das Bild zum Leben zu
erweckert'” Tempolinien und Aufprallsterne ergénzen die auidioelle Zeichnung®®

Uber drei Jahrzehnte blieb der Comic ein reinesiévater Tageszeitungen und wandte
sich mehrheitlich an Erwachseh&.1929 entstand der erste Versuch eines Comicheftes:
»The Funnies" erschien als Nachdruck der Zeitungsseim Zeitungsformat, jedoch
wurde nach 36 Wochen der Versuch eingest&liErst als Harry Wildenberg und Max
Gaines 1933 die beliebten Sonntagsseiten auf emdlicheres Format verkleinerten,
schaffte das Comicheft seinen ersten langfristigdalg.

1937 erschienen bei DC Comics die ,Detective Comiesn Comicbuch, das sich als
erstes mit dem Thema Verbrechensbekampfung beithaft Anstelle von Komik, Witz
und Satire erschufen die Comicautoren neue Titddmel die als futuristische oder
mythisch-antike Ideale der Zeichner auftraténAlte Heldenepen und Sagen wurden
reanimiert und modernisiett>

Auch die optische Gestaltung der Comicbicher veséiadsich. Die Geschichte wurde in
gréReren Bildern erzahlt und die gesamte Handlung gber 64 Seitel?* Der groRere
Umfang der Comichefte ermdéglichte die Publikatiomee in sich abgeschlossenen
Geschichte, ganz im Gegensatz zu den taglichen unmltlich fortlaufenden
Zeitungsstreifen mit ihren vier Bildern pro Ausgdbe

Die Helden selbst nahmen nunmehr Menschengest&t Boch nicht nur die Helden und
Zeichnungen waren neuartig, auch die Sprache pas$talen Comics an. Fur Feiffer ist
sie vergleichbar mit der Sprache aus SchulfibetrEiistklasslet?” Dadurch anderte sich

auch die Leserschaft. Kinder und Jugendliche ektdeaaun die Comics fur sich.

15ygl. Holtz, S. 15.

10ygl. Metken, S. 43.

7vgl. Holtz, S. 15.

18 Metken, S. 43.

19v/gl. Knigge, S. 8.

120y/gl. ebd., S. 95.

12! Feiffer, S. 14.

122y/gl. K. Riha: Zur Geschichte der Comic-Literatlm: H. D. Zimmermann (Hg.): Vom Geist der
Superhelden. Minchen 1975, S. 46. Im Folgendeertzils Riha.
12Z3ygl. ebd., S. 46.

124y/gl. Fuchs und Reitberger, S. 24.

125y/gl. Fuchs und Reitberger, S. 24.

126ygl. Riha, S. 47.

127yl Feiffer, S. 14.
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Den endgultigen Durchbruch der Comic-Hefte markierderome Siegel und Joe Shuster
im Juni 1938 durch die Erschaffung des erstenigeht Superhelden: Superman. Er war
die Antwort der Comicwelt auf die immer noch spirdma Nachwirkungen der
Weltwirtschaftskrise, auf den drohenden Krieg dasdhisten gegen den Rest der Welt. In
Amerika sehnten sich die Menschen nach einer statdeldenfigur: einen Retter,
unbesiegbar und patriotisch. Superman trat an tkdeSder komischen Figuren und

definierte ein ganzes Genre nétl.

4.2 Das goldene Zeitalter der Comics (1930er un®40er Jahre)

Jerome (Jerry) Siegel und Joe Shuster, zwei 1T7ggBtudenten und Science-Fiction-
Fans, hatten den Traum, selbst einen Comic zuibemelulius Schwartz, Mitherausgeber
des Magazins ,Sciene Fiction Digest* erinnerte sphter: ,Jerry wrote story after story
and got rejection after rejectio®® Doch Siegel gab nicht auf, versuchte sich vielnaehr
etwas Neuem: Den antiken Vorbildern folgend und mmidernen Merkmalen kombiniert,
schuf er eine Figur ,like Samson, Hercules andtledl strong men [...]**° Der erste
Superheld war geboren.

Zwar gab es bereits zur Jahrhundertwende ersteutteesmit Charakteren, die Uber
Ubernatirliche Fahigkeiten verfigten, doch diestehanur sehr wenig mit den spateren
Superhelden gemeinsam. 1902 schuf William H.D. Keein seiner Zeitungsserie ,Hugo
Hercules” den ersten Comichelden mit UbermensoilicKraft, der zweisttckige
Wohnhauser per Fufdtritt in den Himmel katapultiene Pferdegespanne wie eine Hantel
hochstemmen konnte. 1935 lie3 Mel Graff den MagikeiThe Adventures of Patsy” als
ersten Helden Uber kurze Strecken fliegen. Ein dqlater fuhrten Lee Falk und Ray
Moore mit , The Phantom®, den ersten erfolgreichmaskierten Helden ein. Das Phantom
jagte im Zeitungscomic den Verbrechern hinterhesa® jedoch keine Superkréfté.
Superman war somit der erste Held, der Ubernati@likrafte und Fahigkeiten, ein Kostim
und die globale Rettungsmission in sich vereinte.wkdrde zum Archetyp des neuen

Superheldengenres. Dennoch fanden Siegel und $hustéchst keinen Abnehmer fir

128y/gl. O. Loffler: Superman: Vom Leben und Sterbares Helden. In: Eselsohr: Fachzeitschrift fiir
Kinder- und Jugendmedien. Miinchen 1994, Heft 27SIm Folgenden zitiert als Loffler.

129 . Daniels, C. Kidd, G. Spear, C.-Y. Lai: Superma@ihe complete history. The life and times of thenm
of steel. New York 2004, S. 12.

130 Sjegel zitiert in Hausmanninger, S. 60.

131ygl. zum gesamten Abschnitt: Knigge, S. 100.
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den neuartigen Herdd? Die Verleger hielten die Superman-ldee fiir zu atszu
fantastisch und dadurch unglaubwirtfiy.

Erst als DC das neue Comicheft ,Action Comics" iomiJ1938 herausbrachte, waren die
Verleger gewillt, Superman eine Chance zu gebenlatziprten ihn sogar auf dem
Cover'®* Der neue Superheld sorgte fiir sofortigen ErfolgciNvier Ausgaben erkannte
dies auch sein Verleger Harry Donenfeld und widm®&tgerman 1939 ein eigenes
Comicheft, wodurch sein Verlag insgesamt ein riesigVachstum verzeichnétg. Laut
Jules Feiffer lasst sich die Faszination dieser iICoefte mit der actiongeladenen
Handlung, ihrer Raubeinigkeit und der lustvol&felt der Ganoven erklarér®

Die Figur Supermans entfaltete eine Sogwirkung,d@r eine Vielzahl von Autoren
versuchte, einen vergleichbaren Erfolg zu genarieBer Markt wurde mit zahlreichen
iibernatiirlichen Heroen uberfluféf. Auch international verbreitete sich das
Superheldengenre rasend schiill.

Aus dieser Vielzahl an Adaptionen sticht eine Fidn@rvor, der rund ein Jahr nach
Superman der Durchbruch gelang: Batman. Der von ke erschaffene Superheld trat
zunachst gemeinsam mit Superman in der 27. Ausdabd®etective Comics (1939) in
Erscheinund>® 1940 erhielt er schlieRlich ein eigenes ComicHit.

1940 war die Superman-Serie bereits so populas slasin tber 200 Zeitungen gedruckt
wurde. Darlber hinaus gab es eine Radioversionl 184 1943 folgten Superman-
Zeichtentrickfilme und 1948 der erste Spielfitth.Auch Batman kam als Schwarz-Weif3-
Serie 1943 in die Kinos. Es folgten eine Zeitungssend eine Horspielreihe im Radit.
Superman und Batman kampften, zusatzlich zu ihigenen Comicheften, von 1941 bis
1986 weiterhin gemeinsam in den ,World Finest Carhté®

132 A, Platthaus: Superman — Die Treue zur Utopiezindmerika. In: J.P. Klage (Hg.): Klassiker der
Comic-Literatur. Band 1: J. Siegel und J. Shuseperman. Ausgewahlt vom F.A.Z.-Feuilleton, Frankfu
2005, S. 5. Im Folgenden zitiert als Platthaus.

133v/gl. Fuchs und Reitberger, S. 104.

134y/gl. Action Comics Nr. 1, 1938.

1%5v/gl. Hausmanninger, S. 56.

1% v/gl. Feiffer, S. 15.

137yv/gl. Hausmanninger, S. 45.

138ygl. ebd., S. 57.

139ygl. Coogan, S. 21.

140y/gl. Hausmanninger S. 57f.

“1ygl. ebd., S. 57.

12ygl. Knigge, S. 98.

13ygl. L. Anders: A tale of two ophrans. In: G. Yefh (Hg.): The man from Krypton: a closer look at
Superman. Dallas 2005, S. 69. Im Folgenden ziisrAnders.
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Die vordergrundige Thematik der amerikanischen 8wweengeschichten der 1940er
Jahre war die Verbrechensbekdmpfung — der Sie@desn Uber das Bose. Dieser Aspekt
wird im nachfolgenden Kapitel noch genauer belestoherden.

Mit Eintritt der USA in den Zweiten Weltkrieg stagml die Bildergeschichten im Dienste
der Kriegspropagandd? Die Superhelden zogen in ihren Geschichten ederdal die
Front, um gemeinsam mit den Soldaten den Kampf rged@azis und Japaner
aufzunehmen?® Sie dienten als Ermunterung der Frontkampfer,ssmden ihnen bei.
Superman wurde zu einer Art Kriegsgott, der denegkanischen Geist* verkorpert&
Dartber hinaus steigerte die Antinazi-Propagandan deomic-Umsatz um das
Sechsfaché?’ Als jedoch die Superhelden mit dem Sieg der Atiéie (iber Hitler ihren
argsten Feind verloren hatten, schwand das Interess Abenteuerserien mit den
kostiimierten Heroen rapid& Laut Knigge blieben Ende 1953 gerade noch eindsalb
Dutzend Comicserien ubrig, darunter auch SupermanBatman. Fur Andreas C. Knigge
ist jedoch nicht nur der Sieg tber Hitler dafirargwortlich, sondern der Siegeszug des

Fernsehens in den privaten Haushattén.

4.3 Das silberne Zeitalter der Comics (1950er und 19608ahre)

Obwohl zu Beginn der 1950er Jahre nur noch wenigmiCserien existierten, wurde eine
Gruppe von Comicgegnern laut, die beanstandetess dar jugendliche Leser zum
Analphabet erzogen werde, gar zum gewalttatigerbiéeher° Sie beriefen sich dabei
vornehmlich auf den amerikanischen Psychologenrkrélertham, der 1954 in seinem
Werk ,The Seduction of the Innocefit* eine direkte Verbindung zwischen jugendlicher
Kriminalitat und den Comics aufzeigt® Dariiber hinaus unterstellte Wertham Batman
und Robin ein mdgliches homosexuelles Verhaltni leflirchtete somit einen negativen

Einfluss auf Kinder und Jugendlich® Auch sah er in Superman die Gefahr, dass Kinder,

144ygl. Silva, 5. Folge, 7.-8. Minute.

15ygl. Fuchs und Reitberger, S. 104.

196v/gl. Loffler, S. 27.

147v/gl. Silva, 5. Folge, 7.-8. Minute.

18v/gl. Knigge, S. 170.

19vgl. ebd., S. 170.

10vgl. Loffler, S. 27.

131 E Wertham: The Seduction of Innocent, New York4.9

1%2y/gl. R. W. Brednich: Die Comics in der volkskuratien Forschung. In: A. Verweyen (Hg.): Comics,
eine Ausstellung im Rheinischen FreilichtmuseumlnKi®86, S. 27. Im Folgenden zitiert als Brednich,
Comics.

133ygl. A. Rauscher: Stadtneurotiker, Outlaws und &teen. In: A. Friedrich und A. Rauscher (Hg.): Film
Konzepte. Band 6: Superhelden zwischen Comic ulmd. RMinchen 2007, S. 51. Im Folgenden zitiert als
Rauscher.
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im Glauben selber fliegen zu kénnen, aus dem Fesptingen wiirdef™* Aus heutiger
Sicht ist diese Darstellung natirlich vollig Ubegea und realitatsfern, wirkt geradezu
lacherlich. Die konservative amerikanische Gese#ificder 1950er Jahre sah sich jedoch
durch Wertham bestatigt.

Da die Comics auch von Kindern frei erworben werd@mnten, besallen selbst die
Jungsten Zugang zu Horror- und Crime Comics, dreneért nicht jugendfreie Themen
wie Sex, Drogen und Gewalt beinhaltetéhAufgrund dessen wurde 1954 dBemics
Code Authority gegriindet, eine radikale Comic-Zenstiwar die Folge.

AuBBerdem wurden die Bildergeschichten nach untersitiygen Sympathiebekundungen
zum Kommunismus untersucht.

Die populéarsten Serien setzten sich dennoch dumeknn auch unter Beobachtung — und
wurden in wochentlichen Comicheften veréffentlitHtUm nicht vom Markt verdrangt zu
werden, erkannten Autoren wie Bob Kane den fordadén Entwicklungsbedarf ihrer
Heroen. Ebenso wie sich die Gesellschaft verandeniessten sich auch die Helden
anpassen, um ,auf dem Stand der Zeit zu bleib&gh*,

Anfang der 1960er Jahre wurden die Marvel-Comice zyréf3ten Konkurrenten des
bisherigen Marktfiihrers DC Comit¥. DC hatte begonnen, seine Superhelden zeitgemaf
zu reanimieren, um den Markt wieder aufleben zedasMarvel-Chefredakteur Stan Lee,
der den groRten Teil seiner Comicserien einstellerusste, Ubernahm das
Superheldenkonzept seines Konkurrenten weitestgeltifierenzierte es aber. Durch die
Integration von psychischen Konflikten und Idenskiisen entstand ein neuartiger
Superheld, der wesentlich menschlicher wirkte: &pMan®

Die modernisierten Superhelden l6sten einen neueamBaus. Wahrend die alten
Superheroen mit ihrem stringenten Schwarz-WeiR-Benkliméahlich die Leserschaft
langweilten, versprachen die psychotischen Heldeen Spannungsfeld&t Die
Schwachung des Helden ermoglichte dem jungen Leéigeteichtere ldentifikation mit
dem Protagonisten. Ferner stand nicht mehr dieréehensbekampfung im Vordergrund,

%4 v/gl. Rauscher, S. 51.

135v/gl. Fuchs und Reitberger, S. 19 und 139.

%Anm.: Der so genannte Comic-Code verbot die Ddustglvon Kriminalitat und Gewalt, Slang und
Fliche und forderte eine dezente Bekleidung ohffélhge Entbl6l3ungen. Die gepriften Comics erlgielt
ein Siegel, das ihren Inhalt als bekdmmlich, urdkemd und erziehend kennzeichnete. Eine genaue
Auflistung der Regeln und Verbote sind im Anhang ¥achs und Reitberger auf Seite 259 zu finden.
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139y/gl. Hausmanninger, S. 50 und 176f.

10yvgl. ebd., S. 50 und 176f.

81ygl. Fuchs und Reitberger, S. 117.
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stattdessen musste der Protagonist alltagliche SRtitkge bewaltigetf? Allen voran
Spider-Man, der durch seine immerwéahrenden Misséiten Marvel den groften Erfolg —
noch vor den ,Fantastic Four* und ,Hulk* — am Comhtarkt sicherte®® Auch die
Schaupléatze gewannen an Realismus. Wéahrend BatmérSuperman in den fiktiven
Stadten Metropolis und Gotham City Verbrecher jagtiente New York ab den 1950er
Jahren zunehmend als Buhne der Verbrechensbekagipfun

Durch den unglaublichen Erfolg der komplexeren @kire wurde auch der Urtyp der
Superhelden gendtigt, sich anzupassen. Doch diesnataezu unvertraglich mit dem
Grundkonzept von Superman. Niemand nahm ihm di¢eRigs zweifelnden, unsicheren
Helden ab®

In den 1970er Jahren wurde der Comic Codes gelpakerLiberalitat des Genres forderte
eine offene Auseinandersetzung mit gesellschaffatialen Problemen wie Drogensucht,
Armut und Rassismus zu Tafe.Auch der Verbrechertypus wurde neu {iberdacht. Der
vollig skurrile, asoziale und letztlich wirklichksfremde Bodsewicht, wurde um
Schicksalsfigungen und individualisierte Verbrekbateren erweitert. In einer Batman-
Episode entpuppt sich beispielsweise der Uberfalleinen Kaufhaus-Weihnachtsmann
als Tat eines verzweifelten Arbeitslosen, der seffechter eine Freude machen wif.
Die Grenze zwischen Gut und Bo6se verschwamm misedidNeuausrichtung. Klare
Kategorisierungen nach einem Schwarz-Wei3-Scheatenfiweg. Der Antagonist konnte
nun auch in Form eines vorher unbescholtenen Bsi@dtreten.

Laut Hausmanninger wurden die Comics der 1970aeJdirch ihre sozial neuorientierte
Darstellung des resozialisierbaren Verbrechers tnitciehr ausschliel3lich als reine
Unterhaltungslektiire verstand®. Die Aussagen der Comics orientierten sich zwar
weiterhin an Gesetz und Moral, reflektieren jedagtiéirker die zugrunde liegenden
Wertesystemé®® Die Autoren konfrontierten den Leser mit realistisn, sozialen
Problemstellungen, um eine Verbindung zur Wirkliettlkzu schaffen. Die Sozialkritik der
Comics kann — laut Inigo Silva — demnach als Spielge Zeit verstanden werden. Der
spanische Comicautor Horacio Altuna betont dariibeaus, dass er, ebenso wie viele

seiner Konkurrenten, ,nur das aufgegriffen hattas\n den Zeitungen stantf®

82y/gl. Silva, 8. Folge, 4. Minute.

183y/gl. ebd., 8. Folge, 5.-8. Minute.

%4 yvgl. Loffler, S. 27.

185ygl. Hausmanninger, S. 115 und 135.
180\v/gl. Superman/Batman 1972/26, S.2-18.
67y/gl. Hausmanninger, S. 122-129.

188 \/gl. Fuchs und Reitberger, S. 118.

189 Altuna zitiert in: Silva, 10. Folge, 7. Minute.
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4.4 Die Krise ab 1986 und ihre Auswirkungen bis hee

Nachdem in den 1980er Jahren die Verkaufszahledewigicklaufiger wurden und auch
neue Helden von den jungen Lesern nicht mehr amger@m wurden, erfolgte ein Schnitt.
1986 fand die beinahe 50-jahrige Serie des erstgrerBelden Superman ein Erde.
Superman setzte sich goldenem Kryptonit aus untbrveeine gesamten Superkréfté.
Der Urtyp des Superhelden war tot. Lebte jedochigvepater in einer neuen Superman-
Serie, eine Miniserie mit dem Titel ,The Man of 8tewieder auf. Doch auch diesmal
konnte der Held den Einbruch des Comicmarktes nistdppen. Nachdem die
Auflagenzahlen immer weiter sanken, lieRen die AarioSuperman 1992 in der Folge
,The Death of Superman“ erneut sterénDa sich sein Tod diesmal jedoch als sehr
werbewirksam erwies und die Verkaufszahlen nochmalnnach oben schnellten,
entschieden die Herausgeber, Superman erneut t@hfenszu lassen: ,The Return of
Superman®™ Auch Batman wurde von der Comic-Krise nicht vemstth Analog zu
Supermans Comicschicksal, musste auch GothamsrReitechenzeitlich abtreten und
kehrte erst 1994, neu aufgelegt, zurtick.

1996 musste der fuhrende Comickonzern Marvel Kashlmmelden, rettete sich aber 1999
selbst, in dem er 23 Lizenzen fur Verfilmungen \aerfite. Der Einfluss der Filmindustrie
auf das Comicgenre im Allgemeinen und die Wertigkier Superhelden im Besonderen

wird an spaterer Stelle noch zu untersuchen sein.

4.5 Comics in Deutschland

Wahrend in den USA die Comics bereits in allen Bagé#ungen zu finden waren, gelang
es den Bildergeschichten erst in den 1930er Jahrerh in Europa, besonders in
Frankreich und Belgien, FuR zu fassen und eineneigationale Pragung zu entwickéfn.
Deutschland blieb jedoch eine Ausnahme: Bis heilté &5 nur wenige eigenstandige
Comicproduktionen von Bedeutung, der Markt wurdeitestgehend mit deutschen

Ubersetzungen der amerikanischen und europaischerice bedient’®

179y/gl. Hausmanninger, S. 166.

1yvgl. ebd., S. 166.

172 The Death of Superman. In: Superman Nr. 73-752/19®3.
173 The Return of Superman. In: Superman Nr. 78-83199
174 y/gl. Hausmanninger, S. 178.

5yvgl. Knigge, S. 9.

170ygl. Holtz, S. 160.
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Und dies, obwohl Wilhelm Busch (1832-1908) ber&é#&5 mit ,Max und Moritz — Eine
Bubengeschichte in sieben Streichen“ einen Comidadter veroffentlicht hatté’’
Darlber hinaus galt Busch als Ideengeber fiur digr 18 den USA debditierende Serie
.Katzenjammer Kids" des Deutsch-Amerikaners Rudolpirks — eine der ersten
amerikanischen Bildergeschichten iiberhdtfpt.

Jedoch setzte sich diese literarische Form in Ralasd nicht durch. Erst in den 1930er
Jahren sind erste Versuche von deutschen Zeichimerdeitschriften zu entdecken.
Besonders berihmt war der Pantomimenstrip ,Vatel 8ohn“, den Erich Ohser unter
seinem Pseudonym E. O. Plauen von 1934 bis 198&ltschen Zeitungen publiziefe.
Jedoch fehlte hier, wie an der Bezeichnung ,Pamuetierkennbar ist, jegliche Textform.
Wahrend des Zweiten Weltkriegs stagnierten die Hmdenen Ansatze vdllig, die
Nationalsozialisten lehnten das Genre amerikanis€ftéagung grundsatzlich & Als
vereinzelte Verlage Ende der 1940er Jahre die Rtmouvon Bildergeschichten wieder
aufnahmen, widmeten sie sich vornehmlich Themew, loki der Bewaltigung der
Nazivergangenheit halféfi* Der Unterhaltungswert war zunéchst unerheblich.

Erst nach und nach gelangten die amerikanischenidgSbeifen in deutscher Ubersetzung
in die Tageszeitungen — meist auf Kindersettémoch der Erfolg blieb anfangs aus. Dies
lag an den Ubersetzungen. Es wurde nicht bedaabs dem deutschen Leser der Bezug
zur amerikanischen Gesellschaft fehlte. Erst afseme wortliche Ubersetzung verzichtet
wurde und die Comics dem deutschen Gesellschaftsinigepasst wurden, erlangte die
neue Literaturform an Popularitdt Die plotzlich ausbrechende Flut amerikanischer
Comics erschwerte naturgemal die Etablierung geseuischer Comictitel, die fehlende
Tradition wurde durch Importware schlichtweg augief®*

Der erste deutsche Comicklassiker erschien ab #d@&th den von Manfred Schmidt zum
Leben erweckten, ungeschickten Meisterdetektiv kNdoatterton®, der Gber ein Jahrzehnt
die kuriosesten Kriminalfalle 16st&> AuRerdem gelang ,Fix und Foxi“ (1953), den
anfanglichen Nebenfiguren des ,Till Eulenspiegelsh Rolf Kauka, als eigenstandiger

Comic der Durchbruch. Die beiden Fuchs-Figurertsteurspringlich eine Verdoppelung

Y7\, Busch: Max und Moritz, eine Bubengeschicht& Btreichen. Hamburg 1982.

178 y/gl. B. Dolle-Weinkauff: Comics made in Germanyiaabaden 2008, S. 8. Im Folgenden zitiert als
Dolle-Weinkauff.

9vgl. Holtz, S. 163.

180v/gl. ebd., S. 163f.

181y/gl. H. Becker: Die bundesdeutsche Comic-Geschiskit 1945. In: A. Verweyen (Hg.): Comics, eine
Ausstellung im Rheinischen Freilichtmuseum. Kol889S. 37. Im Folgenden zitiert als Becker.
182y/gl. Holtz, S. 166.

18 vgl. ebd., S. 166.

84 yv/gl. Dolle-Weinkauff, S. 9.

1 yvgl. ebd., S. 15.
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des Reineke Fuchs dar, doch nach ihrer Emanzipatientierten sich die Figuren an den
niedlichen anthropomorphen Tieren Walt Disn&ys.

In den 1950er Jahren wurde auch in DeutschlandkKait den Comics laut. Durch die
anschlieBende Zensur waren viele Auflagenzahlekl&tiifig, vereinzelte Serien mussten
ganzlich eingestellt werdéfi’ Erst Ende der 1970er Jahre erreichten die Bildefgehten
schlieRlich gesellschaftsfahiges Ansefi®nDas Medium Comic wurde nach einer
kritischen Analyse seitens der kulturinteressietestitutionen aufgewertet. Eine Reihe
von sekundaren Betrachtungen kam zu dem Schluss, etasich beim Medium Comic
sehr wohl um Kunst handfé?

1974 gelang es dem Williams Verlag die Marvel Caniit deutscher Ubersetzung unter
den Titeln ,Die Spinne“, ,Der unglaubliche Halk" dnDer Eiserne* umsatztrachtig auf
dem Markt zu etablierel?® Bis heute wird der deutsche Comic-Markt klar von
auslandischen Serien beherrscht. Kaum eine natidhaduktion konnte sich langfristig
halten. Ferner hat der deutsche Markt keine nenventesn Superhelden hervorgebracht.

4.6 Exemplarische Darstellungen der Genreentwicklum anhand von Familiencomics
und Detektiv- beziehungsweise Abenteuercomics

Das folgende Kapitel soll aufzeigen, inwiefern dastkommen der Superhelden das
Comicgenre beeinflusste. Dies erfolgt an zwei Belsp. Zum einen werden die
Familiencomics genauer beleuchtet, die vor der Geburt der Sujibrhels erstes Genre
den Comicmarkt eroberten und somit als Vorlaufetege Das Hauptaugenmerk liegt
dabei auf der Themenwahl. Es wird aufgezeigt, dessonders der satirisch-komische
Aspekt im Vordergrund stand.

Vor dem Hintergrund der Weltwirtschaftskrise blidgén Menschen jedoch sprichwdrtlich
das Lachen im Halse stecken. Es bedurfte vielmialer &blenkung von der Realitat, die
durch dieAbenteuer- und Detektivcomics befriedigt wurde. Sie bilden das zweite hier
untersuchte Genre, aus welchem sich spater dierBeiden entwickelten. Eine von
Arbeitslosigkeit, Hunger und Perspektivlosigkeiidirierte Gesellschaft sehnte sich nach
einem Lichtstreif am Horizont — der Flucht aus délttag — und fand in den Superhelden
die fiktiven Heilsbringer.

18 ygl. Holtz, S. 167.

187vgl. ebd., S. 169.

18 y/gl. Hausmanninger, S. 213.
189\v/gl. Becker, S. 49.

190vgl. Holtz, S. 173.
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In den 1910er und 1920er Jahren dominierten Him- und Familiencomics.’** Sie
dienten durch ihre komischen und satirischen Gebtdm vor allem der Erheiterung.
Aufgrund ihres reinen Unterhaltungswertes durchtegken und satirischen Humor,
wurden die Comicstreifen auch ,Funnies* genaihfutoren wie George McManus mit
seiner Serie ,Bringing up Father® (1913) und Frakikg mit der ,Gasoline Alley*
versuchten der amerikanischen Gesellschaft eineieg8p vorzuhalteri®® Auf eine
komisch satirische Art offenbarten sie ,das Ameriker Emporkdmmlinge und
Neureichen, halb selbstkritisch und halb masoduktigeschmeichelt Gber vierzig Jahre
lang [...].“*** Guinther Metken betont, dass die sarkastischero@galind Streitigkeiten der
Figuren letztlich den Reiz der Familienstreifenraashtent:>®

Dies steht im totalen Gegensatz zum gesellschadiic Abbild in den
Superheldengeschichten: Eine ,Heile-Welt", die thuden Helden um jeden Preis bewahrt
werden muss. Die Normen und Regeln der Gesellseterfien in den Geschichten der
ubernatirlichen Heroen nicht verlacht, sonderrhatshste Instanz demonstriert, die es als
gesetzestreuer und religiéser Birger zu achten gilt

Ein weiteres charakteristisches Merkmal vieler H@mcomics war das realistische Altern
der Figuren. Wahrend in den SuperheldengeschichéRrotagonisten Uber flinfzig Jahre
und mehr keinen Tag altern, fihrte Frank King imee ,Gasoline Alley* (1919) alter
werdende Charaktere ein, die dadurch eine fasligamBindung zum Leser herstellt&h.
Der Leser kam somit mit den Figuren in die Jahrer Domicstrip kann als eigentlich
ereignisloser Generationsroman einer mittelstahdiscKleinbirgerfamilie verstanden
werden'®” Jedoch ging der Reiz dieses Comics von den klgifest unbedeutenden
Freuden und Erlebnissen des Lebens aus. Dem Lesde w vergleichbar mit dem Prinzip
der heutigen Seifenopern - die Teilhabe am LebenRietagonisten suggeriert; hier am
Beispiel des Protagonisten Skeezix ersichtlich, Hderanwéchst, anschlielend Nina
heiratet und selbst Kinder bekomft.

In den 1920er Jahren schien das Interesse an derkamschen Familien-Comicstreifen

einzuschlafen, sie zeichnete sich durch eine , salfisedene Stabilitat, ja

¥1yqgl. Silva, 3. Folge, 17. Minute.
192y/gl. Fuchs und Reitberger, S. 28.
193ygl. Metken, S. 40.

““Ebd., S. 40.

19yvgl. ebd., S. 40.

1% yvgl. Metken, S. 42.

197ygl. Fuchs und Reitberger, S. 38.
1% yvgl. ebd., S. 38.
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199

Unbeweglichkeit®™™™ aus. Zu Beginn der 1930er Jahre musste also edéafte

Auffrischung und Modernisierung erfolgen.

Die Abenteuer- und Detektivgeschichten etablierten sich am Comicmarkt. Wahrend es
zuvor lediglich phantastische und tierische FiguirerfComics gegeben hatte, fihrte der
Comicautor Harold Foster 1929 mit ,Tarzan“ die ersealmenschliche Figur eiff
Anschlie3end folgten die Superhelden. Durch dientifikation mit dem Held, gelang es
dem Publikum, in eine Welt der Abenteuer einzutauctiern ab von der Realitat: Als
Protagonisten traten furchtlose, tapfere Heroen dgf als Beschitzer des Guten und
Vernichter des Bosen fur Recht und Ordnung sorgféie. bereits in der Antike und im
Mittelalter, verfiel die Comicwelt in zwei hemmurigs vereinfachte Seiten: gut und bose,
hell und dunkef??

Neben den Supermannern setzten die Autoren auchidtah und Privatdetektive flr die
Verbrechensbekampfung ein. Laut Inigo Silva gifthesondere Dick Tracy (ab 1931) von
Chester Gould als Vorreité?® Gould legitimierte Tracys eigenstandige
Verbrechensbekampfung durch seinen Beruf als BuliZivar wurde der Protagonist 27-
mal angeschossen, in die Luft gesprengt, eingefrofenter einem rasenden Auto
hergeschleift und noch vieles mehr, jedoch vertlef Genesung Tracys immer recht
schnell?® Die Darstellung war demnach wenig realistisch greift meiner Meinung nach
den Superhelden teilweise vor. Tracy erschien ddwun gewisser Weise nahezu
unsterblich, obwohl die Figur genuin menschlichelagt war.

Neben den Polizistenstreifen entwickelten sich ausrmehrt Geschichten Uber
Privatdetektive wie Rip Kirby (1946) von Alex Raymh Die privaten Ermittler agierten
zwar auf eigene Rechnung, doch auch ihr Handelnvewar Gesetz sanktionie?®® Dies ist

in Teilen vergleichbar mit Batman, der sich, abbesevon seinem Superheldenstatus,
auch zu dieser Gruppierung dazuzahlen lasst. Fiusianninger stellt Batman einen
maskierten Detektiv d&f® Doch wahrend Batman die Einsamkeit sucht und weniy
seinem Privatleben aufgezeigt wird, geniel3t dezllektuelle Ermittler Rip Kirby die

angenehmen Seiten des Lebens. Als Bonvivant igiedesen, liebt klassische Musik, [...]

199 Metken, S. 43.

20y/gl. Interview Burne Hogarth in: Silva, 4. Folde;3. Minute.
D1ygl. Metken, S. 44.

22y/qgl. ebd., S. 44.

23yqgl. Silva, 4. Folge, 5. Minute.

24y/gl. Fuchs und Reitberger, S. 85.

25yvgl. ebd., S. 87.

2% y/gl. Hausmanninger, S. 122.
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spielt gerne Golf, trinkt ab und zu einen und ahissich sowohl aufs Schachspiel als auch
auf Frauen®’ Er verbringt viel Zeit innerhalb der Gesellschafghrend die Superhelden
im Gegensatz dazu ihr Leben, das sie der Verbretledmpfung gewidmet haben,
aul3erhalb der Gesellschaft verleben. Die Arbeidwin weiteren Verlauf zeigen, dass
Spider-Man als bestes Beispiel dient, um zu vetdben, dass es vielen Superhelden
nicht maglich ist, ihre Mission und ein geregel@snilienleben zu vereinen.

Fiar Rolf Wilhelm Brednich befinden sich die Abergetomics in einer Endlosschleife.
Jede Episode verlauft nach einem kongruenten Schemaseschichte beginnt mit einer
friedvollen Ausgangssituation, die im zweiten Stthdurch ein Ereignis zerstort wird. Der
Superheld absolviert verschiedene Abenteuer, irnclvegl er von seinen Superkréaften
Gebrauch macht und die Beeintrachtigung beseilije Ruckkehr der friedvollen
Ordnung ist somit vollbracht und kann in der naehsFolge erneut in Frage gestellt
werden?®

Dieses Modell dhnelt zwar stark den europaischarb&anarchen, jedoch heben sich die
Comics durch ihr vordergrindiges Merkmal der Enigksit grundsétzlich von der
Gattung der Marchen &B° Wahrend in den Mérchen die Helden eine endgiiltige
Problemlésung finden, kann bei den Superheldengggen lediglich von einer
,Teilfinalitat oder temporéren Finalit#t® gesprochen werden. Die Handlungsverlaufe der
Comics erfolgen in Kreisform, so dass sie immerdeream selben Punkt beginnen. Auch
steht die Selbstverwirklichung des Helden in derrddén im Vordergrund, wéhrend die
Superhelden selten ihr eigenes Gliick fintférDies wiirde den Kreislauf beenden, doch
die Superhelden sind dazu bestimmt, ewige Serideheku sein, die sich fur andere,
anstatt fur sich selbst aufopfern. Durch die Ensitbgeife legitimiert der Autor gleichzeitig
das Nichtaltern seines Protagonisten. Ansonster @sidem Superheld irgendwann nicht

mehr mdglich, seine Mission auszutben.

27 Fuchs und Reitberger, S. 87.

28 \/gl. zum gesamten Abschnitt: Brednich, S. 97.

29 vgl. H. Ludwig: Zur Handlungsstruktur von ComicscuMarchen. In: Fabula, Band 9, 1978, S. 266. Im
Folgenden zitiert als Ludwig.

Z9Epd., S. 266.

Zlygl. Ludwig, S. 266.
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5. Die Superheldenfigur in Comic und Film

Das folgende Kapitel widmet sich einer genauerealyse der Superhelden. Als erstes
werden verschiedene Heldentypen aufgezeigt undaudet. Dabei beschrankt sich die
vorliegende Arbeit auf Superman, Batman, Spider-Mduik und Hancock. Ich habe mich
fur diese funf Helden entschieden, da sie nicht zwden erfolgreichsten Superhelden
zahlen, sondern weil durch sie die Vielseitigkedt dHeldenbildes hervorgehoben werden
kann. Jeder von ihnen reprasentiert eine andera.Rdulk und Hancock dienen aul3erdem
zur Verdeutlichung einer weiteren charakterlichaziteSder Superhelden: Beide werden
aufgrund unterschiedlicher Umstande von der Geswlfs ausgegrenzt. Uberdies ist zu
klaren, inwiefern Hulk Gberhaupt als Superheld bewest werden kann.

AnschlieRend geht die Arbeit noch vertiefend aué derschiedenen herausgestellten
Merkmale der Superhelden ein. Auch durfen die Gggjeter nicht vernachlassigt werden,
sie reprasentieren ein zentrales Thema. Durchrdigickeln sich die Heldenfiguren. In
vielen Fallen besitzen die Antagonisten ebenfallpeBkréafte oder gleichen diese durch

tibermachtige Technik ag¥

5.1 Die einzelnen Heldentypen

5.1.1 Superman: Der allméchtige Held

Wie bereits im vorigen Kapitel erlautert wurde, list&Superman den Urtypen der
Superhelden dar. In den Jahren nach 1938 wurdeomrvielen Nachfolgern kopiert,
differenziert und weitergebildét®> Obwohl es Supermans Erschaffern Jerome Siegel und
Joe Shuster zunachst schwerfiel ihren neuartigefdedevom Planet Krypton zu
vermarkten, entstand ein einzigartiger Superhedd bis heute seine Leser und Zuschauer
findet.

.Der Mann aus Stahl, der Helfer der Schwachen untetdriickten, der starkste aller
Manner, schier unbesiegbar, blendend aussehendl,uaedesanftmitig, kurz — allen

seinen Mitmenschen turmhoch uberlegéi.*

Es existieren mittlerweile bereits vier Grundvensio Supermarfs® Ich werde mich

jedoch in der vorliegenden Arbeit auf die erste wekannteste Version von 1938

#2y/gl. Hausmanninger, S. 83 und 101.
Bygl. ebd., S. 53f.

2 Euchs und Reitberger, S. 101.
#15vgl. Hausmanninger, S. 63.
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beziehen, die in der ersten Ausgabe der Action €snabgedruckt wurdd® Die
Ursprungsgeschichte erschien zweiseitig und eekldre Herkunft des aul3erirdischen
Heros®*’ Superman, der vom Planet Krypton stammt, wird seimen Eltern Jor-El und
Lara in einer Raumkapsel zur Erde geschickt, beeor Heimatplanet explodiert. Auf der
Erde nehmen sich Martha und Jonathan Kent seineiatfinden ihn in der Raumkapsel.
Superman entdeckt sehr bald seine Superkréfte: &an kHochhauser Uberspringen,
unglaublich schwere Gewichte stemmen, schnelleeialsZug laufen und seine Haut ist
unverwundbar. Doch die Kents sprechen eine Warnangs Superman solle seine
besondere Gabe zuné&chst verstecken, damit sichangewor ihm angstigt. Es folgt die
entscheidende Botschaft der Serie durch die Pflegee ,,But when the proper time
comes, you must use it to assist humarft§fAnhand dieser Botschaft wird das Leitmotiv
der Serie, die Aufgabe des Helden deutlich: Superse#l der Menschheit dienen. Als die

Kents sterben, erkennt der Held, dass nun seingg&kdommen ist.

,Clark decided he must turn his titanic strengtfoichannels that would benefit mankind.

And so was created... Superman! Champion of the sppts the physical marvel who

had sworn to devote his existence to helping timseed!™*°

Durch die Bezeichnung ,champion of the oppressedeHer und Held der Unterdriickten
— scheint Superman laut Hausmanninger in die Rale Robin Hood zu schliipféR?
Dieser Vergleich passt sehr gut zu Supermans alithegy Charakter, der ihn die
Grenzen des Gesetzes missachten und sein Verlddtimwch durchaus mit dem eines
Outlaws vergleichen lasst. In den ersten Episodéd wer Heros zum Fluchthelfer,
Erpresser und mehrmals auch zum KidnagperGleichermaRen wie seine Gegner
befindet sich Superman aul3erhalb der Legalitéhtfextigt jedoch seine illegitimen Mittel
mit seiner moralisch einwandfreien Absicht: Der Zwéeiligt die Mittel*??

Hinzu kommt, dass die anfanglichen Folgen sehr déblerzahlt werden, laut
Hausmanninger steht die aktionsgeladene Handludguemiger die Reflexion des Helden
im Fokus. Ziel sei es vielmehr, die Superkrafte desen Helden zu demonstrieren. An

dieser Stelle wird deutlich, dass durch Supermabsridacht die Welt lediglich zum

218y/gl. Action Comics: Superman Nr. 1 (Origin) 1938.
27vgl. ebd.

#8y/gl. zum gesamten Abschnitt: ebd.

219 Action Comics: Superman Nr. 1 (Origin) 1938.
220y/gl. Hausmanninger, S. 68.

22lygl. ebd., S. 76.

222\/gl. ebd., S. 76.



36

,Tummelplatz seiner spielerischen Willkiir* wifé® Exemplarisch sei an dieser Stelle auf
eine Episode verwiesen, in der Superman zwei sekridgende Generdle an einen
einsamen Ort entfihrt und dort bedroht, um sie wingen, den Krieg untereinander
auszutragef®* Er wird somit zu einem selbsternannten Richter,siteth Giber das Gesetz
stellt. Seine Absicht ist zwar moralisch absoluttnetbar, aber sein Handeln ist nicht
legitim. Im Gegenteil: Superman zeigt sogar dieeschaft zu t6te® Ein krasser
Gegensatz zu seiner ureigenen Mission, der Ergpttien Welt. Vielmehr sprechen durch
diese Ansatze der Figur die Wunschvorstellungenieawsubertierender Autore’’® Fiir
sie besitzt die Allmacht einen besonderen Reiz¢ldiliren Protagonisten konnen Siegel
und Shuster selbst voribergehend die Welt behemsch

Des Weiteren wird deutlich, dass sich die anfahglicSuperman-Figur an den
mythologischen Helden wie Achilles, Herkules un@éddiied orientiert. Die Emotionen
spielen eine starke Rolle, da sie ihn zu zahlreicBesetzesiberschreitungen ndotigen.
Eingangs der Serie wird er sogar von der Polizeuget. Um nicht enttarnt werden zu
kénnen, benotigt der Held eine geheime, zweitetitdgndie durch sein Kostim markiert
wird.?*” Als schiichterner Zeitungsreporter Clark Kent sstlem Superhelden méglich, in
der grauen Menge unterzutauchen.

Die Doppelidentitat wurde, wie bereits erwéhnt,eirster Linie durch Zorro gepr&gt
Seine duale Personlichkeit nimmt Einfluss bei degi&ung des ersten Superhelden. Auch
sein Kostim und die Maskierung spielen dabei einehtige Rolle. Sie sind das
offensichtlichste und somit starkste Merkmal derp&telden, sie unterstreichen
demzufolge die Genre-Zugehorigk&t. Mithilfe des Kostiims verwandelt sich der
Protagonist von einem Jedermann in einen ,StrahiemaMarke Alleskonner®*° Die
alltagliche Identitdt spiegelt dabei einen normal@archschnittsbirger wider, durch
welchen sich der Leser mit dem Helden besser ifigiaten kanrf>

Allerdings ist in Supermans Fall anzumerken, dass Held keineswegs sein Gesicht
verdeckt, sondern lediglich die Haare zurickgekamagt und seine Brille abnimmt. Fir
den Zuschauer ist es klar ersichtlich, dass es &hClark Kent und Superman um

dieselbe Person handelt.

23\/gl. Hausmanninger, S. 74f.

224\/gl. Superman from the Thirties to the Seventisw York 1971, S. 38-50.
2%\/gl. Hausmanninger, S. 76.
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227\/gl. Hausmanninger, S. 68.
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22 ygl. ebd., S. 27f.

20 gjlva, 5. Folge, 3.-4. Minute.

ZBlygl. Loffler, S. 27.
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Mit Eintritt Amerikas in den Zweiten Weltkrieg verdert sich Supermans Heldenfigur
drastisch. An die Stelle des eigenméchtigen Rishtét das durch und durch patriotische
Vorbild einer Gesellschaft, das sich dem Gesetz demd Notwendigkeiten seiner Zeit zu
unterwerfen hatté®* Superman verkorpert nun die Werte und Normen eines
gottesfiirchtigen Biirgers und wird zum BeschiitzeeAkas***

Das Heldenbild hat sich demnach gewandelt, es usteinem Teil der Gesellschaft
geworderf** Wahrend der frihe Superman Ziige der Allmacht lsesekatte, scheint der
gesetzestreue Superman gereift zu sein. Er sétet Bacht gewissenhaft ein, jedoch nicht
um die Welt zu verandern, sondern um diese bestambgl erhalten. Er agiert dabei wie
ein ,Superpolizist?®

Aber nicht nur die Einstellung des Helden verandath im Laufe der Zeit, sondern auch
seine Fahigkeiten. Nachdem er zunéchst nur ein dadideher mit einer
aulBergewohnlichen Physis war, vermehren sich d¢iatte zu Beginn der 1940er Jahre
drastisch. Die Zeichner von Paramount Picturesgerindem Heros 1941 zunachst das
Fliegen bei, da seine Springe tber Hauser filmmscht einwandfrei umzusetzen sind und
lacherlich wirkerf3® Dariiber hinaus kann er sich nun durch die Erdegmtverfiigt iber
einen Rontgen-, Teleskop- und Hitzeblick, mit seif8uperpuste loscht er seitdem
flachendeckende Feuer. Akustische Signale kaniseén llen Weltraum hinein hoéréd’

Der nahezu grenzenlosen Zunahme der physischenidfikgiten Supermans wohnen
meiner Meinung nach zwei Funktionen inne: Zum eimgrd sein Status als nahezu
unbesiegbarer Held gefestigt. Superman brauchstsdlinkelste Bedrohungen — wie sie
der Zweite Weltkrieg fur die Menschen mit sich Iingc— nicht mehr zu furchten. Er ist
der unangreifbare Retter einer besseren Welt. D2#Rakten der Nazilabore setzen die
Comiczeichner gleichsam eine fliegende FestundJmhang entgegen. Zweitens erhéhen
die neuen Fahigkeiten auch den Absatz der Comasijal nicht nur die Sehnsucht nach
Sicherheit befriedigen, sondern ein ganz banakesdsse an Neuerungen generieren.

In den 1950er Jahren steht im Gegensatz zum vgdreiKriegsjahrzehnt die Liebe im
Vordergrund. Die einzelnen Episoden drehen sichal@m um die Dreiecksbeziehung
zwischen Lois Lane, Superman und Clark K&htUm seine Doppelidentitat nicht zu

gefahrden, kann sich der Superheld nicht seinereBetgn offenbaren, nur der Leser ist

232\/gl. Hausmanninger, S. 79 und 202f.
23 yqgl. Loffler, S. 27

234y/gl. Hausmanninger, S. 68-80.

2% gffler, S. 27.

236 \/gl. Steranko, S. 40f.

Z7ygl. ebd., S. 41.

238 \/gl. Hausmanninger, S. 203.
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eingeweiht. Deshalb entzieht er sich als SupernaanLekbe von Lois. Dieses Stilmittel
dient besonders der Spannungserhaltung. Der Leserje@des Mal erneut mit der Frage
konfrontiert: Wird Lois diesmal herausfinden, wemp8rman ist? Dieses Versteckspiel
wird in den Comics und der Fernsehserie ,SupermabDie- Abenteuer von Lois &
Clark*?®* bis zur Verlobung von Lois und Clark aufrechterdyal Spater neustartende
Comicserien wie ,The Man of Steel* und besonders 8uperman-Filme treiben die
Offenbarung Supermans schneller voran. Im Film &oman 11" (1980) findet Lois selbst
die wahre Identitdt von Superman heraus. Die atitireg Romanze endet in einer
Katastrophe: Superman gibt alle seine Krafte amof,nit Lois ein normales Leben fuhren
zu konnerf* Doch er erkennt, dass er ohne seine Kréafte nigfirmelfen kanA*! Er gibt
Lois auf, um sich wieder seiner Mission zu widmi&Superman wurde als Superheld
geboren, er ist seiner Mission verpflichtet. Er sweskennen, dass die Liebe zu einer
Person seiner Pflicht gegeniiber der gesamten Meegadm Weg steht. Deshalb gibt er
die Zweisamkeit auf und stellt sich der erneutems&mkeit. Diese von unerfillter Liebe
dominierte Einsamkeit wird auch in der aktuellstéerfiimung, ,Superman Returns*
(2006), aufgegriffen. Der Film schafft gleichsare #inematographische Umsetzung einer
Art Demarkationslinie zwischen Superman einersaid der Sozialisation des Menschen
andererseits: Superman steht in der hier skizndfiastellung vor dem Haus von Lois
und beobachtet, wie Lois im Haus ein glicklichesiianleben fuhrt, wahrend er aus der
Rolle des einsamen, melancholischen Voyeurs nietetuskommt?

Das antike Heldenmerkmal des Alleinseins, das Aal-selbst-Gestellt-Sein, hat somit
weiterhin Bestand. Es ist zwangslaufig mit dem ldeldind seiner Mission verbunden.
Doch wahrend die Frauen in der Antike teilweiseKziegsausldsern wurden, steht Lois in
Fall Superman lediglich seiner Mission im Weg. Alelsi etwa fuhrt die Liebe sogar in den
Tod. Als er sich mit Polyxena, der jingsten Tochten Konig Priamos vermahlen will,
wird er im Apollon-Tempel von Thymbra durch ParfsiPgetstet®**

Auch Supermans Erfolgsgeschichte kennt ihre TidfpunDenn obwohl durch die

Lockerung des Comic Codes in den 1970er Jahremdize Spannung anhand neuer

239 superman — Die Abenteuer von Lois & Clark, TV-8eliSA 1993-1997, 88 Episoden in 4 Staffeln. Zu
Beginn der dritten Staffel erfahrt Lois Clarks wakdentitét, die anschlieBende Zweisamkeit stelh als
nahezu unmdglich heraus. Es folgt die voribergetdmdnnung, Lois leidet an Amnesie und wird immer
wieder von den Antagonisten entfihrt, um Supermaschaden. Eine glickliche Liebe scheint nahezu
unmdglich. Doch in der vierten Staffel folgt daspgps End.

240y/gl. Superman Il — Allein gegen alle, USA 1980 giseur: R. Lester und R. Donner, 69. Minute.
241ygl. ebd., 79. Minute.

242ygl. ebd., 111-115. Minute.

243y/gl. Superman Returns, USA / Australien 2006, Bsgjir: Bryan Singer, 48. Minute.

244vgl. Licke, S. 21ff.
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Problemstellungen gesorgt wurde, verlor SupermameseReiz. Grund daflr war seine
nahezu Unbesiegbarké® Uber die Jahrzehnte wird der Heroe zu méchtigdass der
Leser nicht mehr um den Helden bangen muss.

Auch werden die Geschichten immer abstrakter unthgern sich von Metropolis ins
Weltall. In den 1980er Jahren kampft der machtigdter Superhelden im Comic gegen
kosmische R&auber und damonische Elementargéfétdben Leser schien dies zu
langweilen, die Verkaufszahlen gingen zurlick. Igéolessen entschieden die
Comicautoren, den Superhelden um die Halfte sdfméfte zu berauben, um auf diese
Weise erneute Spannung zu erzeufjén.

Doch das Siechtum des archetypischen Superheldéaclete an der Kasse kein neues
Leben. Der anfangliche Reiz der einst so neuartigetldenfigur schien tber die Jahre
verebbt. Die Leser hatten sich an den Uberméchtigeiden gewdhnt. Wie bereits in
Kapitel 4.4 aufgefiihrt, sahen sich die Autoren gazgen, ein Happy End zu produzieren.
Superman entschied sich freiwillig fur ein sterbés Dasein, um ein glickliches Leben
mit Lois fuhren zu kdnnen.

Es wird somit deutlich, dass der Held sich letztiehdgegen ein unsterbliches Leben in
Einsamkeit entscheidet. Das gleiche Merkmal iseibebeim antiken Heros Odysseus zu
finden, der im Gegensatz zu Achilles nicht das &uadafir ruhmvolle Leben wahlt. Er
strebt vielmehr nach familiaren Werten: Liebe, dmsneinsames Altern, letztlich den

nattrlichen Tod*

Zusammenfassend ist festzustellen, dass Supermafrethetyp der Superhelden fur ein
Uber 70-jahriges Genre steht. Der zunachst neeateld setzte bereits 1938 die Mal3stabe
fur viele spatere Heldenfiguren. Seine Autoren wredh orientierten sich sowohl an
antiken Heroen, als auch an modernen VorgangernZeieo und Robin Hood. Mackie
hebt besonders die Nahe zu Achilles hervor. Beildoeihandelt es sich um besonders
starke Helden, jedoch ist keiner von beiden gahalicverletzbaf*® Achilles besitzt seine
verwundbare Ferse, wahrend Superman durch gringsdfit zunachst geschwacht und
letztlich getotet werden kann.

Doch Uber das Ubermenschliche Dasein hinaus, HetdeSiegels Superman-Konzept

weitere wichtige Komponenten: Superman stammt vioene anderen Planeten, kreiert

245y/gl. Hausmanninger, S. 115.
246 y/gl. Loffler, S. 28.
247\/gl. Hausmanninger, S. 115.
248\/gl. Mackie, S. 85.
29vgl. Mackie, S. 95.
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eine zweite, geheime Identitat, um in der Massesclvinden zu koénnen. Zur
Verschleierung nutzt der Heroe ein Kostim. Jedaott an die Doppelidentitat folgende
Merkmale zwangslaufig gekoppelt: Die Nichterfulludgr Liebe und die Einsamkeit des
Helden. Superman wurde durch den Zweiten Weltkizegn amerikanischsten aller
Superhelden. Seine Mission dient immer auch demalErldes amerikanischen
Gesellschaftsideafs?®

Im Kontrast zu Achilles und Superman wurde 1939vegiterer Superheld erschaffen. Ein

Sterblicher, ein neuer Odysseus, ein Superheld Sluperkrafte: Batman.

5.1.2 Batman: Der tragische Held

1939 erschien Batman erstmals in der 27. AusgabgDdective Comics”. Doch der von
Bob Kane und Bill Finger erschaffene Held war asdats die anderen Superhelden. Im
Gegensatz zum Archetyp Superman, verfigt der MannFiedermauskostim Uber
keinerlei Ubernatirliche Krafte, er ist ein ganzmaler, sterblicher Mensch. Geboren
wurde er als Bruce Wayne, Sohn eines reichen undt&tmen Ehepaars, das zu den
Stiftern der fiktiven Stadt Gotham z&hlt. Mit adiathren jedoch erlebt der heranwachsende
Superheld ein einschneidendes Erlebnis. Auf denhheagseweg nach einem Kinobesuch
wird die Familie Wayne von einem Stral3enrduberfaben, er erschiel3t sowohl Thomas
Wayne, als auch seine Frau. Der kleine Bruce mugsansehen, wie seine Eltern
sterberf>! Dieses Erlebnis wird zur Schliisselszene. Der juPrgéagonist schwort Rache
und will sein Leben der Verbrechensbekampfung wimdm8&omit wird durch den

plétzlichen Bruch das Leitmotiv der Serie generiert

»,And | swear by the spirit of my parents to avetigeir deaths by spending the rest of my

life warring on all criminals %2

Die folgenden Bilder des Comics zeigen einen hesmmenden Bruce, der seinen Korper
bis zur ,physischen Perfektion trainiért* und mit chemischen Zusammensetzungen
experimentiert. Doch um seine Verwandlung zu komtglen, bendtigt der Held ein

Kostlim.

#0vgl. Platthaus, S. 9.

#1ygl. zum gesamten Abschnitt: Detective Comics Nt Batman Nr. 1 (Origin) 1939.
%2 Detective Comics Nr. 27: Batman Nr. 1 (Origin) 293

B3Epd.
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,Criminals are a superstitious cowardly lot, so digguise must be able to strike terror

into their hearts. | must be a creature of the miglack, terrible, a..**

Wahrend Bruce Wayne noch Uberlegt, als welche Kreat sich verkleiden soll, fliegt
eine Fledermaus durch das getffnete Fenster. Bsigtg¢ es als Omen und wird zum
,avenger of evil* — dem dunklen Racher: Batnfah.

Batman ist somit ein tragischer Held. Er lasst sicim seinen Gefiihlen leiten. Sein
vordergrindiges Motiv ist Rache, dadurch wirkt 8ierie laut Hausmanninger duster und
emotional-triebhaft® Sowohl Superman, als auch Batman widmen sich der
Verbrechensbekampfung. Doch wahrend Superman slbst®s aufopfert, wird Batman
vom personlichen Wunsch nach Vergeltung angetrieltgnist dadurch ein teilweise
grausamer Held. Im Film ,Batman*” (1989) tritt dekér nicht nur als Antagonist, sondern
auch als Mérder von Bruce Eltern &tf.Aufgrund dessen jagt ihn Batman und will ihn
toten, was nicht der Mission der Superhelden entsprSeine Erklarung lautet lediglich:
,lch muss dich téten. [...] Du hast meine Eltern get&*® Doch wéhrend Batman im
gleichnamigen Film von 1989 den Joker tatsachli¢étt wird in der neuen Film-Adaption
.Batman: The Dark Knight Returns” (2008) verdeltticdass Batman wie Superman dem
~Superhelden-Kodex“ folgt und niemanden gezieltet6tDies wird auch vom Joker
erkannt, der Batman den Superhelden-Ethos suffigaridlt: ,Du hast nur eine einzige
Regel.?* Und diese schlieft die Tétung aus: Batman fangtJigker, tibergibt ihn aber
der Polizei.

Besonders im ersten Filmbeispiel sind jedoch errstaitke Parallelen zu den antiken
Heroen zu erkennen. Sowohl bei Achilles als auahHegakles war das vorherrschende
Merkmal der Zorn. Sie gaben sich wie Batman ihrerotonen hin, wie bereits in Kapitel
3.1 analysiert wurde.

Doch weniger Achilles und Herakles, als vielmehry€xus dient der Batman-Figur als
Vorbild. Ebenso wie Odysseus in der Odyssee, istnBa seit 1939 ein Held, der ohne
tibernatiirliche Fahigkeiten gegen (ibermachtige ®tere antreten mu<&’ Um jedoch
die fehlenden Superkréfte ausgleichen zu konnengtlgg Batman antrainierte und

funktionierende Verhaltens- und Denkmuster. Er lhest die fehlenden Kréfte durch

%4 Detective Comics Nr. 27: Batman Nr. 1 (Origin) 293

25 vgl. ebd.

#%y/gl. Hausmanninger, S. 58.

%7ygl. Batman, USA 1989, Regisseur: Tim Burton, 6.-88. Minute.

28 Epd., 110. Minute.

29 Batman: The Dark Knight, USA 2008, Regisseur: &bpher Nolan, 89. Minute.
#0yvgl. Mackie, S. 91.
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einen sehr wachen Verstand, Genialitat, SpursintsdBlossenheit und Mét* Wie sein
antikes Vorbild, stellt auch er seinen Gegnerndrallind verlasst sich dabei auf seine
intuitiven Fahigkeiteri®® Seine Heldenhaftigkeit begriindet sich somit vtenalin seiner
reinen Menschlichkeit und der damit verbundenenle¢sbarkeit?®® Batmans Missionen
bewegen sich fur ihn immer auf dem schmalen Grasdven Leben oder Tod. Seine
Kampfe tragt er meist auf den hochsten und scharaMitolkenkratzern aus, die Spannung
bleibt immer gleich bleibend hoch und griindet datieht zuletzt auf der steten Frage:
Stirbt Batman oder stirbt er nicht® Batmans ungeheure Willensstarke ist dabei der
Schliissel zum Uberleben und somit seine vorhemsgh€haraktereigenschaft.

Da Batman weder fliegen kann, noch anderweitigengiérliche Fahigkeiten besitzt, setzt
der Fledermausmann auf eine technische Speziatusg) die seine Erfolgsaussichten
steigern?® Sein Kostim besteht in den Batman-Filmen aus eirlemelsicheren
Ganzkorperanzug. Dieses Merkmal ist ebenfalls in detiken Vorlaufern zu finden.
Herakles trug wie bereits in Kapitel 3.1 erwahre Hiaut des Léwen als Umhang. In der
Antike glaubte man, dass somit die Starke des Léavérden Heroen (ibergefif. Batman
besitzt Uber den Schutzanzug hinaus das Batmobil, n@onstréses Fahrzeug mit
technischer  Sonderausstattung die an die  Gimmick#er e englischen
Geheimdienstschmiede erinnern. Des Weiteren besitnbch das Bat-Flugzeug und die
Batarang®®® mit denen er sich abzuseilen oder hinaufziehem ksowie chemische
Cocktails zur Verteidigun®® Genau dieses eingebaute Equipment und die Liebe zu
Detail bescherte Bob Kane den Erfolg der Serie. igggrBatmans Kraft, als vielmehr die
Geschichten selbst I6sten die Faszination der 3es&° Die Handlung war durchdachter
und auch die Charaktere, besonders die Antagonéean kreativer angelegt als beim
direkten Konkurrenten aus Metropolis. Bob Kane lem$t®esonders skurrile Antagonisten,
die mit vielen kleinen Details geschmickt warentniBans grof3ter Widersacher ist bis

heute der Joker. Im April 1940 tritt der mit grellEarben geschminkte Psychopath im lila

#1ygl. Mackie, S. 87 und 95.

%2\/gl. ebd., S. 87.

23\/qgl. ebd., S. 95.

#4\/qgl. ebd., S. 91.

285\/gl. D. Dath: Batman oder ich bin der Ausnahmeamsst In: J.P. Klage (Hg.): Klassiker der Comic-
Literatur. Band 7: B. Kane: Batman. Ausgewahlt ViérA.Z.-Feuilleton. Frankfurt 2005, S. 6. Im Folgend
zitiert als Dath.

26 v/gl. Mackie, S. 92.

%7ygl. Tepe und May, S. 53f.

268 Anm.: Batarang wird ein Seil mit Widerhaken in ffoeiner Fledermaus genannt, dass er verwendet, um
an einer Hauswand empor zu klettern oder sich &ileas

29y/gl. Steranko, S. 49.

20vqgl. Feiffer, S. 27.
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Anzug und mit grinen Haaren das erste Mal in Basm@omicheft auf/* Zu seiner
Person siehe Kapitel 5.1.6.

Batmans signifikanteste Waffe ist neben seinemllékie die Wandelbarkeit seiner
Identitdt. Durch seine hervorragende Fahigkeit Zwarnung, schlipft Batman in
verschiedene Rollen, um sich Zugang zu den verdehen Sektionen der Gesellschaft zu
verschaffen. Tagsuber ist er Bruce Wayne, ein Phayind hoch angesehenes Mitglied der
High Society. Er veranstaltet Wohltatigkeitpartysndu taucht mit gleich drei
nichtssagenden Schonheiten dort @fNachts wird er zur menschlichen Fledermaus und
stiirzt sich als Racheengel auf die Untenf@lDies erinnert stark an Zorro, der tagsiiber
als Don Diego de la Vega die Fassade eines reicgelangweilten und uUberaus
gemdutlichen Edelmanns aufrecht erhdlt, jedoch aztt flinken, Degen schwingenden
Legende wird. Wahrend Vega sich mit dem korrupt@pi@n Ramon duelliert, kdmpft
Batman dagegen gegen Psychopathen. Doch beiderHekten als Racher des Volkes
auf. Die Emotion spielt in beiden Geschichten gjrad3e Rolle. Wahrend sich Vega fir die
Plinderung der Mission und der Misshandlung vonialmefrn an Ramoén und dem
Gouverneur rachen will, wird auch Batman vom Wungeelkh Vergeltung angetrieben.
Versteckt in einer Hohle, die jeweils an ein groB@esvesen angrenzt, trainieren sowohl
Vega als auch Wayne ihre Fechtkinste und Fitneiss,Bat-Hohle* dient dartber hinaus
als Versteck von Batmans technischer Ausristung. Ndativ der Wanduhr, (bekannt aus
der frihesten Zorro-Verfiimung ,The Mark of Zorre/on 1920), die als Tarnung des
Eingangs der Hohle dient, wurde bei Batman tibernenfit

Batman zieht es Nacht fur Nacht in die dustere twek von Gotham City, seinen Kampf
empfindet er als Berufung. ,Es wird nie der Tag koem, an dem d Batman nicht
mehr brauchst*® Fiir James Steranko taucht er so tief in die déistéelt ein, dass er
sogar ,more bat than mati“ist.

Bei seinen nachtlichen Ausfligen ist der Held auwfhsallein gestellt, entspricht
diesbeziglich also dem antiken Vorbild. Dies wirdrah den dusteren Schauplatz

.Gotham City* noch verstarkt, die Comicwelt sowieie d Spielfilmwelt wirken

2'1\/gl. Batman Nr. 1, 1940.

272\/gl. Batman: The Dark Knight, USA 2008, Regissetinristopher Nolan, 45. Minute.

23\/gl. Mackie, S. 87 und 93.

2% vgl. A. Friedrich: Der Amerikanische Traum undreeiSchatten. Superman, Batman und ihre filmischen
Metamorphosen. In: A. Friedrich und A. Rauscher.JHgilm-Konzepte. Band 6: Superhelden zwischen
Comic und Film. Miinchen 2007, S. 33. Im Folgendéert als Friedrich.

27> Anm: Gemeint ist hier Bruce Wayne.

2’ Batman: The Dark Knight, USA 2008, Regisseur: &bpher Nolan, 97. Minute.

" Steranko, S. 44.
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beangstigend’® Auch die Dunkelheit ist kein neues Stilmittel deeldengeschichten.
Mackie merkt an, dass bereits in der griechischeth®ogie zahlreiche Geschichten von
jungen Heroen existierten, die sich alleine duriehtinkelheit kampfen musstéf.

Dieses Merkmal verdeutlicht ebenso wie bei SuperdiarcEinsamkeit, verstarkt durch die
Nichterfillung der Liebe. Auch Wayne glaubt, sicitht binden zu kénnen, um seine
Mission nicht zu gefadhrden. In der filmischen Adaptvon 1989 wird dieses Motiv
zunéchst konsequent verfdigt doch durch das Eingreifen des Butlers Alfred WWielyne
vor seiner Angebeteten enttaffit. In der spateren Verfilmung ,Batman Begiff&"
entscheidet sich Rachel, Waynes Jugendfreundinstbelstimmt gegen ihre Liebe zu dem
Helden. Sie erkennt, dass die Figur Wayne/Batmasdine Mission lebt®®

In den Comicheften endet Batmans Einsamkeit im 18M0, als Dick Grayson, dessen
Eltern ebenfalls einem Verbrechen zum Opfer fielerolge 38 der Detective Comics als
Robin, The Boy Wonder eingefilhrt wifef Wahrend Robin einerseits als
Identifikationsfigur fir den jungen Leser fungiegtmaoglicht er andererseits mehr Dialoge
innerhalb der Handlung und erweitert somit die @aishkeit Batmans. Dies geschah
ganz zur Freude seines Zeichners Bill Finger, dier dahin die Gedanken seines
Superhelden zum besseren Verstandnis zeichneneltrsst der Beziehung von Batman
und Robin ist auch eine Ahnlichkeit zu der freurdgttichen Beziehung zwischen Achill
und seinem Freund / Kampfgefahrten Patroklos zererar?® Das Autorenpaar Liicke

287 yon Achilles. Der antike

beschreibt Patroklos als ,geliebten Freund und Gt
Heros fuhlt sich dariber hinaus auch fir Patroklosl verantwortlich. Auch Batman
verspurt ein gewisses VerantwortungsbewusstseinnRydggentber. Er ist sein Mindel,
das es zu beschitzen gilt. Demnach bedient siche Keinmal mehr eines antiken
Vorbildes.

Stilistisch hellt Robin die Serie nicht nur farlfliauf. Durch sein gelb-rot-griines Kostiim,
welches Kane nach dem Vorbild Robin Hoods gestahette, verspriht der

Nachwuchsheld eine neue Leichtigi&ft.

28\/gl. Feiffer, S. 27.

219\/gl. Mackie, S. 87.

280\/gl. Batman, USA 1989, Regisseur: Tim Burton, 48d 89. Minute.

28L\/gl. ebd., 88. und 89. Minute. Dieses von Hollywiqroduzierte Happy End hélt sich nicht an die
Comicvorlage, jedoch taucht in den weiteren Filnpidaen keine weibliche Liebschaft mehr auf.
282 Batman Begins, USA 2005, Regisseur: Christophdamo

23ygl. ebd., 121.-122. Minute.

24\/gl. Detective Comics Nr. 38. Batman and Robir@.9

25y/gl. Steranko, S. 47.

28 \/gl. Wiener, S. 135.

*%7iicke, S. 17.

288 \/gl. Friedrich, S. 33 und Steranko, S. 47.
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Abschlie3end ist noch anzufligen, dass in den neuBatman-Verfilmungen auch ein
Kritikpunkt am Heldenbild laut wird. Sowohl in ,Batan Begins®, also auch in ,Batman:
The Dark Knight Returns® wird die Selbstjustiz ddelden durch vereinzelte Birger
Gothams kritisier®® Das Stilmittel der Selbstjustiz ist ebenfalls litsrén der antiken
Mythologie zu finden. Beispielsweise Achilles, déen Tod Patroklos racht, indem er
Hektor totet und ihn an seinen Wagen bindet. Diggatikpunkt wird in Kapitel 5.9

genauer beleuchtet.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass BatmaBugarheld ohne Superkrafte ist, seine
Motivation ist die Rache und die Bekampfung der nknalitdt. Seine fehlenden
Superkrafte ersetzt er durch seine antrainiertesiBlund seinen brillanten Verstand sowie
technische Hilfsmittel und Mut. Er ist eine dustdtiggur, ein Einzelganger, der seine
Feldziige gegen das Bose in dunklen, meist verregr@assen austr&gf. Anlehnungen

an den gleichzeitigen Erfolg des Film Noir-Genres #930er und 1940er Jahre sind nicht
von der Hand zu weisen. Doch durch sein Kostimsaide Doppelidentitat ist er klar in
das Genre der Superhelden einzuordnen. Weiteresctypi Merkmale wie einen
Superbdsewicht, die hilfesuchende Autoritéat in Faom Polizei Commissioner Gordon
sowie die beste Freund- und Helferfigur an dereSé#s Helden (Robin), sind ebenfalls in
der Serie zu findeff® Obwohl Batman zu der Riege der Superhelden zigtltder
Unterschied zum Archetyp Superman deutlich erkenkiagesehen davon, dass beide als
Waise aufwachsen, divergieren ihre Wesensziuge. rNetben rein menschlichen
Fahigkeiten unterscheidet allein die Farbgebungldo&uperhelden erheblich. Wahrend
Superman einem ,bunten Ein-Mann-Zirk&i&gleicht, ist die Batman-Serie in diisteren
Farben gehalten. Superman tragt ein rot-blau-geldestim. Batmans Outfit ist
Uberwiegend schwarz mit gelben Akzenten. Die beidetden symbolisieren Licht und
Schatten, Tag und Nacht — zwei Gegensatz®/ahrend Superman den amerikanischen
Traum versinnbildlicht, steht ,der dunkle Rittéir fdie Schattenseiten dieses Traums, fur
Neurosen und verdrangte Angste [.2}* Dies wird anhand ihrer unterschiedlichen

Motivation zur Verbrechensbekampfung erneut deutliBuperman agiert aus selbstloser

89y/gl. Batman Begins, USA 2005, Regisseur: Chrisesptiolan, 63. Minute und Batman: The Dark
Knight, USA 2008, Regisseur: Christopher Nolan, hute.

290vgl. Steranko, S. 43.

21ygl. Coogan, S. 32.

292 gteranko, S. 43.

293 vgl. Loffler, S. 27 und Dath, S. 3.

2% Friedrich, S. 32.
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Gute und Aufopferung, Batman hingegen wird vom belthenden Wunsch nach
Vergeltung angetrieben.

Jahre nach der Geburt des dunklen Ritters, kreiestan Lee und Steve Ditko fur den
groRen Konkurrenten Marvel Comics einen weiterenchtigen Helden der
Superheldenara: Spiderman. Ebenso wie Batman eirdsdinnenmann von personlichen
Gefuhlen geleitet, doch wahrend Batmans Motivatd@ Rache ist, verspirt Spider-Man

den Wunsch Verbrechen im Voraus zu verhindern.

5.1.3 Spider-Man Der zweifelnde Held

Als Anfang der 1960er Jahre zur Reanimation deeBwgiden nach einem neuen Konzept
gesucht wurde, gelang es Marvel-Chefredakteur i@, mit bldrgerlichem Namen
Stanley Martin Liebér>, durch die Entwicklung von Spider-Man seinen Vegrizum
fuhrenden Comic-Verlag der USA zu macl&h. Bereits zuvor hatte Lee das
Superheldenkonzept Uberarbeitet und dadurch zweiegErfolge mit ,The Fantastic Four”
(1961) und ,The Incredible Hulk” (1962) gefeiertn#telle eines nahezu perfekten Helden
setzte Lee auf einen Protagonisten, den psychisdmlikte und ldentitatskrisen bei
seinem Wirken als Superheld stetig begleiten.

Mit seiner nachsten Produktion wollte Lee jedochowative Elemente in die Comicwelt
einfihren. Er entschied sich fur einen jugendlichigtelhelden: Peter Parker — den
schwachlichen und unbeliebten AulRenseiter. In ihollten sich besonders die
Heranwachsenden wieder erkennen; Spider-Man wuwonhét ur Identifikationsfigur des
jungen Leserd’’ Marvels neuer Protagonist sollte auch optisch tniths mehr den
glanzvollen Vorbildern nacheifern, sondern in deerlde der Studenten untertauchen:
,Not too handsome, not to glamorous, not too gracebt to muscular [...]. %%

Im August 1962 debutierte der unpopulare Blucherwurigher 15. Ausgabe der ,Amazing
Fantasy“ und mutierte erstmalig zum Spinnenmanis. im Ende der 1960er Jahre
erarbeitete sich Spider-Man den Status des beditteind erfolgreichsten Superheld&h.
Im Méarz 1963 erhielt der von Stan Lee und Stevé&ddrschaffene junge Superheld sein

eigenes Comicheft: ,The Amazing Spider-Man*.

2%\/gl. C. Seidl: Absolut unméglich und zugleich ségtrensecht: Warum wir Spider-Man so gern ins Netz
gehen. In: J.P. Klage (Hg.): Klassiker der Comitetatur. Band 15: S. Lee und S. Ditko: Spider-Man.
Ausgewahlt vom F.A.Z.-Feuilleton. Frankfurt 2005,55Im Folgenden zitiert als Seidl.

2% vgl. Knigge, S. 171.

297\/gl. Hausmanninger, S. 50 und 176f.

2% g5 |ee: Origins of Marvel Comics. New York 1974,185. Im Folgenden zitiert als Lee.

29 vgl. Silva, 8. Folge, 7.-8. Minute.
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Der Vollwaise Peter Parker, der bei seinem Onkel B&d seiner Tante May aufwéchst, ist
ein schmachtiger, unbeliebter Blicherwurm, der vemen Mitschilern stets gehanselt
wird. Als er jedoch in einem Labor von einer Spimgebissen wird, die zuvor in ein
radioaktives Strahlenfeld geraten ist, Ubertragiseliihm ihre Fahigkeiten. Er wird zur
menschlichen Superspinne, kann Hauserwande in \&&fdehinaufklettern, stahlerne
Schornsteine mit der bloRen Hand zerdriicken und antand von Spinnweben wie an
Lianen durch die Luft schwingen. Spider-Man ist egfiektierender Held: Er setzt die ihm
Ubertragenen, unglaublichen Fahigkeiten nicht veahlsondern einem Leitmotiv folgend
ein. Dabei tritt er zuné&chst in einer Fernsehshofwad geniel3t den ungewohnten Ruhm.
Als sein Onkel Ben jedoch wenige Tage spater voamiEinbrecher erschossen wird, den
Spider-Man am Tag zuvor noch aus persoénlich niedstetiven gewahren lasst, wird sich

Peter Parker seiner groRen Verantwortung bewffst.

,[...] with great power there must also come — greaponsibility**

Die eigenen Schuldzuweisungen machen Spider-Martragischen Figur. Er hétte den
spateren Morder stellen konnen, entschied sich cjedaus einer unreifen, von
Rachegedanken motivierten Laune heraus, dem Vérbreden Weg zur Flucht zu
ebnen®®® Das tragische Element wird auch durch Parkersiligkeit, seine nachtlichen
Verbecherjagden mit dem normalen Familienlebenereinen, verstarke® Zudem plagen
den Superhelden banale Geldsorgen, er verlierdigtd&einen Job, vernachlassigt sein
Studium und hat erheblichen Liebeskumrifér.

Die eingebauten Konflikte verdeutlichen die neggtVermenschlichung des Helden. Er
wird gezielt geschwacht. Die eingebaute Problemaiksomit kein unglaubwirdiges
Konstrukt, sondern eine vom Leser stets als aktuellreal nachvollziehbare Problematik.
Laut Thomas Binott8® versuchen die Menschen taglich, sowohl im Berafs-auch im
Familienleben, eine perfekte Rolle zu spielen uiedel beiden Existenzen miteinander zu
vereinen. Doch dieses Anliegen ist teilweise numr sehwer zu verwirklichen, oder gar

unmoglich. Daher kdnnen die Superheldengeschictieen1960er Jahre ,nicht nur [als]

30v/gl. zum gesamten Abschnitt: Amazing Fantasy Mr.9pider-Man! 1962. Reprint in: S. Lee: Origins of
Marvel Comics, New York 1974, 139-150.

%1 ee, S. 150.

2ygl. ebd., S. 147.

393ygl. Hausmanninger, S. 50f und Spider-Man, USA2®egisseur: Sam Raimi, 27. und 34. Minute.
304ygl. Spider-Man 11, USA 2004, Regisseur: Sam Raimi10. und 29. Minute.

35T, Binotto: Held allein geniigt nicht — Superheldevischen Ubermenschlichkeit und Einsamkeit. In:
film-dienst. Ausgabe 14, 2006, S. 10-11. Im Folgamditiert als Binotto.
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unschuldiges Kinovergntigen, [eine Art] Eskapismudg Zeit, sondern [als] realer

Anspruch an unseren Alltag.[*®

verstanden werden. Der Superheld wird zur tragische
Gestalt, die von alltaglichen, menschlichen Prolskeftungen dominiert ist.

An dieser Stelle wird der Kontrast zu Superman ladgyt der sein ruhmreiches
Heldendasein problemlos aufRerhalb der Gesellsabafeben kann. Das Konstrukt Clark
Kent/Superman funktioniert im Job wie im Kampf — &$ nicht Teil der fiktiven
Gesellschaft, sondern steht auch auf Grund dertipchlen Unantastbarkeit Supermans
uber ihr.

Die Tragik wird jedoch spatestens mit Spider-Mammien mehr zu einem wesentlichen
Element der Comics. Durch Spider-Man hat sie eieeenQualitat gewonnen: Der
Superheld ist fehlbar geworddH. Die Fehlbarkeit wurde zwar bereits zuvor in den
Superheldengeschichten thematisiert, doch bishachta sie grof3tenteils bei den
Antagonisten auf. Sie verloren beispielsweise dmmtiolle Gber ihre selbstkonstruierten,
lberméachtigen Maschinen, die plétzlich ein unereteg Eigenleben entwickelt8f) wie

Dr. Octavius in der filmischen Adaption ,Spider-Maii: Er wird letztlich von seinen
intelligenten Roboterarmen kontrolliéf Die Darstellung der Greifarme &ahnelt im
Ubrigen einer mehrkopfigen Schlange. Dieses Bildiss vergleichbar mit der
neunkopfigen Lerndischen Schlange Hydra, die Hesakivahrend seiner frihesten
Heldentaten totet&?

Mit Spider-Man bekommt der perfekte Anzug der Shpkten deutliche Kratzer. Spider-
Mans grofRter Kampf gilt seiner eigenen ldentitdsskrstarke Selbstzweifel plagen ihn.
Ungeachtet der Eleganz seiner spinnenartigen Reeipeng, stolpert der Superheld durch
seine New Yorker Kulisse: Abends muss er regelmaBeyn Kostim wieder
zusammenflicken und hinterfragt selbstkritisch seission®** Lee charakterisierte ihn
als ,main character [who] would lose out as ofterhe’d win“3*?

Im zweiten Teil der Spider-Man Filmtrilogie zweif@r so sehr an seiner Mission, dass er
sogar seine Krafte durch eine psychische Blocka®veise verliert™® Die Frustration

wird durch die Nichterfullung seiner Liebe ausgeld&ls Mary Jane ihm ihre Liebe

%% Binotto, S. 11.

%97\/gl. Hausmanninger, S. 50f.

8 ygl. Peaslee, S. 41ff.

399 vgl. Spider-Man I, USA 2004, Regisseur: Sam Raii.-45. Minute.

310vgl. Peterich und Grimal, S. 73.

311ygl. zum gesamten Abschnitt: Silva, 8. Folge, 7Minute.

%2 ee, S. 133.

33 vgl. Spider-Man 11, USA 2004, Regisseur: Sam Raiddi., 51. und 60. Minute.
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gesteht, reagiert er abweisend: ,Ich kann nichtr. atles erzahlen®* Ein Schutzinstinkt,
der eher Mary Jane als sich selbst gilt und ddektrenden, verantwortungsbewussten

Charakter Spider-Mans unterstreidf.

»Sie darf nie erfahren, was ich fiir sie empfindgh habe mich entschieden mein Leben
einer grol3en Verantwortung zu widmen. An diesemebetvird sie niemals teilhaben

konnen.2'®

Nachdem Mary Jane sich in einen anderen Mann berierspirt Parker starke Zweifel,
die letztlich zur psychischen Blockade fiihren. Erag in einen ldentitatskonflikt, die
Prioritat seiner Existenz als Supermann gerat immk&n®'’ Doch Tante May, die sein
moralisches Gewissen reprasentiert, verdeutliaint die Notwendigkeit von Spider-Man:
,Alle Menschen brauchen einen Helde!'>Es wird somit analog zu den vorangegangenen
Beispielen deutlich, dass die Nichterfillung derede weiterhin ein wichtiges
Kennzeichen der Superhelden ist, um ihr Leben gethsler Gesellschaft opfern zu
konnen. Allerdings rdumt die Komplexitat der gektdrten Romanze, die Kontinuitat der
Dreiecksbeziehung Mary Jane - Peter Parker - Spider den Liebeswirrungen des
Spinnenmanns einen groReren Raum ein als bei derériglichenen Superheldafi.

Der Unterschied zum Archetypen Superman ist somégmant: Dem Ur-Superhelden
gelingt alles, Zweifel an seiner Heldenexistenalstim vollig fremd®?° Identitatskrisen
und Selbstkritik kennt er nicht. Wahrend Spider-Mdermudet von seinen nachtlichen
Verbrecherjagden in der Vorlesung einschlaft, eesthClark Kent trotz seiner globalen
Einsatze am darauf folgenden Morgen piinktlich in Bedaktion des Daily Plan&t
Superman wird deshalb bewundert, Spider-Man isHeild des Mitgefuhls. Sein Scheitern
bringt ihn dem Leser immer néher.

Um Parkers Situation noch zuzuspitzen, lassen hdeDitko ihren Superhelden ferner auf
das Unverstandnis der New Yorker Polizei stol3en.w@ib Spider-Man den
Gesetzeshutern regelmaRig ,eingesponnene” Verlrduméerlasst, gerat er selbst ins
Fadenkreuz der Ordnungsmatfft. Dies hat Parkers Chef, J. Jonah Jameson, der
Herausgeber des ,Daily Bugle“, mitzuverantworteregBimafiig brandmarkt er Spider-

314 gpider-Man, USA 2002, Regisseur: Sam Raimi, 112.-Minute.
$15\/gl. Spider-Man Il, USA 2004, Regisseur: Sam Raidsi. Minute.
318 Epd., 3. Minute.

317vgl. ebd., 63.-65. Minute.

$18Epd., 87. Minute.

319vgl. Fuchs und Reitberger, S. 110.

320ygl. Seidl, S. 6.

#lygl. ebd., S. 7.

322ygl. Lee, S. 150.
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Man 6ffentlich als Gefaht?® Der Superheld erfahrt laut Hausmanninger unfréiyyileine
Restauration als Outlaw®’ Er bleibt zunéchst unverstanden und ist somitnstevie
seine Vorganger, ein Einzelkampfer. Im Gegensat3uperman, der in seinen Anfangen
freiwillig zum Gesetzlosen wird, indem er sich Ulmkrs Gesetz stellt, ist dies jedoch
keineswegs die Absicht von Spider-Man.

Das Leitmotiv der Serie wird — wie in den vorangegenen Beispielen — durch ein
einschneidendes Erlebnis bestimmt: Spider-Man ewkelass die Polizei immer erst dann
eingreift, wenn das Verbrechen bereits veribt wurdgoch seine Motivation liegt aus
persénlichen Griinden in der GewaltpraventionPeter Parker fiihlt sich fir den
Raububerfall an seinem Onkel verantwortlich. Eliseat, dass er praventiv handeln kann
und muss: Die Vorbeugung von Gewalt wird zu seiredrensaufgabe.

Ebenso wie seine Vorganger ist auch Spider-Mane@isamer Held. In nahezu jeder
Episode — sowohl Comic als auch Film — wird seimes&mnkeit versinnbildlicht. Haufig
sitzt er allein auf einem Dach oder hangt in seif@pinnennetz hoch tber der St&dt.
Wie auch bei Superman und Batman wird demnach diediegende Tragik durch seine
Einsamkeit verstarkt.

Das Konzept des zweifelnden, unsicheren jugendiicBaperhelden ist somit auch 47
Jahre nach seiner Geburtstunde nicht tberholtv&mldentitatskrisen und Selbstzweifeln
geplagter Held generiert auch bei heutigen Jugemeii Anknipfungspunkte. Denn der
Selbstfindungsprozess des Spinnenmanns ist mectscbiie Aktualitdt der Thematik wird
auch durch den Kinoerfolg der Spider-Man-TrilogeavSam Raimi aus den Jahren 2002,
2004 und 2007 deutlich. Wie die Arbeit gezeigt hatt Peter Parker als moderner
Jugendlicher mit glaubwirdigen Problemen auf, ohdass das Drehbuch die

Originalvorlage (iber Gebiihr hétte strapazieren eriiss

Zusammenfassend ist festzustellen, dass Spideredamenschlichste aller Superhelden
ist. Seine Figur wurde in ein von gesellschaftlich®roblemen und alltaglichen
Identitatskrisen dominiertes Umfeld implementieBpider-Man funktioniert deshalb
gerade bei jugendlichen Lesern als Identifikatimnst Lee verband das Alltagliche mit

dem Superheldenleben, ohne das Genre dadurch mnzleren. Lee zeigt vielmehr, dass

323 vgl. Fuchs und Reitberger, S. 108.

%24 Hausmanninger, S. 51.

325ygl. Peaslee, S. 41.

326 ygl. M. Gruteser: Magic Marvel Moments. In: A. Edrich und A. Rauscher (Hg.): Film-Konzepte. Band
6: Superhelden zwischen Comic und Film. Mincher72@0 16. Im Folgenden zitiert als Gruteser.
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ein Superheld auch einen Alltag mit menschlichesbmen hat, dass er einer von uns
ist.3?® Damit begriindet Lee auch den durchschlagendergEdes fehlbaren Helden, da

Spider-Man

.[.--] von allen Superhelden der realistischste ksthat nie genug Geld, steckt stéandig in
Schwierigkeiten, und die Welt jubelt ihm nicht gdeazu — im Gegenteil, den meisten
Leuten ist er suspekt, sie trauen ihm nicht Gbar\leg. Kurzum, er ist in vielerlei

Hinsicht ein Mensch wie du und icf?®

Diese Akzentuierung alltaglicher Momente ist jedaetht mehr mit den antiken Heroen
vergleichbar. In ihrem Fall handelten die Gesclaohausschliel3lich von ihren Kriegen,
Kampfen und Taten. Das Normale und Gewohnliche ewrelitestgehend ausgeklammert.
Wahrend Achilles und Herakles Attribute wie ,grof3fnuskulds” und ,ungewdéhnlich
stark® aufweisen, verkorpert Peter Parker/SpidenMeine stattliche Figur: Er ist
vielmehr unscheinbar.

Ebenso wie Superman und Batman gibt es flr ihnek&irilillung der Liebe, ohne seine
Mission zu gefahrden. Dieser Konflikt entwickeitts jedoch bei Spider-Man zu einer
enormen ldentitatskrise. Die Selbstzweifel sind isc@in starkstes Merkmal, die ebenfalls
im Kontrast zu den antiken Heroen stehen. WahremdSginnenmann seine Fahigkeiten
und die daraus resultierende Mission als ,[...] meB@be — mein Fluch®® betrachtet,
streben die altgriechischen Helden nach Ruhm und.E3ie suchen den Kampf, um ihre

Macht zu demonstrieren.

5.1.4 Hulk: Der unverstandene Held

Hulk stellt eine Sonderform der Superhelden dar.hé&d in den vorangegangenen
Beispielen die Superhelden die Kontrolle Uber @uperkrafte und die damit verbundene
Macht besitzen, ist die Verwandlung von Bruce Bandem genialen Wissenschatftler, in
das grunhautige Monster Hulk eine rein triebgesteu®lutation, die rational nicht
unterdriickt werden kann. Die geistige Beschrankthed das emotional-triebhafte des

Hulk unterstreichen die rohe Wildheit seiner immezderkehrenden Geburt.

328 ygl. Seidl, S. 11f.

329 | ee zitiert in Knigge, S. 168.

330 Anm.: Dieses Zitat wurde nahezu wortlich in démfschen Zorro-Adaption ,Die Maske des Zorro®
Ubernommen. Vgl. Die Maske des Zorro, USA / Mexlle®8, Regisseur: Martin Campbell, 121. Minute:
,Das ist sein Fluch — sein Schicksal.“; hier: Spit#an, USA 2002, Regisseur: Sam Raimi, 116. Minute.
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Der Nuklearphysiker Dr. Bruce Banner verwandelhssecstmalig in den Hulk als er in
seinem Labor eine vom ihm entwickelte Gammastrddderbe einem Testlauf unterzieht.
Wahrend des Countdowns entdeckt Banner auf denublesgelande einen jungen Mann.
Er fahrt zu ihm, um ihn aus dem kritischen Testiobreu entfernen. Dadurch rettet er dem
Waisen Rick Jones das Leben, bekommt jedoch sdibegesamte Gammastrahlenladung
ab. Doch Banner stirbt nicht, stattdessen verwanelelsich wenig spater zum Hulk,
zertrimmert eine Wand und zerstért ein vollbesstfhrendes Auto auf seiner Flucti.
Bereits in seiner Geburtsstunde wird also eine grbferenz zu den vorgenannten
Superhelden deutlich: Hulk setzt seine Kraft nizieigerichtet ein wie Batman. Er wird
sich seiner selbst nicht lustvoll bewusst, wie egeé®8man oder Spider-Man in den Stunden
und Tagen nach der Entdeckung ihrer SuperkrafteSeme erste Handlung ist vielmehr

bestimmt von nur einem Gedanken:
,Have to get away... to hide. ¥

Im Mai 1962 erweckten Erfinder Stan Lee und Zeichdwck Kirby den andersartigen
Held zum Leber®* Nach der ersten erfolgreichen Marvel-Superheld@ms€he Fantastic
Four® wollte Lee einen weiteren Helden mit Gbernaisher Kraft schaffen, ,but there
would be nothing terrible original about someoneowiad the strength of Superman®.
Lee, der privat eine Vorliebe fir den FrankensiBopos hegt, schuf einen Helden fern ab
eines perfekten Antlitzes. Einen Helden, der wealkvissend, noch edel und unfehlbar
ist3% Er Ubernahm das Konzept Frankensteins, erneuerte nuodernisierte es und
verband dies mit der Geschichte von Dr. Jekyll iMidHide 3*® Heraus kam ein Monster,
das grof3, unzivilisiert und Angst einflo3end wad urotzdem von seinen Lesern geliebt
wurde: ,The Incredible Hulk®?’

Die Comic-Serie wurde eine der popularsten Supdemgleschichten mit einem Helden
von unvergleichlichem Wiedererkennungswert. Neben €omicheften entstand 1977

auch eine Fernsehserie, 1982 ein Animationsfflm2003 folgte die Hollywood-

#1yvgl. zum gesamten Abschnitt: The incredible HulkI\ Part 1, Mai 1962. Reprint in: S. Lee: Origafs
Marvel Comics, New York 1974, S. 79-85.
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33 \gl. G. Schott und A. Burn: RIPPED OFF! Cross-Medionvergence and “The Hulk”. In: W. Haslem,
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Verfilmung ,Hulk“**, 2008 erschien eine erneute Kino-Adaptf8ndie sich thematisch
und stilbildend jedoch nicht von der funf Jahregéren Verfiimung abhebt und hier
deshalb keine Beachtung findet.

Ebenso wie bei den anderen Superhelden ist die &felleng Banners nicht permanent.
Doch wahrend Superman, Batman und die weiterenti#wadden lediglich ihr Kostiim
Uber- beziehungsweise ihre alltagliche Tarnung raileh muissen, erfolgt Banners
Transformation physisch. Als Ausléser fungiert irend anfanglichen Comics der
Sonnenauf- beziehungsweise Sonnenuntergang. Jedwdl dies anschlieend verandert,
so dass Banner sich seitdem durch Stress oderda®éuat in den Hulk verwandelt! Die
Verwandlung erfolgt zunachst durch ein Wachsen zuis Grol3e eines Riesen, dabei
zerreifRt die Bekleidung von Bruce Banner und sefaat verfarbt sich grifi> Durch die
Transformation verliert der Protagonist seine Ildahtund sein Bewusstsein, der erste
schizophrene Superheld war gebot&€nHulk weil nicht, wer er ist und wird von
natirlichen Urtrieben geleitet. Demnach verspurt den Wunsch, sich und seine
Monstrositat zu verstecken.

Im Unterschied zu den anderen Superhelden, dierzeilevon ihren Superkraften
Gebrauch machen konnen, ist es Banner aber nuestalt des Hulk mdglich, auf seine
ibermenschlichen  Krafte  zuriickzugreiféh. Die Umwandlung kann als
Zusammenwachsen zweier verschiedener Elementeandest werden, die in der neuen
Gestalt aufgenommen beziehungsweise integriert @urd® Fir Inigo Silva verfiigt das
aulBergewobhnliche grine Wesen Uber ,zwei rivalisidee Seelen in seiner Brust — ein
Zwiespalt zwischen Gut und Bos&®

Diese Sichtweise ist kritisch zu hinterfragen, dalkHkeine bdésartige Figur darstellt,
sondern sich lediglich verteidigt, wenn er angdgnifwird. Hulks visueller Erschaffer Jack
Kirby verdeutlicht dies, er sieht seinen Heldenjedem Menschen. ,Wenn Sie in Not
geraten, kdme der Hulk auch aus lhnen rdlfs.Stan Lee findet eine passende

Bezeichnung fiir das zwiespéltige Wesen: ,a hermbatmonster?*®

339 Hulk, USA 2003, Regisseur: Ang Lee.

%40 Hulk 2 - Der unglaubliche Hulk, USA 2008, Regissdiouis Leterrier.
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»-He never wanted to hurt anyone; he merely gropeddntuous way though a second life

trying to defend himself, trying to come to termghathose who sought to destroy
«349

him.
Wahrend die anderen Superhelden ihr Leben firmahezu selbstlose Mission geben, hat
Hulk keine Superheldenmission, wie die Verbrechek&mpfung oder die Rettung der
Welt, er kampft vielmehr fir seine Selbsterhaltdifg.Doch obwohl er keine
missionarischen Absichten im eigentlichen Sinnewaidt, tut er viel Gutes. In der TV-
Serie ,Der unglaubliche Hulk® (1978-1982) rettetr d@rotagonist beispielsweise ein
kleines Madchen aus einem Fluss und seine KollEkima aus dem brennenden Lafdr.
Doch wie auch in zahlreichen anderen Superheldehgdgen wird die Intention des
Helden missverstandér? Die Polizei und das Militar jagen ihn, die Geseisft
betrachtet ihn als ein Monster.
Hier ist der bedeutendste Unterschied zwischenwbeangegangenen Superhelden und
Hulk erkennbar. Wahrend die Menschen die Superhetdeist lieben, die ihre Stadt vor
dem Bdsen beschitzen und mehr oder weniger alsgelererehrt werden, ist in den
Augen der Gesellschaft Hulk selbst das Monsterh&sdelt sich hierbei also um einen
verstol3enen Superhelden.
Doch sind auch einige Gemeinsamkeiten zu den amd8tgerheldengeschichten zu
finden: Superbdsewichte, Superkrafte und Antagenidassen sich in der Comicserie
ebenso nachweisen, wie die stets gefahrdete Fre(Bdity Ross) und der loyale Freund
(Rick Jones). Fur Coogan zeichnen diese MerkmaltksHGeschichten ebenfalls als
Geschichten des Superhelden-Genres3us.
Der Protagonist selbst ist, wie viele Marvel-Heldals Antiheld angeledgf’ Es mangelt
Hulk an traditionellen Qualitaten eines Helden, widealismus, Mut oder die
Unterwerfung vor allgemein giiltigen Moralvorsteljem und Gesetzeén® Hulk
verwendet Autos als Waffen, zerstort Gebdude umdhtzdadurch die Intoleranz der
Gesellschaft auf sich. Doch analog zu den Batmad- $pider-Man-Comics wohnt auch
der Hulk-Serie die Tragik als wichtiges Elementdft Durch den Ausschluss aus der

Gesellschaft ist Hulk nahezu auf sich allein géistélie bei Batman, gesellt sich ebenfalls

%9 ee, S. 75.

#0vgl. Coogan, S. 31f.

#1ygl. Der unglaubliche Hulk, Staffel 1, Pilotfolde USA 1978, neu aufgelegt 2008.
$2yvgl. Schott und Burn, S. 293.

¥3yvgl. Coogan, S. 31f.

$4vgl. Fuchs und Reitberger, S. 108.

$5ygl Schott und Burn, S. 293.

$%yvgl. Hausmanninger, S. 51.
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ein Waisenjunge zu ihm: Rick Jones. Er verdanktri@arsein Leben. Jones erkennt seine
Mission — die Fursorge fur den Hulk. ,It would halvappened to me if you hadn’t saved

me! That's why I'm stayin’ with you®’ Jones wird zum Freund und Helfer.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass es sicim bdulk aufgrund seiner
Ubermenschlichen Kréafte um einen Superhelden handasiar kann er sie nicht
kontrolliert einsetzen, besitzt aber ebenfalls eweite Identitt. Diese versteckt er jedoch
nicht durch eine Kostiimierung, seine Verwandluniigieht sich als physische Mutation.
Auch Hulk ist wie seine Vorganger nahezu auf sitdiragestellt, allerdings nicht, weil er
die Einsamkeit sucht, sondern weil die Gesellsciteftals Monster betrachtet. Er ist ein
ausgestoRBener und missverstandener Held, der adfgseines AuReren nicht als
Superheld anerkannt wird. Darin begrindet sich adelss Hulk nicht wie die anderen
Superhelden der Gesellschaft dient, sondern vialmehsein nacktes Uberleben kampfen

Mmuss.

5.1.5 Hancock: Der fallengelassene Held

Das Beispiel Hancock bezieht sich auf eine Hollydxserfilmung aus dem Jahr 2067,
An Hancock lasst sich nachvollziehen, inwiefern 8aperheldenkonzept auch heute noch
Bestand hat, oder ob sich bereits Neuerungen ekgivicaben.

Die Eroffnungssequenz, in der der Held vorgestslid, zeigt zunéchst ein komplett
gegenteiliges Bild eines Superhelden. Hancock witdden Eingangsminuten als
obdachloser Alkoholiker portraitiert. Wahrend undéekte Verbrecher nach einem
Raubtberfall vor der Polizei fliichten, schlaft d&otagonist auf einer Parkbank seinen
Alkoholrausch aus, unter ihm haufen sich leere Wéylaschen. Ein kleiner Junge weckt
ihn, um ihn auf die Tater aufmerksam zu machenhddé&ncock ist nicht interessiert. Der
Junge beleidigt ihn. Daraufhin fliegt Hancock lasy die Verbrecher zu stellen, zerstort
dabei jedoch Polizeiautos, StralRenschilder und @GkbaDie anschlieRende mediale
Berichterstattung Uber Hancocks Eingreifen zeigissddie Menschen von Hancocks
Heldentaten wenig begeistert sifitf. Der Polizeisprecher im Film wird noch deutlicher:
,Es ware das Beste, wenn der Kerl einfach versctierinwiirde [...].%%° Diese Sequenz

%7 ee, S. 90.

%8 Hancock USA 2008, Regisseur: Peter Berg. ColuRbitures. Im Folgenden zitiert als Hancock.
¥9vgl. zum gesamten Abschnitt: Hancock, 1.-6. Minute

%9 EDd., 5.-6. Minute.
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offenbart den Superhelden als einen fallengelassételden — von der Gesellschaft
verstol3en.

Obwohl sich Hancock die Verbrechensbekampfung,auieh die anderen Superhelden zur
Lebensaufgabe gemacht hat, wollen die Menscherekditie von ihm. Hancock wird
dadurch zum tragischen Helden, er ist auf sichingestellt. Gleichzeitig symbolisiert
Hancock auch den Typus des fehlbaren Helden, jetttfttrseine Fehlbarkeit auch und in
erster Linie die Gesellschaft, deren Hauser er diemmand deren Gefiihle er auf Grund
eigener Probleme nicht beachtet. Spider-Mans Fedtdliast im Vergleich dazu jedoch
vOllig auf die eigene Person bezogen, seine |deskitise verschulden keine unmittelbaren
Eingriffe in die gesellschaftliche Ordnung.

Erst als Hancock den PR-Berater und Weltverbessagrvor einem herannahenden Zug
rettet, findet er einen Verbiindeten, der sich fir @insetzt. Ray ist der Meinung, wenn er
selbst ,schon nicht die Welt verandern kann, daiefieicht ja Hancocks Leberi® Er
sieht den fallengelassenen Helden als ,das von\delt verschmahte Gescherf
welches von der Gesellschaft nur als solches etkaarden muss. Deshalb arbeitet Ray
fur Hancock ein Konzept aus, wie dieser sein Imagfdessern kann. Hancock stellt sich
der Polizei, um seine Strafen fur seine bisheri§achbeschadigungen anzutreten. Ziel ist

es, den Menschen vorzuflhren, was passiert, wanidald nicht mehr vorhanden ware.
,Wir miissen die Menschen auf irgendeine Art daiegden, dass sie dich vermisséfi*

Die Verbrechensrate steigt, wahrend der verstoBeteim Gefangnis sitzt. Der Plan geht
auf, die Polizei bittet Hancock nach wenigen TagenHilfe. Hancock nutzt seine Chance
und verhalt sich vorbildlich, die Menschen bejubéin anschlieRentf* Der Held ist
somit resozialisiert, die Menschen lieben ihn. Urankbck auch besser optisch an die
Superhelden anzupassen, lasst Ray Hancock ein mdosifertigen. Schliel3lich
symbolisieren ,Uniformen eine Berufung®

An dieser Stelle scheint die Geschichte zu endechDQvie die vorliegende Arbeit bisher
gezeigt hat, ist ein Merkmal in den Superhelderngebten besonders vorherrschend: die
Tragik. Sie ist unausweichlich mit den antiken Hldeschichten, ebenso wie mit den
modernen Superheldengeschichten verknipft. Die lii@hautoren Vince Gilligan und

%! Hancock, 22. Minute.

%2 Epd., 57. Minute.

33 Epd., 30. Minute.

%4vgl. ebd., 43.-51. Minute.
35 Epd., 41. Minute.
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Vincent Ngo erweiterten den Stoff um einen Liebedkkt, der wie bereits aufgezeigt
wurde, ebenfalls zu jeder SuperheldengeschichtedrgenWahrend jedoch die
vorangegangenen Schwierigkeiten auf einer unlosbd@eciecksbeziehung basierten,
handelt es sich hier vielmehr um einen Konflikt dwgben und Tod. Folgt man der
Hancock-Verfilmung, wurden alle Superhelden alsr®aaschaffen — eine bis dato im
Heldengenre ganzlich unbekannte Dimension. Die thapdenpaare ziehen sich zwar
immer wieder magisch an, doch eine korperliche &amg miundet zwangslaufig in der
Sterblichkeit®®® Hier ist somit ein starkes Motiv der antiken Myithgie integriert. Der
Superheld hat die Wahl zwischen Sterblichkeit undsterblichkeit. Jedoch ist bei
Hancock die Unsterblichkeit nicht zwangslaufig anuhR geknupft, wie die
Er6ffnungssequenz zeigt.

Durch das tragische Element der unerfillten Liedi huch Hancock mit einem standigen
Gefuhl der Einsamkeit. Dies wird durch das Stileliter unbekannten Herkunft verstarkt.
Vor 80 Jahren wachte Hancock in einem Krankenhatisdar Weg dorthin und alles was
zuvor passierte, entziehen sich seiner Erinnerbig.Tragik wird somit verstarkt durch
seine Frage, was ,filr ein Mensch [er] sein muss)nakeiner nach ihm fragf®’ Es ist

Mary, die Hancocks notwendiges Dasein erklart:

,Gotter, Engel. Verschiedene Kulturen gaben unscldedene Namen und neuerdings
nennen sie uns Superheldéf“ Du bist ein Held und nichts anderes. Die

Lebensversicherung der Gétter. Du musst tiberlarargiese Welt zu beschitzeft™

Es wird verdeutlicht, dass Hancock die gleiche Misserfolgt wie die vorangegangenen
Beispiele der Superhelden. Doch in seinem Fall evél Gesellschaft zunachst seine Hilfe
nicht annehmen. Erst als er sich durch Rays Hili®m klassischen Helden entwickelt, der
nett und freundlich ist, nichts zerstort, sich niscl zeigt und ein Kostum tragt, erkennt
die Welt den Retter an. An diesem Beispiel ist enkar, dass fir den heutigen

Superhelden immer noch die gleichen Anspriiche geltee Ende der 1930er Jahre.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass Hancocktypisches Beispiel fir einen
Superhelden ist: Er ist unverwundbar, die Rettueg Welt ist seine Lebensaufgabe.

Hancock tragt ein Kostim und ist letztlich zu eineimsamen Dasein verdammt. In seiner

6 y/gl. Hancock, 79.-82. Minute.
%7Ebd., 53.-56. Minute.

%8 Ehd., 66.-67. Minute.
39Epd., 81. Minute.
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Figur tritt das tragische Element gleich doppelrvbe Der Held muss erst den
gesellschaftlichen Vorstellungen eines Heldendasentsprechen, um von ihr akzeptiert
zu werden. Zudem ist es auch fur ihn unmdgliche gjltickliche Liebe zu finden. Er wird
immer wieder von Mary magisch angezogen, doch daddist seine Unsterblichkeit und
somit auch seine Mission bedroht. Mary dagegen edtgdies als Chance, ein
menschliches Leben zu fihren. Der Odysseus’schartkedwird hier ein weiteres Mal
aufgegriffen. Gegensatzlich zum Superheldenbildd silgdoch das Fehlen einer

Doppelidentitat sowie die Erklarung seines Urspeung

5.1.6 Der Gegenspieler: Der Superbdsewicht

Die Existenz eines Superhelden legitimiert sichztleh durch das Dasein eines
Superbdsewichtes. Nur die permanente Bedrohundpesehenden Ordnung rechtfertigt
den standig wachsamen Retter. Somit bendtigt jSdgrerheld einen Gegenspieler, der
sowohl &uRRerlich, als auch charakterlich gegernishtzum Superhelden angelegt ist, um
seine Mission zu erfullen. Wahrend der Superhaidreselbstlosen Gutmenschen darstellt,
transportiert der Antagonist fast immer selbstsigeht Absichte?’® Um den
Superbdsewicht als Bedrohung betrachten zu kormess er dem Superhelden ebenbiirtig
sein. Sofern es sich nicht um eine Figur mit edenfdbermenschlichen Kréaften handelt,
gleicht der Feind seine Schwéache durch wissendichaft Ubermacht sowie List und
Tucke aus’* Superman gab Lex Luthor deshalb den Spitznamend,®eientist’?
Hausmanninger weist allerdings daraufhin, dass\éssenschatftler sich kiihl und sachlich
verhélt, der Gegenspieler dagegen emotional agies,ihn unberechenbar macht.

Der Antagonist des Superhelden-Genres verwendate sé&raft egozentrisch und
amoralisch’

Das Verbrechen, welches der Heros zu bekdmpfemsiersdient dem Bdsewicht jedoch
meist als Mittel zum Zweck. Ihm geht es vielmehr emmen fast spielerischen Wettkampf
mit dem Helderi”® Dies kann als Machtkampf verstanden werden, denAdéagonist

sucht, um sich mit dem Helden zu messen. Zu di&dntuss kommt auch der Joker:

370ygl. Hausmanninger, S. 77.
371ygl. ebd., S. 83 und 101.
372ygl. ebd., S. 99.

373 vgl. ebd., S. 110.

37 vgl. ebd., S. 100f.

$75vgl. ebd., S. 82, 102 und 108.
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,DU wirdest mich nie toten aus einem unangebrachtdall aus Selbstgerechtigkeit und
ich wirde dich nie téten, weil ich dann keinen Spaghr hatte. Wir sind dazu bestimmt

das ewig zu macheri™

Dem Superhelden gelingt zwar immer die Vereiteludgs Verbrechens, doch
wahrenddessen flieht der Gegenspieler, um sicmemeeien Plan auszudenken und sich
auf einen neuen Angriff vorzubereitdf.Schafft es der Superheld allerdings den Schurken
zu vernichten, geschieht dies oftmals mit einer ifeleaften Finalitdt, so dass ein
Wiederkehren des Antagonisten nicht ausgeschlostéff Ein Grund fir die immer
wiederkehrenden Duelle liegt in der Okonomie dech®adie Autoren konnen mit einem
festen Stamm von Bosewichten operiet€nzZudem zieht die Wiederholung eine
Leserbindung nach sich, der Rezipient wartet wditicbn auf einen Schlussstrich
beziehungsweise baut mitunter gar ein von Sympagj@pragtes Verhéltnis zu dem
jeweiligen Gegenspieler auf. Nicht die Vernichtudes Bosen, sondern der fortwahrende
Kampf gegen das Bose ist das Motiv des Genres:rBelden toten nicht:’ Die erneute
Ruckkehr eines Gegners ist in der antiken Myth@dgngegen nicht zu finden, dort ging
es weniger um eine Vertreibung des Feindes, alsiela um seine Vernichtung.

Intelligenz ist ein wichtiges Merkmal der Superbémfite. Ohne sie hatten die
Antagonisten keine Chance, dem Superhelden ebémbiu sein’®* Jerry Siegel,
Supermans Schopfer, erklart die im Vergleich dahkar edurchschnittliche Intelligenz
seines Helden: ,We do not stress the intellectigid of Superman. People do not dream of
being superintelligent®? Siegel verweist auf den Leser, der sich mit demeghelden
identifizieren soll. Demnach ist der Wunsch des @tesers nach Macht und
Uberlegenheit rein physischer Natur: Muskeln siridfagh popularer als Hirn. Ein
Supergenie hatte demzufolge eine eher abschreckéimdeng.

Auch James Steranko verdeutlicht, dass eine Supkigenz nicht notig sei: ,Superman
could punch his way out of anything; he didn’t hawethink.*®* Die Schlussfolgerung,
Superhelden seinen schlichtweg dumme Kraftmeiénetoch falsch: Im Kampf gegen

Uberméchtige Gegner kénnen sie sich nicht alleinitme Muskelkraft verlassen. Dann

378 Batman: The Dark Knight, USA 2008, Regisseur: §&tbpher Nolan, 133. Minute.
$77\/gl. Hausmanninger, S. 82.

378 \/gl. Wiener, S. 140.

379 vgl. Fuchs und Reitberger, S. 123.

30vgl. ebd., S. 123.

#1ygl. Wiener, S. 135.

32 Sjegel zitiert in: Wiener, S. 137.

33 Steranko, S. 43.
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hilft auch ihnen nur Cleverned¥ Als Beispiel kann hier der Kampf des archetypische
Superhelden im zweiten Teil der Superman-Filmregeaannt werden. Superman muss
gegen drei Antagonisten vom seinem Heimatplanetetan, die die gleiche Macht
besitzen, wie er selb¥ Somit ist es ihm nicht méglich einen Sieg aufgrseiner
Muskelkraft zu erringen. Er Uberlistet seine Gegnerdem er ihnen durch die roten
Strahlen der Sonne ihre Kraft nimiit.Somit gewinnt er seine tiberlegene Macht zuriick
und kann sie besiegen. Demnach hangt das Verhd#snSuperhelden vom jeweiligen
Gegner ab.

Eine Ausnahme stellt hierbei wiederum Batman dar,als Superdetektiv gelegentlich die
anspruchsvollen Réatsel des Riddler l6sen mtls®as Fehlen von Superkraften muss der
Held durch einen brillanten Verstand ausgleicher,die meisten Gegenspieler.

Es wird dennoch deutlich, dass die Intelligenz @Gwhialitat, Kennzeichen und besondere
Waffe der Bdsewichte sind. Doch die Uberragendelligenz muss kompensiert werden,
um das negative Krafteverhaltnis zum Superheldewauren. Dies erfolgt oftmals durch
aul3erliche Hasslichkeit oder eine bestimmte koighexl Schwachstelle des Antagonisten:
Der Bosewicht muss besiegbar bleib& Oswald Wiener nennt hierfir das Beispiel
.Scarecrow”, die Vogelscheuche, aus der BatmareSéis Kind hegt er bereits eine
sadistische Vorliebe. Spater lehrt er als Profes3sychologie an der Universitat in
Gotham City. Seine Genialitdt als Wissenschaftléd won einem auf3erst schabigen
Aussehen begleitet, das ihm den standesgemaflengagaGesellschaft verschliel3t. Zur
Bestrafung einer derart intoleranten Gesellschatitviekelt Scarecrow Angststrahlen, mit
der er die Welt in Schrecken versetzen Wil.

Gut und BOse, schwach und schlau, intelligent uddskch — die Wahrung des
Gleichgewichts spielt im Genre immer eine trageRdd#le. Voraussetzung bleibt jedoch,
dass dem Gegenspieler auch Fehler unterlauferjeasie Superhelden im Endeffekt eine
Siegchance garantieren. Dafur muss der SchurkdebBaktoren Uibersehen, sein Scheitern
im direkten Duell ist vorprogrammiett’ Jeder Superheld hat deshalb immer einen
Gegner, der genau auf seine Fahigkeiten zugesehrigt: So wird das Uberleben des

Helden garantiert™*

%4\/gl. Fuchs und Reitberger, S. 128.

%85 v/gl. Superman Il — Allein gegen alle, USA 1980 gigseur: R. Lester und R. Donner, 89.-101. Minute.
30 yvgl. ebd., 103.-109. Minute.

%7ygl. Fuchs und Reitberger, S. 128.

38 \v/gl. Wiener, S. 136.
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Ein weiterer zu untersuchender Aspekt ist die Badeyudes Schicksals auf die Handlung
und insbesondere seine Auswirkung auf die Antagemis Meist generiert eine
schicksalhafte Figung den Gegenspieler, der zuwoeleer unauffalliges Dasein gefuhrt
hat3%? Dies wird genauer in den unten aufgefiihrten Belepierdrtert. Die bereits bei den
Superhelden nachgewiesene Tragik trifft auch auk ilGegenspieler zu. Hier ist
insbesondere auf die immer wieder zu konstatierepdische Entstellung zu verweisen
und den daraus resultierenden Ausstold aus der|&idsdt — Bosewicht und Held teilen
die Einsamkeit. Doch wéhrend der Held seine Einsdinalks obligatorische Voraussetzung
fur seine hohere Mission akzeptieren muss (mit Absme von Hulk), mindet sie bei den
Schurken in den Wunsch nach Rache fir die zuvdtegré Ungerechtigkeit. Durch einen
Schaden an der Gesellschaft will der Bésewicht Beirecht kompensiereii®

Die Kostumierung des skurrilen Verbrechers ist meshr auffallig. Hausmanninger
vergleicht es mit einem clownesken Outfit, ganzGmgensatz zum stolzen Gewand des
Superhelder? Beispielhaft dafiir ist Batmans Erzrivale, der Jpkeit seinem bleichen
Gesicht, knallroten Lippen sowie griinen Haarenn&eévlimik ist zu einem boshaften,
dauerhaften Grinsen verzerrt. Dazu tragt er eingféliigen lilafarbenen Anzud’® Der
Humor und die Ausgefallenheit stehen bei der Koeatler Gegenspieler im Vordergrund.
Der extravagante Verbrecher geniel3t somit in TelienSympathie des Lesers, der mit
einem augenzwinkernden Blick das Bose betraéfitet.

Die zum Teil schillernde Faszination der Gegenspidt in der Tatsache begrindet, dass
gerade die Vorbildlichkeit der Helden einen sicher8ieg uber den Bosewicht
garantiert®” Doch nicht nur durch ihre Kostiimierung sind dies®#ichte eindeutig
identifizierbar. Bereits einer der ersten Antagtens Supermans wurde durch
verraterische, aufRerliche Merkmale charakterisf@rankster wurde von Shuster in einer
geradezu karikaturistischen Weise wie bei den ergieinnies” mit einem sehr runden
Kopf, einer vorspringenden Nase und weit auseinastEhenden Zahnen sowie einem
ballonartigen Korperbau mit dinnen Armchen und Bleém gezeichnet und
gebrandmarki®® Lex Luthor, der groRte Feind Supermans dagegensigh durch sein

$92\/gl. Fuchs und Reitberger, S. 127.
393 vgl. ebd., S. 127.

$94vgl. Hausmanninger, S. 83.

395 vgl. Mackie, S. 94.

39%ygl. Hausmanninger, S. 94.
397vgl. Fuchs und Reitberger, S. 127.
398 vgl. Hausmanninger, S. 80.
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teuflisches Lachen, oder einem Handereiben hirger Rlcken des Protagonisten als bdse
Figur zu erkennef®

Ebenso wie die Superhelden durch ein blendendegr@aftlie Sympathie des Lesers auf
sich lenken, benutzt der Comicautor einige physiogsche Elemente, die
Antipathiegefiihle in Bezug auf den Gegenspieleegan sollen. Karl Riha entschlisselt
die Codes folgendermal3en: ,Heruntergezogene Murkdblinerraten Heimticke und
Hinterlist. Vorstehende Unterkiefer lassen auf Blitdt schliel3en. Bartigen ist weniger zu
trauen als Glattrasierten; Spitzkdpfe haben einamg-u Intrigen [...].4%°

Neben den immer wiederkehrenden GegenspielernwugerBelden gibt es auch zahlreiche
bdse Charaktere, die nur in einer Folge auftauehanfgrund ihrer Resozialisierung am
Ende der Episode. Diese Antagonisten sind besomueen ersten Superman-Geschichten
zu finden. Beispielsweise der Ristungsfabrikantvisibr der aus reiner Profitgier Waffen
fur den Krieg herstellt. Dies war zwar in der daigeth Kriegszeit alltaglich, doch Norvell
tritt als Kriegsbefiirworter auf. Er verdient am Taneret®, seine amoralischen, als auch
selbstsiichtigen Absichten treten deutlich hervonctD als Superman ihn mit den
Konsequenzen seines Handelns konfrontiert, wird/dlbeinsichtig?®® Der Feind tritt hier
als formbar beziehungsweise resozialisierbar aa$. Bose verandert sich zum Guten.

In spateren Folgen jedoch werden die Gegner algyidingl gesellschaftsfeindlich
eingestuft und enden im Gefangfid Wie der korrupte Vermieter (ebenfalls eine Figur
der Superman-Reihe), der in den Slums lebendentiiciee Birger ausnimmt, um seinen
Wohlstand noch weiter auszubauen. Hier wird diesHung des Elends mit dem
Widersacher kontrastiert. Seine Fettleibigkeit uhel standige Angewohnheit eine dicke
Zigarre zu rauchen, symbolisieren den Uberff#$Dieser Antagonist ist im Gegensatz
zum Fabrikanten Norvell nicht einsichtig und wirdhvder Polizei verhaftet.

Spider-Man hingegen kampft oftmals gegen Mensclién,gescheitert sind, oder sich
selbst als talentierte AuRenseiter seffénin seinen Denkblasen &uRert sich héaufig
Verstandnis und Sorge, er ist ein mitfihlender $uwgd. Dies wird auch sehr gut im
dritten Teil der Spider-Man Film-Trilogie deutlicAls Peter Parker herausfindet, dass der
Sandman vermeintlich seinen Onkel getétet hat,tsemnauf Rache. Als sich jedoch

diesbeziiglich seine Unschuld herausstellt, verZggnier-Man ihm seine weitergehenden

$99y/gl. Hausmanninger, S. 80.

“ORiha, S. 48.
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Schurkereien und lasst ihn entkomni&hDiese Entscheidung legitimiert sich durch die
moralische Motivation des Sandmans: Das Geld auerseRaububerfallen war fur die
kranke Tochter und ihrer medizinischen Versorguestimmt*®’

Der Wandel des Verbrechertypus geht einher migtichzeitigen Weiterentwicklung der
Problemstellungen, die durch den Antagonisten sgmt#ert werden. Mit Norvell wurden
ansatzweise die Machenschaften der Ristungsinellstenstandet, Gesellschaftskritik in
dieser Form war in den Anfangsjahren des Genresdatigs die Ausnahnf® In den
1970er Jahren dagegen war eine offene Darstellongler Probleme erwiinscht, wie die
Folge im Elendsviertel verdeutlicft?

Im Folgenden werden zwei populare Antagonistenpogisaft untersucht:

Lex Luthor ist der alteste und bekannteste Erzfeind von Suger sein Deblit feierte er
1940 in der 23. Ausgabe der Action Comics. Seitdegleitet Luthor den Helden durch
die Comicjahrzehnt&® Sein vordergriindigstes Ziel ist die Vernichtungp&mans und
die Beherrschung der Wé&ftt Als Wissenschaftler macht er sich die Kraft der
fortschrittlichsten Technik zu nutze. Mithilfe vdmchmodernen Geraten kann Luthor
Superman beispielsweise beobachten und sich seibsndere Orte projizieren lass&h.

Er ist besessen vom Wunsch nach absoluter Machii dzewegt er sich auf einem
schmalen Grad zwischen Genie und Wahnsinn. Fibdrehfihrung seiner Plane kennt
Luthor keine moralischen Grenz&R.So entwirft er etwa eine kiinstliche Kreatur von
gottahnlicher Macht, was sein blasphemisches Sirele verdeutlicht!* Erst spat
erkennt er die Unkontrollierbarkeit seines frankeimesken Wesens. Diese Fehlbarkeit
von selbstkreierten Maschinen, die unvermitteltiEEigenleben entwickeln, ist laut Peaslee
ein immer wiederkehrender Topos in den Superhekesatichterf™ Der Grund dafiir
liegt moglicherweise in der Unberechenbarkeit deslaffenen Gegners. Wahrend Luthor
Teil einer festen Figurenkonstellation ist, glemms ein Bestandteil eines in sich
geschlossenen Systems, steht das unkontrollierbdesen fir die Anarchie eine

tatsachliche Bedrohung der Ordnung dar. Die auBentliche Spannung dieser Episoden

408\/gl. Spider-Man 3, USA 2007, Regisseur: Sam Raii#.-128. Minute.
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basiert demnach sowohl auf der Sehnsucht des Lesets einer Widerherstellung der
Ordnung, als auch auf der banalen Frage, ob dezrBeild die neue Bedrohung persoénlich
Ubersteht.

Der Grund, warum Luthor zum Erzfeind Supermans wedahrt der Leser in den
Superboyfolgen — die Serie, die nachtraglich Supesmugend erzahlt. Luthor z&hlte in
Jugendzeiten zu Supermans Freunden, suchte flensdineund sogar nach einem
wirksamen Gegenmittel fur die Kryptonit-Schwaches déelden. Doch als bei einem
Unfall im Labor ein Feuer ausbrach und Supermanseiiter Superpuste zur Hilfe eilte,
stiel er ausgerechnet dieses Gegenmittel um. Veimisit anderen Chemikalien
vernichtete es Luthors Haarwuchs: Seitdem hasgtdcuseinen einstigen Freund und
trachtet nach dessen Vernichtufiy.Auch wenn diese Episode in ihrer inhaltlichen
Zusammenfassung geradezu lacherliche Zige tragtyirsb dennoch deutlich, dass im
Genre einschneidende Erlebnisse kreiert werderdiarivietamorphose von Gutmenschen
zu Antagonisten kenntlich zu machen. In vielen dféliverden die Antagonisten bei
diesem Einschnitt in ihr Leben optisch beeintraghtiSo auch der Joker, Batmans

Erzrivale.

Als skurril verkleideter und bunt verfarbter Psyphth tratder Joker im April 1940 zum
ersten Mal gegen Batman an. Er leidet unter immer&gmmungsschwankungen, ist
hochintelligent und neigt zu Gewalt; sein besonsldréeresse gilt der Wissenschatft,
Chemie und Kunst’ Vom Wahnsinn angetrieben, verkérpert er laut Siava,etwas
Intrigantes und Geheimnisvolles gepaart mit bognafiumor“**® In seinen Augen blitzt
immer wieder ein irres Funkeln auf. Seine Geisteskineit wird zudem immer wieder
angesprocheft®

Ebenso wie Lex Luthor, verdankt auch der Joker ssthrilles Aussehen einem
Chemieunfall. Wahrend eines Diebstahls in einemn@éleonzern taucht Batman auf und
versucht den Joker aufzuhalten. Dieser fallt bgiese-lucht in einen Bottich Chemiemiuill,

die Spuren dieses Sturzes graben sich fortanrtiséin Gesicht ein: Die Substanz bleicht

41%\/gl. zum gesamten Abschnitt: Die Legende von Smaer. Die groRen Superhelden. Band 1, Ehapa
Verlag. Stuttgart 1981, S. 62.

“17vgl. Batman, USA 1989, Regisseur: Tim Burton, Bnute.

“18 Steranko, S. 47.

“19vgl. Batman, USA 1989, Regisseur: Tim Burton, édd 63. Minute: ,Du bist verriickt.“ ,Sie sind irfe.
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sein Gesicht und farbt seine Lippen rot, das Haafavbt sich grin und seine Mimik

verzerrt sich zu einem boshaften, dauerhaften eniffS

In Tim Burtons filmischer Adaption ,Batman“ (1989ird der Joker laut Andreas

Friedrich sogar zu Bruce Waynes ,Neme$fe“Ungeachtet der Originalgeschichte im
Comic, wird der Joker alias Jack Napier in der knagographischen Variante zum Morder
der Eltern Waynes. Durch die Tat des Jokers verelaistch Wayne in eine Nachtgestalt
voller Rache.

Diese Konstellation kann erneut als Anlehnung am alitike Mythologie verstanden

werden, in der — wie in Kapitel 3.1 bereits nachigsen wurde, der Aspekt der Vergeltung
als wesentlicher Antrieb der Helden angelegt ise ¥ihst Achilles den Tod des Patroklos
durch den Kampf gegen Hektor rachen will, so treibth Batman die Vergeltung und
somit der Kampf gegen den Joker an.

An dieser Stelle tritt der grof3e Unterschied zu Ga&genspielern von Superman hervor.
Batman bekampft Psychopathen, asoziale Gestalieraudh mit Recht und Gesetz nicht
mehr in die Gesellschaft zu integrieren sind. Aieseim Grund symbolisiert Batman fir

Dietmar Dath ,nicht ,das Gesetz’, sondern die Vérgey*.**

5.2 Die Herkunft der Superhelden und ihre Verwandlng

Viele der Superhelden stammen aus anderen Welrvam fernen Planeten. Superman,
vom Planet Krypton, stellt auch in diesem Punkt\éarbild dar. DC Comics verwendet
das Konzept ein weiteres Mal bei ,Hawkman*, der vBlanten ,Thanagar stammt und in
Midway City landef?®> Nahezu die Halfte der Superhelden hat jedoch eirein
menschlichen Ursprung. Erst eine schicksalhafte uRgglasst sie ihre endguiltige
Bestimmung erkenneli? Bestes Beispiel dafiir ist Peter Parker, der vorremutierten
Spinne gebissen wird. Auch ,Plastic-Man®, der dueaien merkwtrdigen Zufall in einem
Saurebottich landet oder ,Flash”, der giftige Daenpinatmet, sind Superhelden, die durch

a425

das Eingreifen des Schicksals ihre Superkraftengeia’=> Oswald Wiener versteht diese

schicksalhafte Fiigung als Motivation fiir den LesEs kénnte jeden von uns treffeffi®

420\/gl. Detective Comics Nr. 168: "The Man Behind fRed Hood" 1951 und Batman, USA 1989,
Regisseur: Tim Burton, 24.-28. Minute.

21 Friedrich, S. 38.

*2Dath, S. 8.

423\/gl. Wiener, S. 130.

424vgl. ebd., S. 130.

422vgl. ebd., S. 130.

*®Ebd., S. 130.



66

Dabei trifft das Superhelden-Schicksal oftmals Fegy die vormals schwache Individuen
waren — von der Gesellschaft ausgestol3en. Ein nesitMerkmal, das die modernen
Superheldengeschichten mit den antiken Mythen mddti Die Willkir oder Gnade der
Gotter entschied dort tiber den Status der Ausetertl’

Batman stellt in diesem Zusammenhang erneut eimeleé3fmorm dar: Bruce Wayne wird
als Mensch geboren. Sein Fledermauskostim, derrnaoue ,Batman® und der Kampf
gegen das Bdse andert nichts an seiner verletzibdeeschlichkeit. Batman ist nicht das
Produkt einer physischen Verwandlung, sondern hartainings.

Der Ausl6ser, der in allen Superhelden die Erkasntirer Berufung weckt, wird durch
eine schicksalhafte Begegnung hervorgerufen. Disu@eler Superhelden lauft dabei stets
nach vergleichbaren Ritualen ab: Der Heros leisggten Eid und beginnt sein
Heldendasein auf der Grundlage einer Doppeliderititavahrend den anderen Helden die
Hypertrophien zur Auslebung ihrer Mission helfergsitzt Batman jedoch keinerlei
Ubernaturlichen Krafte. Er verdankt seine Starkenese Entschlusskraft und seinem
unbeugsamen Willeff?

Des Weiteren eint die Superhelden oftmals ihr Heemmsen als Waiséf® Auch ihre
Gehilfen erleiden dieses Schicksal, wie beispielssvddick Grayson oder Rick Jones.
Dieses Merkmal wurde bereits bei Achilles verwen@gtwurde vom Kentauren Chiron
voriibergehend aufgenommen und erzdgémas Waisendasein verdeutlicht besonders
bei den Superhelden einmal mehr die EinsamkeitHd¢den. In Anlehnung an die antiken
Mythen muss der Held seine Mission ohne fremdeeHuérfolgen. Doch wéahrend die
antiken Vorbilder in ihrer Einsamkeit letztlich n@win Mittel zur Machtprasentation
fanden, dient sie bei den Superhelden der Wahrueg Doppelidentitat und untermauert
die Tragik der Figur.

5.3 Die Superkréfte

Im Genre der Superhelden sind die Superkréafteygisches Element der Gbernattrlichen
Heroen. Es besteht jedoch ein gewaltiger Unterdchigischen Superman und seinen
nachfolgenden Adaptionen. Wahrend der Urheld llaer gesamte Superkraftespektrum
verfugt, wie den Rontgen-, Teleskop- und Hitzehld&riiber hinaus mit seiner Superpuste

“27\vgl. Wiener, S. 130f.

428 \/gl. Fuchs und Reitberger, S. 119.
42 \/gl. Wiener, S. 130.

430vgl. Mackie, S. 84.

“31ygl. Liicke, S. 16 und
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gro3raumige Brande I6scht und durch sein Supergatén nur das kleinste Gerdusch
orten kann, besitzen die anderen Superhelden kit einebesondere Fahigkéit?
Oswald Wiener bezeichnet die Nachfolgehelden dbshlal Spezialisten. Beispiele daftr
sind ,Flash“, der schnellste Laufer, ,Plastic-Marder den Gegner durch die enorme
Elastizitdt seines Korpers uberlisten und somitidgesh kann, ,Ilron-Man®, der eine
Rustung tragt, die der modernsten Technik entspdadd ihn unverletzbar macht sowie
,Hawkman®, den Flieger und ,Aquaman®, den SchwimriérSie alle haben eine
besondere Fahigkeit, die ihnen bei ihrer Missiofft,hdloch sie sind letztlich nur eine
Reduktion von Superman. Der archetypische Superhettbch unterliegt keiner
Einschrankung, sondern gewinnt vielmehr im LaufmeseKarriere sogar noch weitere
Fahigkeiten hinzu. Dies ist dadurch erklarbar, dask die jugendlichen Autoren Siegel
und Shuster an keinerlei Konkurrenz orientieren sters sondern ihrer — von pubertaren
Traumereien bestimmten — Phantasie freien Laufefadsonnten. Die nachfolgenden
Superhelden jedoch mussten sich vom Archetyp adrsetz

Eine besonders beliebte Superkraft stellt das &tiedpr*>* Durch diese Fahigkeit gelangt
der Held schnell an den Ort des Verbrechens, od#wmmt unerkannt vom Tatort.
Superhelden besitzen dafir teilweise ein Cape,Maegleich mit den Umh&ngen eines
Robin Hood oder Zorro drangt sich demnach auf, auehn beide nicht fliegen konnten.
Auch die antiken Heroen vermochten eher seltenliegein. Chris Mackie begrindet
diesen Umstand mit der bewusst angelegten Men&elicder Helden, deren Physis zwar
Uberdurchschnittlich ausgepréagt, jedoch fast imnmererhalb menschlicher Grenzen
angelegt waf>> Demnach besaRen sie auch keine anderen Superlsatigern lediglich
stark ausgepragte menschliche Fahigkeiten. DiegeenHelden, die bereits in der antiken
Mythologie in die Luft gingen, waren entweder Giti@der nahmen meist ein tragisches
Ende?®

Aber auch bei den Superhelden ist die FahigkeiFlregen differenziert zu betrachten.
Batman beispielsweise kann zwar nicht fliegen, ¢bdst es ihm mdglich, mit seinem
Cape sanft abwarts zu gleiten. Zum Fliegen beneitaviederum Hilfsmittel: das Bat-
Flugzeug. Auch Spiderman kann nicht fliegen, eméebt sich anhand von Spinnenfaden
durch die Luft. Doch diese Verwendung von Hilfselitt dient letztlich immer dem

hoheren Ziel: einer flugahnlichen Fortbewegung.

432\/gl. Wiener, S. 128.
433yvqgl. ebd., S. 128.
43%vgl. Mackie, S. 91.
433vgl. Mackie, S. 91.
43®yvqgl. ebd., S. 91.
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Es wird somit deutlich, dass die Superkrafte eim maodernes Heldenmerkmal sind.
Weder in der Antike noch bei den modernen Vorgamgand Gbernatirliche Fahigkeiten

zu entdecken. Sie sind erst durch Siegel und Shistkeeines neuen Genres geworden.

5.4 Die Doppelidentitat und Kostumierung — eine Grdwanderung zwischen
birgerlichem Leben und mythologischer Gestalt

Neben den Superkraften zahlen besonders die Ddepéli&t und die damit verbundene
Kostimierung und Maskierung zu den typischen Keichea des Superheldengenres. Als
Ideengeber fiir diese Merkmale gilt vor allem zdrfoDurch diese Stilmittel gelingt es
dem Helden sein birgerliches Leben zu schitzencl@ieitig wird seine Einsamkeit noch
verstarkt.

Feiffer merkt hierbei jedoch an, dass SupermanspBlagentitat anders geartet ist, als bei
den anderen Superhelden. Wenn Superman sein K@stfmeht, sei er zwar Clark Kent,
aber im Gegensatz zu Bruce Wayne oder Peter Padidfent nicht seine wahre ldentitat,
sondern eine fiktive Figuf® Er schliipfe lediglich in eine biirgerliche Rollen wsich
anzupassen und nicht aufzufallen. Bruce Wayne bimgest Bruce Wayne, der durch ein
Kostiim zu Batman wird. Peter Parker ist zwar ebsn&pider-Man, jedoch wird er als
Peter Parker geboren. In diesem Fall besitzt déd Elgei wirkliche Identitaten. Der von
Feiffer aufgezeigte Unterschied ist somit im Pynzichtig. Doch Feiffer klammert die
Tatsache aus, dass Superman als Clark Kent, as®oaih von Martha und Jonathan Kent,
aufwéachst und folglich auch dieses Ego ein Teil wum ist. Die Figur des unsicheren
Zeitungsreporters mit Brille ist also keine Fiktjosondern die Konsequenz einer
tatsachlichen Entwicklung des Helden.

Fuchs und Reitberger unterteilen die beiden Idetit des Helden in eine Wunsch- (Super
Ego) und Realhalfte (geheime Identit&t) Das Super Ego verkérpert demnach alles, was
sich Zeichner und Leser winschen, was sie selba@egearen. Die Realhalfte hingegen
verkorpert das Abbild eines Durchschnittsbirgegéeichsam die personliche Realitat von
Leser und Zeichner.

Des Weiteren hilft die unscheinbare Skizzierung gelseimen Egos dem Heros, in der
Masse untertauchen zu kénnen. Aufgrund desserddaBuperheld auch diese Ego-Halfte

437vgl. Coogan, S. 26.
“38\gl. Feiffer, S. 18f.
43%vgl. Fuchs und Reitberger, S. 123.
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nicht vernachlassigeff® In Zivil ist der Protagonist dngstlich darauf belda seine
Fahigkeiten nicht zu offenbaréff. Aber nicht allen Superhelden gelingt der Balanteak
zwischen Superheldendasein und DurchschnittsblURgter Parker beispielsweise kann
sein Familienleben, seine Aushilfsjobs und sein difim nicht mit seinen
Verbrecherjagden vereinen. Er vernachlassigt sEemailie und verliert mehrere Jobs.
Dies fuhrt in der Konsequenz zu einer Instabildés Helden, also zur Gefahrdung des
Gesamtkonstruktes aus Super Ego und Realhalfte.

Ein weiteres Problem der Doppelidentitat ist diechterfillung der Liebe zwischen
Superheld und weiblicher Protagonistfh.Ebenso wie Superman zwischen Clark Kent
und Lois Lane steht, macht Spiderman die Liebe @ves Peter Parker und Mary Jane
unmaglich. Die weiblichen Protagonisten verlieba stets in die Superhelden, wahrend
diese ihre Liebe nicht zeigen kdénnen, um ihre Dbgestitdt zu schitzen. Aul3erdem
verandert sich auch die Wirkung des Helden, je rimm, in welcher Rolle er auftritt.
Wahrend das kostimierte Ego oftmals einen MachoRwadenschwarm verkorpert, wirkt
das burgerliche Ego — aul3er bei Bruce Wayne —sdtevachlich und unattraktiv auf das
weibliche Geschlecf® Die eingebaute Dreiecksbeziehung ist ein wesémrtic
charakteristisches Merkmal der Superheldengesdnciilieses Stilmittel dient besonders
der Spannungserhaltung, denn durch die Liebe zr &rau wird der Superheld fur seine
Antagonisten angreifbar.

Zur Aufrechterhaltung der Doppelidentitat spielemg die Kostime und Maskierungen
eine wichtige Rolle. Sie sind das offensichtlichd#eerkmal der Superhelden, sie
unterstreichen demzufolge optisch die Genre-Zudggkéit und ordnen den Helden als
Superhelden eiff* Mittels eines Kostimwechsels streift der Held den
Durchschnittsmenschen ab und agiert als IK8hBurch sein Trikot gewinnt der Held an
Starke?*® Beziige zur Antike lassen sich leicht herstelleactNeinem Zweikampf nahm
der Uberlebende die Ristung des Gefallenen anusidngewann dadurch an Macht. Die
Kraft des Gegners ging somit durch dessen Rustufigien Uberlebenden Ub&Y. Ein
Beispiel hierfir ist Herakles Lowenhaut. Aus ihrtigte sich der Heroe einen Umhang, der

ihm als Schutzschild diente. Die nahezu Unverwuridbta des Lowen schitzte ihn

440v/gl. Fuchs und Reitberger, S. 123.
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fortan**® Der Superheld hingegen erhélt zwar keine zusaglidrperliche Macht durch
sein Kostim, doch es starkt ihn seelisch. Durch Thenung fuhlt er sich in seinem
Figurenkonstrukt gesichert.

Des Weiteren transportiert die Verkleidung aucheeinWiedererkennungswert. Das
Kostum ist haufig bunt und mit einem Brustsymbantweder einem Anfangsbuchstaben
oder einem Piktogramm — versehen. So tragt BatraarmAthbild einer Fledermaus auf der
Brust und Spider-Man eine Spinne. Superman dagbgemin grofl3es ,S" als Emblem.
Oftmals weisen die Trikots auf den Codenamen odérde Krafte des Helden hin.
Captain Americas Kostum versinnbildlicht die amanische Flagge, Spider-Mans Trikot
symbolisiert durch das aufgemalte Spinnennetz aufkibpfmaske und dem Oberkérper
sowohl sein Pseudonym, als auch seine Super-Sgkrifen

Doch das Kostim allein schafft noch keinen Heldeerolbernatirliche Fahigkeiten.
Batman verliert durch das Uberstreifen weder s&terblichkeit, noch kann er mit dem
Anzug fliegen. Jedoch dient ihm seine Maske alsu&ckior der Polizei. Dartber hinaus
soll sie eine abschreckende Wirkung entfalten. Rastiim symbolisiert die Androhung
der Vergeltund*

Das Trikot reprasentiert somit auch das WesenH##den. Batmans Kostim ist dunkel
und furchterregend, es spiegelt seine verletztéeSerler, die nach Vergeltung lechzt.
Spider-Man hingegen kommt regelmafig mit einem ig®nen Kostim von seinen
nachtlichen Ausfliigen nach Hause. Es symbolisietitmur seine Verletzbarkeit, sondern
auch seinen standigen Kampf um die angekratztenBalawischen burgerlichem Leben
und mythologischer Gestalt. Bei Superman wiederahiitzt das Kostim den Helden, es
ist aus Materialien seiner Raumkapsel gefertigtdenr mit der er auf der Erde landete.
Der Anschnallgurt wurde fiir seine Schuhe und sei@értel verwendet® Aus den rot-
blau-gelben Decken, in die er eingewickelt war,lltsteeine Adoptivmutter seinen
Ganzkoérperanzug her, der wie ein zusétzlicher Ssbhild fungierf® Superman
reprasentiert den perfekten Helden, der es belmrrseine beiden Identitdten miteinander
zu vereinen und niemals Selbstzweifel aufkommeitagsen. Schon allein deshalb ist er
bereits nahezu unbesiegbar, tragt aber als zud#zIlAbsicherung ein schitzendes

Kostum.

448 \/gl. Peterich und Grimal, S. 71.
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Alle Superhelden, abgesehen von Superman, tragganzeine Maske zur Verschleierung
ihres Gesichts. Superman nimmt lediglich seineld®adb, die er als Clark Kent traft
Sein Gesicht ist demnach immer zu sehen und dactigsVeranderung offensichtlich.
Einem unscheinbaren Allerweltsgesicht wird durah iostiimierung, ohne Brille und mit
nach hinten gekdmmten Haaren, das Bild eines tslld@eliebten, gut aussehenden
Superhelden entgegen gesetzt. Lou Anders sieht uperfians Weglassen einer
Maskierung, seine Aufforderung an die Menschhéity izu vertrauen. Superman wolle
sagen: ,You can trust me. I'm just like yotr*

Superman verkorpert auch durch die Farbgebung sé&lnstims eine Gestalt des Lichts,
gekennzeichnet durch die Verwendung der Komplemambien?** Die Farben Blau und
Rot symbolisiert dartber hinaus auch die Farben a®erikanischen Flagge. Sie
verdeutlichen seinen uneingeschrankten PatriotisnBugpermans Idealismus ful3t auf
einem konservativen Wertesystem amerikanischemfgig®

Es bleibt festzuhalten, dass die antiken HeroerGegensatz zu den Superhelden keine
Tarnung verwendet haben. Wéahrend die Superhelderbiingerliches Ego schiitzen
wollen, strebten die antiken Vorbilder nach MacRwhm und Anerkennung. Eine

geschutzte Identitat wéare bei der Tradierung ifisgen nur hinderlich.

5.5 Die nahezu Unbesiegbarkeit

Wahrend die dominierenden Motive der antiken Mytlgae auf Unsterblichkeit, Sieg und
Ruhm fulten, liegt das Hauptaugenmerk der modeBugrerheldengeschichten vielmehr
auf der selbstlosen Mission und der nahezu Unbleaikgit. Denn obwohl die
Superhelden im Allgemeinen als unbesiegbar undaliem unverwundbar gelten, hat
jeder von ihnen eine Schwachstelle. Allen voran edwman, der Archetyp, der durch
griines Kryptonit seine Superkrafte verliert und Bomeschwacht wird™® Auch
Spiderman besitzt eine so genannte ,Achillesferdet ist es nicht mdglich Spinnweben
zu produzieren, wenn er an sich selbst und seinssibh zweifelt und wird dadurch fur
seine Feinde angreifbar. Das Kennzeichen der wemzgchwache ist ebenfalls bereits in
der antiken Mythologie zu finden. Achilles ist Ighich an seiner Ferse verwundbar,
Siegfried besitzt eine Stelle am Rucken, an welddech ein anhaftendes Lindenblatt kein

452yvqgl. Steranko, S. 39.
453 Anders, S. 72.
tvgl. Loffler, S. 27.
453vqgl. Friedrich, S. 31.
4®yv/gl. Knigge, S. 93.
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Drachenblut an die Haut gelangen konnte, welchesdie Unverwundbarkeit verlieh’
Herakles schiitzt sich, wie bereits erwahnt, duiehHhut des Lowef® Welcher jedoch
auch nicht den gesamten Korper bedeckt.

Dies lasst den Schluss zu, dass (Super-) Helden Sthwache bendtigen, um glaubhaft
und vor allen interessant fur den Leser zu bleik#m Held, der nicht besiegt werden kann,
verliert schnell die Aufmerksamkeit des Lesersdasser nicht um ihn bangen muss. Die
Spannungserhaltung ist somit ein wichtiges Merkmahrend der Held seine Mission
bestreitet. Meiner Meinung nach erklart dies, wadie Superhelden ewig leben und die
antiken Heroen oftmals frih sterben. Sobald ihresshdin beendet ist, sie also ihre
untergeordnete Funktion in der Ubergeordneten Mgthe einblfl3en, werden sie
entbehrlich und missen vor ihrer Zeit sterben. aperhelden hingegen befinden sich in
einer Endlosschleife: Ihre Mission ist ein Selbsziy der an keine Handlungsstréange
parallel zur individuellen Geschichte gebunden Astders also als Achills Schicksal im

Kontext der llias.

5.6 Die typischen Themen

5.6.1 Gutund Bose

Die klischeehafte Abfolge vom Sieg des Guten Ulasrmersonifizierte Bose wurde bereits
vor der Ara der Comics in Zauberméarchen publiZi&rDer Superheld darf, wie seine
marchenhaften Vorganger, aus Spannungsgrinden Bekiende zu frih am Schauplatz
des Geschehens eintreffen, um Zuge in letzter SEkanm Stehen zu bringen, Briicken
vor dem Einsturz zu bewahren und gefahrdete Menszhevakuieref®

Das ausnahmslose Klischee, dass das Gute immérodichand bewahren muss, pragten
insbesondere die amerikanischen Comics der 194@kre®' Die gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen gaben vor, was Gut war und wgasnait der konservativen Moral
der Superhelden konform ging. Die Superhelden widmér Leben stets dem Einsatz fur
das Gute. Im Gegensatz zu ihren schillernden umiebuKostimen, war ihr Denken und
Handeln einem strikten Schwarz-WeiR-Schema untdend? Amerikanische

Superhelden verteidigten die Demokratie und wansdligm gegen Faschismus, Narzissmus

457Vgl. Peterich und Grimal, S. 255.
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und Kommunismu$®® Das eigene Handeln erschien dabei stets tadefidsunfehlbar.
Aufgrund dessen agierten sie als autonome Richsex, verurteilten Verbrecher
eigenstandig. Der Kampf zwischen Gut und Bose wuddbei aber aul3erhalb der
Gesellschaft ausgefochten, beriihrte diese nichtieRdlie Menschen auRen V8f.In den
Comics entschieden staatliche Instanzen und deerBeld, was Bose war. Dies ist stark
angelehnt an die antiken Heroen. Sie agierten ablemfach eigenem Ermessen und unter
Aufsicht der Goétter. Jedoch kann das Verhalten aagriechischen Helden mit dem
heutigen Verstandnis nur teilweise als moralisdlegar verstanden werden. Die Rache
Achilles an Hektor ist eine Form der Selbstjustie moralisch nachvollziehbar, jedoch
heute nicht mehr akzeptabel ist. Ebenso wie Odgsskar sich im Trojanischen Krieg an
Palamedes racht, da dieser ihn durch Gewaltandgoarseinem Sohn Telemachos in den
Kriegsdienst zwingt®® Ganz im Gegensatz dazu ist Herakles Racheakt aytdsuSohn
Iphitos einzuordnen, als Eurytos ihm nicht wie pesshen seine Tochter zur Frau §&b.
Hierbei handelt es sich um eine wahnsinnige Tar@unem Hass. Daran ist nach heutigem
Verstandnis nichts Moralisches zu entdecken.

Das Schwarz-Weil3-Denken der Superhelden wurdeirerden 1970er Jahren nach der
Lockerung des Comic Codes aufgeweicht. Wie beeigihnt, wurden sozial-kritische
Themen wie beispielsweise Armut, Korruption unditmmher Missbrauch aufgegriffen
und offen dargestellt. Im Zuge dieser Weiterentliol wurde auch die harte Trennlinie
zwischen Gut und Bose aufgeweicht, die Autorenteigm ihre Stoffe auch in Grauzonen
ein**” So erzahlen die Comics nun auch Geschichten \agisthen Schicksalsschlagen,
die ein Leben auf den Kopf und den Menschen aufbstellgleis stellen. Das Gefangnis
oder die Vernichtung des Antagonisten stellt insdre Fallen dann auch nicht mehr die
Ultima Ratio der Mission des Superhelden dar. Veinlegen Superman, Spider-Man und
Co Wert darauf, das fehlgeleitete Individuum in @esellschaft zurtickzufihren, den
Vater der fur seine todkranke Tochter zum Verbreghel, zu resozialisieren.

Das Heldenbild hat somit eine Entwicklung durchdaufund sich dem veranderten
Gesellschaftsbild angepasst. Jede Zeit hat ihreneiy Wertvorstellungen, was zu dem
Schluss fuhrt, dass es nicht nur ein Heldenbild, gibndern eine Vielzahl verschiedener
Varianten. Je nach Gesellschaftsbild verandert aioth das Heldenbild. Es unterliegt

einem standigen Wandel.

63\/gl. Fuchs und Reitberger, S. 123.
4%4v/gl. Hausmanninger, S. 114.
4%3vgl. Liicke, S. 403f.

%8 \/gl. Peterich und Grimal, S. 74f.
67 vgl. Hausmanninger, S. 120.
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In neueren Adaptionen des Superheldengenres wirdedgative Einfluss von auf3en auch
auf die Helden selbst gerichtet, somit auch ihrew&che flr Verderbtheit thematisiert.
Etwa im dritten Teil der Spider-Man-Verfiimung adem Jahr 2007, in der ein Symbiont,
eine aul3erirdische Lebensform, sich mit Spider-M&ostim verbindet, seine Kraft und
seinen Einfluss auch auf die Figur Peter Parkenrtidgt. Korperliche Starke wird in
diesem Fall von zunehmenden Egoismus und Jahzegleitet, der sonst eher sanftmitige
Parker zur aggressiven ZeitbontB&Die Verwandlung wird auch optisch gekennzeichnet.
Spider-Man tragt nun ein schwarzes Kostim, das Biise also durch die schwarze
Farbmetaphorik hervorgehoben. Sein negatives Merhdtumuliert in einem tétlichen
Angriff auf seine grol3e Liebe, Mary Jane, als & Isei einer von ihm provozierten
Priigelei grob wegstoft? Parker kommt zur Besinnung, erkennt sein Feh&nhaind
entledigt sich des Parasiten. Spider-Mans Einsicétdeutlicht die unabdingbare,
moralische Integritat des Helden. Er kampft hodledbst gegen die &uliere Stérung seines
Konstrukts und wird letztlich wieder Herr seines rp&s, seiner Rolle. Die
Resozialisierung des Superhelden ist somit im Gagjereum Antagonisten kein passiver
Vorgang, der Held nimmt sein Schicksal stets seibstie Hand*’® Der Held agiert
selbstreflexiv. Im Gegensatz zu den anfanglichemiCe sind laut Friedrich und Rauscher
die neueren Superhelden-Filmadaptionen zunehméipstrsdlexiv:"*

Es bleibt somit festzuhalten, dass das Thema GdtBése ein zentrales Motiv in den
Superheldengeschichten ist. Gleiches ist auch inadéken Mythologie nachzuweisen.
Doch wahrend die altgriechischen Helden sowohl ismtze, als auch amoralische

Selbstjustiz Ubten, verpflichten sich die Superée]dnoralisch integer zu handeln.

5.6.2 Der Traum der Weltherrschaft und die Arrogare der Wissenschaft

Da es sich bei den Protagonisten nicht um einfétdlden, sondern Superhelden handelt,
mussen auch die Gegenspieler mehr als gewohnlienbré&cher sein. Daraus folgt auch
ihr Anspruch, an das eigentliche Verbrechen, dehtnimit einem einfachen Diebstahl
vergleichbar ist. Die Antagonisten wollen zumeislurafassende Macht - die
Weltherrschaff’? Dies setzt jedoch einen genialen, wenn auch vieleticVerstand voraus
sowie weitreichende, wissenschaftliche KenntniseeZuge seines Strebens nimmt der so

4%8\/gl. Spider-Man 3. USA 2007. Regisseur: Sam Ra#$i;97. Minute.
49vgl. ebd., 98. Minute.

47%\/gl. zum gesamten Abschnitt: ebd.

4" v/gl. Friedrich und Rauscher, S. 5.

472\/gl. Fuchs und Reitberger, S. 128.
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genannte ,Mad Scientist* eine teilweise Vernichtudgr Welt im Verlauf seines
wissenschaftlichen Experimentes billigend in K&if.In ,Superman Returns®, der
aktuellsten Verfilmung des Superman-Stoffes, gésa Lex Luthor, Supermans Erzfeind,
nach unendlicher Macht. Um sein Ziel zu erreicteschafft er eine neue Insel, die die
restliche Welt verdrangen séit! Es geht ihm dabei weniger um ein hemmungsloses
Morden, sondern vielmehr um eine Machtdemonstratiothor vergleicht sich selbst mit
Prometheu§’® Dieser Vergleich verdeutlicht den Wahnsinn LuthoPsometheus gilt
schlie3lich als Freund und Lehrmeister der Menschemeswegs als Zerstorer. Er schuf
die Menschen aus Wasser und Erde und brachte ipegen den Willen der Gotter das
Feuer'® Luthor hingegen vernichtet die bestehende Landenamsgunsten seines
diabolischen Plans. Er setzt der Kraft Supermase ainmal mehr sein fehlgeleitetes
Genie entgegen. Kritiker des Genres sehen in digsempfen des Helden gegen seinen
Antagonisten ein einfaches ,brain vs. braf¥i- unter der Pramisse ,alles oder nichts®.
Die bange Frage des Lesers lautet letztlich imrB&a)l earth survive?®

Da jedoch die Superhelden auch physisch ebenbiBigmer bendétigen, um ihre Krafte in
einem Duell auf Augenhdhe einzusetzen, lassen dimi€autoren ihre Antagonisten
Androiden oder Roboter konstruieren, die es mit @&merhelden aufnehmen kénriéh.
Dabei ist das Scheitern — wie bereits erwahnt —pregrammiert, entwickeln die
Maschinen ein unkontrollierbares Eigenleben — geraénn, wenn Antagonist und
Maschine in einer Figur verschmelZ& Beispielhaft dafiir ist Dr. Octavius zu nennen,
ein genialer aber unverantwortlicher Wissenschaftlr Spider-Man-Comicserie, der in
der filmischen Adaption ,Spider-Man II* aus schieMachtgier die Kontrolle Gber seine
vier intelligenten Greifarme verlie##® Der geniale und zunachst moralische
Wissenschaftlé?? verwandelt sich hier in ein machthungriges Monsiasiches durch die

Ubermacht der Technik dem Helden voriibergehenduglvgg wird.

47 \gl. Fuchs und Reitberger, S. 128.

474 \gl. zum gesamten Abschnitt: Superman Returns, WS#stralien 2006, Regisseur: Bryan Singer, 81.-
83. Minute.

475vgl. ebd., 10.-11. Minute.

478 \/gl. Peterich und Grimal, S. 52.

4" Fuchs und Reitberger, S. 128.

“8vgl. ebd., S. 128.

4 vqgl. ebd., S. 128.

“80v/gl. Peaslee, S. 41ff.

“81v/gl. Spider-Man Il, USA 2004, Regisseur: Sam Raii.-45. Minute.

482\/gl. ebd., 21. Minute: Wahrend seiner Forschurker Dr. Octavius Peter Parker: ,Intelligenz istik
Privileg, sondern eine Gabe."
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5.7 Die Mythisierung der Superhelden

Zunéchst einmal muss definiert werden, was ein Btist und welche Kennzeichen er
aufweist, um anschlie3end festzustellen, inwiethes auf die Superhelden zutrifft.

Der Begriff Mythos ist mittlerweile eine sehr intilanér gebrauchte Bezeichnung. Oftmals

dient er als Umschreibung fiir eine Legende odesrestar’®®

Peter Tepe und Helge May
fugen an, dass die entscheidenden Merkmale der mmexle Mythen ein hoher
Wiedererkennungswert und ein spezifisches Imagel, sesie werden oftmals als
,unsterblich“ und ,unvergesslich® titulieff*

Jedoch dient diese Verwendung nur dem Verstandrgshdutigen Begriffgebrauchs. Die
Mythosforschungen  der Literaturwissenschaft, Kursgenschaft, Philosophie,
Geschichtswissenschaft, Theologie, Soziologie, &tgie und Politologie beschéftigen
sich jedoch vermehrt mit den antiken MytH&nDies ist ein sehr aktuelles und populéres
Thema, das jedoch noch nicht weitreichend genugrsatit wurde. Deshalb lasst sich
immer noch ,keine endgiiltige Definition, Theorie durMethode des Mytho$&*
nachweisen — der Diskurs ist entsprechend vital.

Fur Walter Burkert sind Mythen traditionelle Erzahgien*®’ Er bezieht sich dabei auf die
griechische Antike und sieht die Mythen als einet Alberlieferung arf®® Dieses
Verstandnis teilen auch Peter Tepe und Helge Magthéh sind demnach ,Erzahlungen
iiber Géttern, Damonen, Geistern und Herd&AWilliam Becher und William Pollack
fugen zusatzlich an, dass die Erzahlungen von @&orrzu Generation weitergegeben
werden; ,sie bieten eine Erklarung des menschlichebens und der menschlichen
Seele“*®® Burkert erganzt dies, indem er die These aufsiélss es beim Mythos ,nicht
auf den Ursprung ankommt, sondern auf die RezeptichWirkung“?** Dieser Gedanke
lasst sich auf die Superhelden tUbertragen. WahdendJrsprung der Gbermenschlichen
Helden wenig Einfluss auf ihre Mythisierung nimmsind die Superheroen durch ihre

Wirkung auf den Leser als Mythos zu kennzeichnen.

“83\W. Barner, A. Detken und J. Wesche: Mythos undHdgtheorie, in: W. Barner, A. Detken und J.
Wesche (Hg.): Texte zur modernen Mythentheoriett@itt 2003, S. 8. im Folgenden zitiert als Barner.
“84\/gl. Tepe und May, S. 265ff.

“85\/gl. Barner, S. 8.

488\W. Burkert: Mythos — Begriff, Struktur, Funktiondm: Fritz Graf (Hg.): Mythos in einer mythenlosen
Gesellschaft. Stuttgart / Leipzig, 1993, S. 9. lolgénden zitiert als Burkert.

“87vqgl. ebd., S. 16.

“88\/gl. Barner, S. 10.

8% Tepe und May, S. 19.

49 Betcher und Pollack, S. 33.

“91Burkert, S. 19.
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Tepe und May merken an, dass die Mythen vielsaitngl, somit jeder Versuch einer
Universaltheorie unmdéglich ié¥? Diese Vielseitigkeit ist auch bei den Superhelden
gegeben. Die Arbeit hat die Individualitat der Stngeoen nachgewiesen. Sie unterliegen
einem gewissen Grundkonzept, die jeweilige Ausfargiust jedoch weitestgehend
heterogen. Es handelt sich um allmé&chtige, tragisdweifelnde, ausgestoRene und
fallengelassene Superhelden, die alle einen vidrgchiedenen Ursprung haben und eine
ganzlich andere Entwicklung durchlaufen. Sie regméisren somit ein breites Spektrum an
Helden, die jedoch ein vergleichbares Ziel, einglidhe Mission eint.

Eine weitere Interpretation des Mythenbegriffs saigAleida und Jan Assmann anhand
von sieben Verwendungen ,anstatt einer Definitidhéuf. Dabei ist besonders die vierte
Variante zu beachten, die das Autorenpaar alsa@dinythos” bezeichnet. Hierbei handelt
es sich um ,mentalitatsspezifische Leitbilder, diellektives Handeln und Erleben
pragen“’®* Diese Auslegung des Mythenbegriffs stimmt mit dettention der
Superheldengeschichten Uberein. Die Ubermenschlieleeoen stellen Leitbilder dar, sie
sind Vorbilder des moralischen und gesellschaichiandelns, welche den Leser pragen
sollen. Aufgrund dessen Ubertragen die Autorenjadieils aktuellen Normen und Werte
der Gesellschaft auf ihre Helden. In dieser Weetigaling liest die Gesellschaft demnach
die nachgefragten Ideale vom installierten Vorlitdund macht sie sich selbst zueigén.

Assmann und Assmann fiihren als Beispiel den ,Araaribream* arf*°

Genau dieser
amerikanische Traum wird durch Superman und andelgen vorgelebt, symbolisiert.
Besonders wichtig fir die Interpretation der Mytheist das dazugehérige
Gesellschaftsbild. Betcher und Pollack weisen ddnay dass die Mythen im Laufe der
Zeit von jeder Generation aufgrund eines verander@esellschaftsbildes erneut
interpretiert werden. Dies bezeichnen Tepe und Mbsy ,mythisches Bewusstsein®,
welches die Art und Weise der jeweiligen Weltawftasy beinhaltet’” Sowohl die

498
r

Gesellschaft als auch ihr Weltbild entwickeln sioimer weiter.”® Daran ist erkennbar,

dass Mythen zeitlos sein missen, um weiterhin Bdsta haben. Andernfalls ware es

492\/gl. Tepe und May, S. 20f.

493 A, Assmann und J. Assmann: Mythos. In: Hubert @aftdg.): Handbuch religionswissenschaftlicher
Grundbegriffe. Band 4, Stuttgart 1998, S. 179-200Folgenden zitiert als Assmann.

*4Ebd., S. 179ff.

49 yvgl. Tepe und May, S. 113.

4% \/gl. Assmann, S. 179-200.

497vgl. Tepe und May, S. 20.

498 \/gl. Betcher und Pollack, S. 33.
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dem Leser einer jeden Epoche nicht mdglich, sich de Geschichten
hineinzuprojiziererf®®

Laut Umberto Eco entsteht ein Mythos durch ebeseatieProzess. Das mythische Bild
symbolisiert die Projektion der Wiinsche und Hoffgem des LeserS8® Fir Eco stellen

die Superheldencomics ein offenkundiges Beispiekftie Mythisierung dat°* In seinem
Essay ,Der Mythos von Supermaff aus dem Jahr 1964 zeigt er am Beispiel Supermans
auf, dass eine Heldenfigur mit Ubernattrlichen tmfin der populéren Phantasiewelt eine
Konstante ist”® Bereits die antiken Heroen versinnbildlichen damals herrschenden
Winsche der einfachen Birger nach Macht und Freitheise Winsche treten jetzt an die
Superhelden heran. Doch um diese Projektion zuviakth, missen die Helden
menschliche Charakterzlige besitzen, so dass sidieder mit dem Helden identifizieren
kann. Dieses Merkmal ist bereits bei der Darstglldar antiken Mythen erkennbar. Trotz
aller Starke und Macht, sind die archetypischenoklersehr menschlich, besonders sehr
emotional dargestellt. Alle Eigenschaften und Fiéign gehen nicht Uber die Grenzen
des Natirlichen hinau8? Die Emotion ist dabei sehr wichtig, da sie einrsaknschliches

Merkmal ist.

-Wo liegt der Grund fur das Interesse, das alle &t&en fur die griechische Geschichte,
Literatur, Kunst und Lyrik haben, durch alle Pegadhindurch, vom heroischen oder
homerischen Zeitalter bis hin zum hauslichen Leper). Der kdstliche Zauber der

antiken Tragodie und auch der gesamten alten titedaéegt darin, dal3 die Personen
einfach sprechen, daR sie als Menschen sprechen ndere Bewunderung fur das

Antike gilt nicht dem Alten, sondern dem NatirlichH8%

Da jedoch die Superhelden an sich tGbernattrlictt sidd in ihrer Funktion als Retter mit
Superkraften kaum noch mit menschlichen Mal3stdbemessen sind, bendtigen sie eine
zweite Identitat: eine burgerliche Identitat. Typere Supermans Alter Ego Clark Kent,
der schichterne, mittelmaRig intelligente und eaniy linkische Jedermann, laden den

Leser zur Identifikation mit dem Superhelden ¥fiDie Doppelidentitat begiinstigt somit

499y/gl. Betcher und Pollack, S. 33.

*0y/gl. U. Eco: Apokalyptiker und Integrierte, Frankf 1984, S. 190. Im Folgenden zitiert als Eco.
*1y/gl. ebd., S. 190.

92, Eco: Der Mythos von Superman, in: U. Eco: Adgktiker und Integrierte, Frankfurt 1984, S. 187-
222.

3 vgl. ebd., S. 193.

%4yvgl. Betcher und Pollack, S. 33.

°% Emerson zitiert in Betcher und Pollack, S. 34.

% vgl. Eco, S. 198.
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die Mythisierung; Kent ist der personifizierte Doschnittslese®’’ Durch ihn kann der
Leser seine Wiinsche und Hoffnungen unbewusst aér81an tbertragen, es gelingt ihm
die eskapistische Flucht aus seinem Alltag des éBrednns. Tepe und May ergénzen:
Ihrer Meinung nach benétigt ,jede Zeit einen Mythjps], um ihre Sehnsiichte und
Hoffnungen auszudriicke® Durch den Eskapismus lebt der Leser sein ,Gruniiteis
nach Entlastung vom Realitatsdrutk*aus. Ein eindimensionaler, unsterblicher Superman
hingegen wirde keinen Menschen widerspiegeln, sankeliglich gottahnlich wirken.
Dadurch wiirde laut Eco die Identifikation des Pkinis ins Leere laufett?

Ole Frahm stimmt Eco zu, dass eine Projektion ,giarkes und wirksames Modell
darstellt, vom dem die Leser beeinflusst werdhFiir die Dauer der Superman-Lektiire
glaubt sich der Leser als Held. Genau ,dieser unisste Einfluss [ist es], der Superman
zum Mythos macht®? Frahm merkt an, dass Superman als Materie greifiarin
Comics, Horblchern und Filmen stets als identisElgur prasentiert wird. Dadurch
erfahrt der Mythos eine Starkung, da die Kulturkriter jeweiligen Epoche unbewusst den
Mythos des Stoffes transportiéff.

Einen wesentlichen Unterschied zwischen den antikigthen und den Mythen der
Superhelden stellt laut Eco das Wiederholungssche#gnamodernen Heldengeschichten
dar>* Wahrend die griechischen Heroen durch die Erzéhluihrer bereits
abgeschlossenen Geschichte zum Mythos wurden, ldbeosh die Superhelden eine
immerwahrende und zeitlose Fortsetz@tigDen Aspekt der Zeitlosigkeit greift auch
Christoph Jamme auf: ,Erzahlt werden bestimmte ailedibare Ereignisse, die aul3erhalb
von Raum und Zeit liegen und an bestimmen Knotekiginder menschlichen Existenz
ansetzen.®®

Meiner Meinung nach sind die Gesichtspunkte derdéfieolbarkeit sowie der Zeit- und
Raumlosigkeit sehr bedeutend fir die vorliegendelyse, sie lassen sich besonders in

den Superheldengeschichten wiederfinden. Wie Iseregrwéhnt, sind die

*7vgl. Eco, S. 198.

%8 Tepe und May, S. 39.

¥ Epd., S. 111.

*10yv/gl. Eco, S. 198.

1 0. Frahm: Wer ist Superman? Mythos und Materiaditder popularen Figur. In: S. Diekmann und M.
Schneider (Hg.): Szenarien des Comic — Helden ustbten im Medium der Schriftbildlichkeit. Berlin
2005, S. 37. Im Folgenden zitiert als Frahm.

*2ebd., S. 37.

*Bygl. ebd., S. 37ff.

*4vgl. Eco, S. 194f und 207.

*5vgl. ebd., S. 194f.

*18C. Jamme: Gott an hat ein Gewand. Grenzen ung&ligen philosophischer Mythos-Theorie der
Gegenwart. Frankfurt a. M. 1999, S. 21. Im Folgenzigert als Jamme.



80

Superheroengeschichten kreisformig angelegt, ss das Held immer wieder an den
gleichen Ausgangspunkt gelangt. Episode fur Episk@apfen die modernen Helden
kontinuierlich gegen das Bose, besiegen oder vieeinees am Ende einer jeden Folge, nur
damit sie in der néchsten Episode den Kampf eraafiehmen missen. Genau dieses
Wiederholungsschema weckt eine Vertrautheit beimsebLe welche ihm die
Wirklichkeitsflucht durch das unproblematische, Wegreits erlernte, Eintauchen in die
Geschichte erleichtert’

Darlber hinaus agieren besonders die frihen Sdderhein einer Zeit- und
Raumlosigkeit. Die Stadte waren zunéchst fiktivegplatze, der Held alterte keinen Tag.
Doch diese Merkmale treffen nur noch partiell aigf meueren Superhelden zu. Heroen wie
Spider-Man leben in einer realen Stadt — New Yorkind auch das Altern ist nicht
ganzlich ausgeklammert. Zwar bleibt Peter Parken@mein Teenager beziehungsweise
junger Erwachsener, doch seine geistige Reife ninaort dem Hintergrund der zu
bewaltigenden Herausforderungen zu.

Ebenfalls wichtig flr eine eskapistische Fluchtd&t Thematik der Geschichte. Superman
rettet zwar stets die Welt, jedoch wird die Bedmdndiktiv erzeugt. Aktuelle politische
oder soziale Konfliktthemen wie Dbeispielsweise Aidlesigkeit, Finanz- und
Wirtschaftskrise sowie die globale Klimaerwarmungreen ganzlich ausgeklammert. Die
fiktiven Problemsituationen sind somit streng gette von einem politischen
Bewusstseii*® Andernfalls ware auch keine Flucht aus dem Alltaglich. Der Leser
wirde lediglich wieder in die Wirklichkeit eintaueh, die Geschichten durch derartige
Themen ihre Zeitlosigkeit, letztlich also ihren Mgt einbuif3en.

Ein weiteres wichtiges Element mythischer Geschkithtist das Sterben und
Wiederauferstehen, sie sind laut Harper ein stamkgfologisches Motiv:° Wie bei den
antiken Heroen, die nach ihrem Tod zum Teil indeterwelt lebten, oder wie Herakles in
den Olymp geholt wurden, so ist die Wiederauferstgh auch in den modernen
Heldengeschichten ein zentrales Thema. Totgeglaiti@gonisten kehren erneut zurick,
um ein weiteres Mal die Vernichtung des Helden atieben. Im Gegensatz zur modernen
Comicliteratur, die den frihzeitigen Tod eigentlimir fir den Antagonisten kennt, sind es
in den antiken Mythen die Helden selbst, die eiinésen Todes sterben. Ein Schicksal,
dem die antiken Heroen aufgrund ihres Charaktets ibrer Familienverhaltnisse nicht

*17vgl. Eco, S. 208.

*8ygl. ebd., S. 216f.

*9vgl. S. Harper: Supermyth. In: G. Yeffeth (Hg.h& man from Krypton: a closer look at Superman.
Dallas 2005, S. 99. Im Folgenden zitiert als Harper
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entgehen kénnetf’ Ehre und Ruhm ebnen gleichsam den Weg in den Beither und
Pollack bezeichnen sie als gestiirzte Helden, di€ade ihrer Suche scheitern miis¥en.
Dieses Bild steht kontrar zu den Ubermachtigen neitezu unbesiegbaren Superhelden,
bei denen kein Ende in Sicht ist. Sie scheineninereEndlosschleife gefangen zu sein.
Auch wenn sich die Autoren aufgrund niedriger Agéazahlen dazu entschliel3en, ihre
Heroen sterben zu lassen, so kehren die populdfgieren doch immer wieder durch eine
neue Comicheftreihe oder Kinofilme zuriick.

Eine weitere interessante Annaherung an den MySwerheld gelingt Alfred Clemens
BaumgartneP?? Ihm zufolge besitzt jede Figur einen gewissen Eaicharakter, so dass
durch die Art der Wiedergabe der Figur bereits tellung und ihr Schicksal innerhalb
einer jeweiligen Gesellschaft gekennzeichnet werdeRir Baumgartner handelt es sich
hierbei um ein sekundares semiologisches Systershalle er auf Roland Bartés
verweist. Barthes definiert sekundare semiologissysteme als Mythetf> Dieser Ansatz
lasst sich auf die Superhelden und ihre Antagamiatevenden. Wahrend die Helden mit
dem Signifikat ,schwarzhaariger athletisch-muskedarMann jingeren Alters mit
energischen Gesichtsziigéffoptisch zu charakterisieren sind, symbolisiers dief der
zweiten Ebene die ,starkste und kligste Gestadt, aiif jeden Fall siegen wird®’
Ahnlich funktioniert das Zeichensystem bei den Aotaisten: Wie bereits erwahnt, sind
die Antagonisten haufig hasslich oder entstell, lmben meist eine auffallige Figur und
hervorstechende charakteristische Merkmale wie Elakennase oder weit auseinander
stehende Z#hne. Dariiber hinaus titulierte Hausmgeniihre Kleidung clownesk®
Durch diese Merkmale werden die Antagonisten aiglirgpathen identifiziert, die vom
Leser nicht ausreichend ernst genommen werden k&iaten auf zweiter Ebene als
~.gewitzte und unterhaltsame Figuren, die den Kagegjen die Helden verlieren werden*
bezeichnet werden. Wéahrend die Helden etwas Impesamrkorpern, was den Leser an
seinen Sieg glauben lasst, so ist im Fall der Aorieggen das Gegenteil der Fall. Sie
reprasentieren etwas Verrucktes, welches in eirerdpeten Welt nicht Gberlegen sein
darf.

20y/gl. Betcher und Pollack, S. 37.

*2Ly/qgl. ebd., S. 37.

22\/gl. A.C. Baumgartner: Die Welt des Comics als E#ogisches System. Ansétze zur Decodierung eines
Mythos, in: H. D. Zimmermann (Hg.): Vom Geist dermp®@rhelden. comic strips; zur Theorie der
Bildergeschichte, Minchen 1975, S. 98-111. Im Fudigm zitiert als Baumgéartner.

2 ygl. ebd., S. 104f.

24 R. Barthes: Mythen des Alltags. Frankfurt 1964 Halgenden zitiert als Barthes.

2 y/qgl. ebd., S. 92.

26 Baumgartner, S. 105.

" epd., S. 105.

28 \/gl. Hausmanninger, S. 83.
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Auch die Schauplatze der Superheldengeschichtserlasich mit Baumgartner auf zwei
Ebenen betrachten. Auf erster Ebene bestehen diglith aus H&ausern, Straflen und
Platzen. Eine zweite, tiefer gehende Ebene er&thkeoch die Welt des Superhelden: Die
Stral3enziige, Hauser und Baume fungieren als $gnifimit dem Signifikat ,nattrliche,

vom Helden erhaltene, aber immer bedrohte Ordnefig®.

5.8 Parallelen und Unterschiede der antiken Heldeand modernen Superhelden

Es qilt bis hierhin festzuhalten, dass die Supedmelfolgende Merkmale aufweisen: Sie
besitzen meist Ubernatirliche Fahigkeiten, halfenats eine aufRerirdische Herkunft oder
erlangen ihren Superstatus durch aul3ere Einfliiseeinzige Ausnahme bildet Batman,
der seine Menschlichkeit durch Uberragende geistigk kdrperliche Fitness sowie dem
Einsatz von modernster Technik ausgleicht. Vermelathsen die Helden nicht bei den
leiblichen Eltern auf, sondern werden von Ersatzeliufgezogen. Besonders wichtig ist
die moralische Integritat der Helden. Dartber hinaagen sie Masken und Kostiime, um
ihr burgerliches Ego zu schiitzen. Doch durch diea resultierende Doppelidentitéat
entstehen soziale Konflikte und die Erfullung dégde wird unmaoglich. lhre Mission ist
endlos, Superhelden missen ununterbrochen das dsenpfen, um ihre Superkrafte

immer wieder unter Beweis stellen zu konngh.

Demnach gelten die Superhelden als ,géttergleictihien Fahigkeiten®*! Die Idee
jedoch, aus der die Superhelden geboren wurdeanggeich &alter und fuhrt zuriick bis in
die antike Mythologie: ,Achill, der strahlende Ridi und Siegfried der Hérnerne standen
bei Superman Pate, alle drei unverwundbar bis affillesferse, Lindenblattstelle und
Anfalligkeit fur Kryptonit.“** Supermans Erfinder Jerome Siegel beschrieb seinen
Superhelden als ,a character like Samson, Herardsall the strong men | ever head to
tell of rolled into on“>*® Doch nicht nur Siegel bediente sich der alten kigfiguren, auch

die anderen Superhelden besitzen Charakterziigeantele wesentliche Merkmale der
Helden aus der antiken Mythologie. Batman beispieise erinnert an Odysseus, der seine

Sterblichkeit durch Intelligenz, List und Tiicke gleschen mus3d*

2 Baumgartner, S. 107.

30ygl. Fuchs und Reitberger, S. 101.
>lepd., S. 101.

>2apd., S. 101.

3 Sjegel zitiert in Steranko, S. 37ff.
34vgl. Friedrich, S. 48.
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Superhelden verkérpern laut Fuchs und Reitbergeratten, aber immer noch aktuellen
Wunschgedanken nach dem ,Paraklet, dem Helfergd#ergleich (als Schutzengel) den
Sterblichen wunderbare Rettung bring.

Auch die Kostiime lassen Parallelen zu Herakles bbinaet oder Zorros Umhang zu. Der
Unterschied besteht vor allem in ihrer Farbgebudig. modernen Superhelden sind bunt,
stechen sofort ins Auge. Oftmals werden die Fafenund Blau verwendet, die Farben
der amerikanischen Flagge. Vorreiter hierflr isterdblls Superman, der als der
amerikanischste Superheld gif. Doch wéhrend Herakles seine Léwenhaut sowohl als
Schmuck wie auch als Schutz benétigt, dienen UmhadigAugenbinde bereits seit Zorro
als Tarnung. Der Aspekt der Maskierung wurde bei 8aperhelden erneut aufgegriffen
und weiter ausgebaut. lhre Maskerade ist nicht mit der Verschleierung des
birgerlichen Egos zu erklaren, die Doppelidentitét der auch optisch unterstrichene
Gegensatz zwischen Held und Jedermann erleichettlentifizierung des Lesers mit der
Figur. Zudem transportieren die Kostime wie obewdbént ein Markenzeichen, sie
produzieren einen Wiedererkennungswert.

Ein wesentlicher Unterschied zwischen den antikearoeh und den modernen
Superhelden ist das Verstandnis von Macht. Wahséctd die antiken Helden mit ihren
grausamen und brutalen Kadmpfen bristeten, ist digae der Superhelden, ihre Mission
maoglichst friedlich zu erfullen. Die Totungsabsictiitt vor einer Vertreibung oder
Festnahme durch die Polizei zurlick. Im Gegensatzleru antiken Heroen streben die
Superhelden nicht nach Ehre und Ruhm. Sie entsdarimach ihrer Rettungsmission
direkt wieder, um anschlie3end als burgerliches iBgter grauen Masse der Gesellschaft
unterzutauchen. Jedoch opfern sowohl die antikenaatch die modernen Helden ihr
.,normales” Leben fur ihre Mission. Im Kampf um Leband Tod treten sie gegen grol3e
Méchte an.

Nach den hier aufgezéhlten Unterschieden lasserh gmdoch auch einige
Gemeinsamkeiten aufzeigen. Wie sich in der detaiin Analyse der einzelnen
Superhelden ergeben hat, ist das vorherrschend&nMerdie Tragik. Dabei kann der
Ursprung der Tragik divergieren. Oftmals ist dierigin story®®’ der Ausloser. Wie
erdrtert wurde, ist die Tragik unabdingbar, dam#r dHeros sich seinem Leben als
Superheld widmet. In den antiken Mythen existievaz keine vergleichbare

35 Fuchs und Reitberger, S. 102.

3% ygl. Platthaus, S. 9.

37 Anm.: So wird die Herkunftsgeschichte des Helderiéhungsweise seine Verwandlung zum Superheld
bezeichnet.
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Ursprungsgeschichte, da die Heroen meist als sgeberen wurden, jedoch ist auch bei
ihnen die Tragik ein wesentliches Merkmal. Wie isrerwahnt, sehen sich die antiken
Helden aufgefordert, fir Ruhm und Ehre in Kriege zahen, um gro3e Taten zu
vollbringen. Jedoch enden ihre Heldengeschichteistne einer Tragddie. Laut Betcher
und Pollack sind die Helden, ebenso wie die modewperhelden, durch ihre Herkunft
und ihren Charakter determiniert. Doch im Gegengzatzden modernen Comichelden,
konnten die alten Heroen ihrem Schicksal nicht emibaen und mussten zwanglaufig auf
ihrer Suche scheitef® Der verfrihte Tod ist ihr Schicksal, wahrend sidie
Superhelden, wie bereits erortert, in einer Endlolesfe befinden.

Das Merkmal der Tragik ist ebenfalls eng an dasnkeithen der Einsamkeit geknupft.
Durch ihre Mission sind sowohl die Urhelden, alsladie Superheroen auf sich allein
gestellt. Als Beispiel fur die Antike dient HerakleWNie bereits in Kapitel 3.1 aufgezeigt,
muss der Held zwolf von Zeus befohlene Heldentatdibringen. Dazu zieht er allein
durch das Land. Diese Einsamkeit findet sich awehdbn Superhelden wieder. Aufgrund
ihrer notwenigen Doppelidentitat ist eine Erfulludgr Liebe unméglich, so dass die
Einsamkeit direkt mit der Tragik verbunden ist.

Sowohl die antiken Heroen als auch die modernedétiesind durch ihre Menschlichkeit
gepragt. Dabei spielen besonders die Emotionen grioide Rolle. Bereits Achilles und
Herakles galten als jahzornige Heroen, die sich ihoen Gefiihlen leiten lieRen. Dieses
Bild wird in der Moderne von Batmans Erschaffer B§ane erneut aufgegriffen. Sein
dunkler Ritter wird vom Wunsch nach Vergeltung dangben. Bei den Superhelden der
1960er Jahre wurde dieser Aspekt noch weiter ekeélic Psychische Konflikte und
Identitatskrisen vermenschlichten Heroen wie SpMan. In beiden Epochen dient das

Kennzeichen der Menschlichkeit zur besseren Idkatibn des Lesers mit dem Helden.

Es wird somit deutlich, dass sich das HeldenbildLiaufe der Zeit verandert hat, das
Grundkonstrukt jedoch bestehen geblieben ist. Esnk&on einer Transformation

gesprochen werden: Der antike Held wurde an dieemmash Umstande und das aktuelle
Gesellschaftsbild angepasst. Die wesentlichen kamdt und Bedeutungen des
Heldenbildes wurden tbernommen. Bereits der atddiel diente als Lebenshilfe fir den
Leser, ebenso wie jetzt der moderne Superheld atalisches Vorbild fungiert. Durch die

Moglichkeit des Lesers seine Angste und WiinschelanfHelden projizieren zu kénnen,

gelingt dem Leser die Bewaltigung. Lediglich die der Angste und Sehnsiichte hat sich

38 \/gl. zum ganzen Abschnitt: Betcher und Pollack3B.
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verandert. Sie passen sich an die jeweilige Wdhtasfing an. Wahrend der antike Heroe
noch die Naturgewalt furchtete und somit eine adatAngst der antiken Gesellschaft zu
seiner eigenen machte, finden sich aktuelle ge$elftspolitische Brandherde, wie
Finanz- und Wirtschaftskrise, Arbeitslosigkeit umatltweit grassierende Krankheiten,
ganz bewusst nicht inhaltlich im Superheldenstoiéder. Moderne Comics und ihre
Adaptionen in TV und Film setzen vielmehr auf eRealitatsflucht, die dem Leser eine
Befreiung vom jeweiligen epochalen Druck ermdglichiifgrund dessen sind die antiken

und auch die modernen Mythen der Daseinsbewaltiguagordneri>®

Die nachfolgende Tabelle bietet einen schematisdbleerblick iiber die wesentlichen
Merkmale der verschiedenen Helden. UberschneidungdrGegensatze zwischen antiken
Vorbildern, den Helden des Ubergangs und der mese®uperhelden lassen sich so

vereinfacht darstellen:

9 vgl. P. Tepe: Theorie der lllusion. lllusionsthigound Ideologiekritik, Essen 1988, S. 19.



* Hier wird nur die urspringliche Romanversion beat.
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5.9 Kritik an den Superhelden

Obwohl — oder gerade weil — die Superhelden furM@&issenpublikum als Heldenfiguren
fungieren, haben sie auch ihre Kritiker. Allen vor#@lan Moore, der mit seiner
zwolfteiligen Comicheftserie ,Watchme® das Bild des ubermenschlich guten
Superhelden karikierte. Laut Knigge, zeigt Mooregreso wie Frank Miller mit ,,Batman:
The Dark Night Returng** auf, dass die sonst so strahlenden und unfehlbaren
Superhelden ein sehr selbstherrliches und hergs@fesen besitzett? Sie symbolisieren
fur Moore und Miller selbsternannte Alleinherrsghdie von niemandem in der Ausibung
ihrer Macht eingeschréankt werden konnen. Doch esidHollte laut Moore jemand sein,
~-den man fur etwas Besseres halt, der makellos@llmone Entscheidungen trifft und eine
tibernatiirliche Kraft besitz%* Moore stellt somit den Begriff des SuperheldeRriage.
Dietmar Frenz veranschaulicht dariber hinaus, d&ssre nicht nur die Wertigkeit der

Superhelden neu ordnet, sondern sie auch beisgisiswn ,Top 10**

persifliert>*> Moore entwirft eine Welt, in der jeder iiber Supéfte verfiigt und ein

schlichtweg

Kostiim tragt — ein Heldenkarnev4f. Auch verwendet Moore vermehrt Themen, die zu
Zeiten des Comic Codes untersagt gewesen warenauod heute noch grof3zugig
ausgeklammert werden; wie beispielsweise MenstmatGeburt, Altern und Sterbéfy.

Als Denkanstol3 fuhrt Moore Konsequenzen auf, dietddie Gbermenschlichen Kréafte
der Superhelden entstehen konnen: In ,Marvelmar®8211989) wird durch einen
Titanenkampf London erheblich zerstort; in ,Watanh opfert Superheld Adrian Veidt,
alias Ozymandias, Teile New Yorks, um die Menschheiretter?*® Fiir Dietmar Frenz
.pendelt [...] [Moore] wie so oft zwischen imitiereed Hommage, ernsthafter
Ouc

Transposition und ironischer Uberbieturd™ Trotz allem sind Moores entworfene

40 DC Comics: Watchmen Nr. 1-12, 1986-1987.

1 Anm.: ,Batman: The Dark Knight Returns* ist eineneilige Comicheftserie, die von Frank Miller
geschrieben und 1986 von DC Comics publiziert wuBtle Geschichte handelt von einem finalen Kampf
eines alternden Batmans, der an die OriginalvonageBob Kanes Superheld angelehnt ist. Die Gekthic
lief parallel und somit unabhéngig von der fortenden Serie.

*42\/gl. A. Knigge: Zeichen-Welten. Der Kosmos der GesnlIn: H. L. Arnold (Hg.): Comics, Mangas,
Graphic Novels. Minchen 2009, S. 28.

*#3|Interview Moore in: Silva, 11. Folge, 13.-14. Miau

*#4DC Comics: Top 10 Nr. 1-12, 1999-2001.

*45ygl. D. Frenz: A Brother to Dragons. Zu Alan Mosi@/atchmen VII. In: H. L. Arnold (Hg.): Comics,
Mangas, Graphic Novels. Miinchen 2009, S. 178. ligdfalen zitiert als Frenz.

*0yvgl. ebd., S. 178.

*7vgl. ebd., S. 178.

*8yvgl. ebd., S. 178.

**Ebd., S. 180.
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Superhelden nahezu identisch mit den ,wahren* Swgeen und bleiben dem Kern des
Superheldenmythos somit sehr rah.

Aber nicht nur in ,Watchmen* werden die Superheldparodiert. Wéhrend die
Comicindustrie mehr und mehr schrumpft, setzen Kmzerne immer haufiger auf
Superheldenfilme, die auch bereits in dieser Untdrsng gleichwertige Beachtung
gefunden haben. Diese dienen nicht mehr ganzlichDdestellung eines bewunderten
Helden, sondern liefern teilweise ein sehr ironéscBild des Helden ab! Grund dafiir ist

die wachsende Machtlosigkeit des Helden gegenilggr Eroblemen der heutigen
Gesellschaft. Denn globaler Terror und kriegerisBedrohungen sind zu politisch fur den
Unterhaltungsmarkt. Bei Themen wie der Finanz- uheltwirtschaftskrise kdnnen
Superhelden schlichtweg nicht als Erloserfigur fiortkeren — Muskelkraft hat eben

keinen Einfluss an der Wall Street.

5.10 Gegenwartige Lage:

Inzwischen ist die Superhelden-Branche so riclgaulass die Comicverlage mehr an den
Verfilmungen verdienen, als an den Comicheften. &idglicher Grund dafir ist das
vielfaltig mediale Angebot, welches das Verhalten Gesellschaft beeinflusSt. Comics
werden vermehrt tber das Internet bezogen, amstgédruckter Form, des Weiteren tiben
Computerspiele und Filme einen groRen Reiz’aUBiese Tendenz setzten die Verlage
und Rechteinhaber auch konsequent in einer neuesrichtung um. So machte der
Marvel-Konzern im Jahr 2008, neben den EinnahmenL&enzen, die immer noch den
Hauptanteil am Gesamtumsatz stellen (43 Prozengh droRten Umsatz durch
Filmproduktionen (38 Prozent), lediglich 19 Prozeimrer Erldse stammten aus
Veroffentlichungerr™ Die Neuausrichtung machte Marvel nachhaltig irgsaet fiir eine
Ubernahme: Im August dieses Jahres kiindigte demeRi&onzern an, Marvel fir vier

Milliarden Dollar kaufen zu wollen.

*0v/gl. Frenz, S. 185.

51 Anm.: Als Beispiel kann hier der computeranimid¢taofilm , The Incredibles* (2004) gelten, in
welchem die Superhelden als Menschen karikiert &erdie von einer Schadensersatz-Klagewelle der
Geretteten heimgesucht werden und somit durchiitgdslichen Egos in der Gesellschaft untertauchen
mussen.

®2yvgl. Knigge, S. 262f.

3ygl. ebd., S. 262f.

*4vgl. Marvel Jahresbericht 2008, www.marvel.com
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Die Superhelden sind demnach keineswegs aus defeikKder Menschen verschwunden.
Sie lacheln von zahlreichen Plakatwanden und tre¢emehrt in Werbespots atif. Somit
wird deutlich, dass die Flutwelle der Comics zwagelrochen* ist, jedoch die Superhelden
immer einen exponierten Stellenwert besitzen werdaerch wenn sich die Leser vom
Medium Comic etwas distanziert haben, waren sieaememport, als die Verleger einen
so grof3en Helden wie Superman sterben lieRenhEtbattduschte Leser riefen 1992 laut
Harper bei DC Comics an: ,You can't kill Superman® Die Menschen scheinen
demnach immer einen Helden zu brauchen — sowdiéiinVergangenheit, Gegenwart, als

auch in der Zukunft. Lediglich die Medienform hathsgeandert.

6. Schlussbemerkung

LJnverkennbar sind sowohl in der Figur als auchden Geschichten von Superman —
wie auch derjenigen der meisten Serienhelden -Adieihen bei Sage und Mythos [...].
Heroen wie Herakles standen Pate fiir nicht wenigie phhantastischen Figuren. [...]
Nicht zuletzt moégen auch die manieristisch inszteie Kampfe der Unbesiegbaren
untereinander wie gegen ihre monstrésen Widersaalseneuzeitliche Reprisen jener
antik-heroischen Auseinandersetzungen anzusehenwseiche die Rhapsodien etwa in

der llias oder der Titanenschlacht tiberliefetyi.«

Die vorliegende Untersuchung hat aufgezeigt, dads das Heldenbild seit der Antike
zwar enorm verandert hat, die altgriechischen \Idébijedoch jederzeit nachweisbar sind.
Obwohl sich die Motivation und das Verhalten derdés verandert haben, sind die Werte
im Wesentlichen gleich geblieben. Schon der HeldAtdike war ein Sinnbild fur Ehre,
Mut und Starkeé>® Dieses Bildnis zog sich weiter bis ins Mittelajtets die damaligen
Heroen Mann gegen Mann zu k&mpfen pflegten. Eing S»edeutete die hochste
Selbstentfaltungd®® Um an GroRe zu gewinnen, mussten die Helden deth allein
entgegen treter?’ Dieser Drang zur Selbstbestimmung und personli@mwaltigung
entspricht nach Otto Rank dem heutigen Bild desrmrnen Manne®! Diese Meinung
vertreten auch William Betcher und William Pollagk:.] ist der Mut, allen Gefahren zu

5\/gl. Friedrich und Rauscher, S. 4.

%% Harper, S. 99.

%57 B. Dolle-Weinkauff: Comics. Geschichte einer p@pah Literaturform in Deutschland seit 1945.
Weinheim 1990, S.198.

58 \/gl. Betcher und Pollack, S. 148f.

®9vgl. ebd., S. 149.

*0vgl. ebd., S. 148f.

*1ygl. O. Rank: The Myth of the Birth of the Heroch®ther Writings. New York 1964.
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trotzen und sogar das Leben dranzugeben, noch immermannliche Tugend® Des
Weiteren merken sie an, dass noch heute in vieldtukreisen die Manner als Krieger
erzogen werden — dies ist ihre Bestimm@ffg.

Doch die Heldenfiguren haben im Laufe der Zeit enerme Entwicklung durchlaufen.
Die Genese des Superhelden ist abhangig von dailigen Zeit und dem jeweiligen
Gesellschaftsbild. Die grausamen Racheakte dekeamtHeroen sind mit dem heutigen
Verstandnis von Gesetz und Moral nicht mehr verinDer Held unterliegt somit einem
standigen Wandel in seiner Anpassung an die jeyeeiWeltauffassung.

Neben der moralischen Unfehlbarkeit ist die Dogjeititat meiner Meinung nach das
wichtigste Element des neuen Heldenbildes. Durehwsid der tbermachtige Superheld
menschlich, was dem Leser eine ldentifikation ngtndHelden ermdglicht. Ohne eine
Identifikationsgrundlage kann das Heldenbild unn@bglmythologisiert werden, die
Zeitlosigkeit ware bedroht. Die Gleichsetzung deziBienten mit dem Helden ist somit
unerlasslich. Das Merkmal der Menschlichkeit deddele unterliegt ebenfalls einem
Wandel. In den antiken Mythen ist die Menschlichkkirch starke Emotionen der Heroen
gepragt. Sie lassen sich von Gefihlen leiten, @® menschlich sind und somit
nachempfunden werden konnen — eine Identifikatioe aus heutiger Sicht durch
veranderte moralische Grundséatze nur noch eing@sikhmaoglich ist. Die Superhelden
haben die Menschlichkeit als Kennzeichen Ubernomndes®n sie jedoch weniger durch
Zorn, sondern vielmehr durch menschliche Schwéaches. Ihr birgerliches Ego
verkorpert einen Durchschnittsbiirger mit psychiscReoblemen — Angsten, Wiinschen,
Identitatskrisen. Das unauffallige Eingliedern dagperhelden in die Gesellschaft steht
jedoch im krassen Gegensatz zu den antiken HeB&ierstrebten nach Ruhm und Ehre —
ihr irdisches Dasein musste die Voraussetzungediéjpostmortale Verehrung schaffen.
Nach heutigem Verstandnis ist jedoch das Strebeh Raihm negativ konnotiert. Dies
wird etwa im Film ,Spider-Man 111* deutlich, als d&uperheld sein unscheinbares Dasein
aufgibt und sich zu einem Superstar entwickeltnS&fesen verédndert sich zunehmend
negativ, Selbstlosigkeit tritt vor Egoismus zuriiekein unmoralisches Verhalten ist
vorprogrammiert. Doch wie bereits in Kapitel 5.6fgaitihrt, erkennt der Held sein
moralisches Fehlverhalten selbst. Friedrich und sRlaer sehen diese Selbstreflexion
zunehmend in den neueren Superhelden-Fiimadaptioremeter?®™ Meiner Meinung

nach ist dies besonders in der Spider-Man-Trilegkennbar: Gesprochene Gedanken und

*%2Betcher und Pollack, S. 170.
3vgl. ebd., S. 149f.
%4v/gl. Friedrich und Rauscher, S. 5.
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die standige Wiederholung des Leitmotivs — ,LAus [@o Kraft folgt grolde
Verantwortung“ — verdeutlichen die rational begréted Distanz des Helden zu seinen
Fahigkeiten und seiner Mission. Das Heldenbild wurth vielen der neueren
Filmadaptionen demnach einmal mehr Uberarbeitetamdlas heutige Gesellschaftsbild
angepasst.

Des Weiteren hat die vorliegende Analyse gezeigssddas Heldenbild nicht nur einem
von der gesellschaftlichen Entwicklung abhangigemandél unterliegt, sondern auch
innerhalb einer Epoche eine grol3e Vielfalt aufwdse funf verschiedenen Superhelden
haben dies anhand ihrer unterschiedlichen Auspgigendeutlicht. In der Analyse hat
sich gezeigt, dass jeder von ihnen einen anderguslyeprasentiert. Doch trotz der
Weiterentwicklung und der vielfaltigen Ausgestatjumaben die Helden nicht ihre
urspriungliche  Funktion verloren. Jedes epochale détddild besitzt eine
Vermittlerfunktion, die im Wesentlichen bereits alex Antike ibernommen wurde. Die
Arbeit hat aufgezeigt, dass der Held als Lebersshiilf den Leser, als moralisches Vorbild
fungiert. Durch die Projektion seiner Angste und Sahie auf den Helden, gelingt dem
Leser die Bewaltigung eben jener Einschrankungareseersonlichen Freiheit. Lediglich
die Art der Angste und Sehnsiichte hat sich verénd@Be Realitatsflucht befreit den
Rezipienten vom jeweiligen epochalen Druck. Aufgralessen sind die antiken sowie die

modernen Mythen der Daseinsbewaltigung zuzuordfren.

Die Arbeit hat neben der Veranschaulichung des Wilandind der Funktion des
Heldenbildes auch gleichzeitig eine mythologischenoElnung des Superhelden
vorgenommen. Die Ansatze der Mythosforschung kdnimeeiner fortfihrenden Analyse
weiter verfolgt werden. Denn ein Grof3teil der akareMythenforschung widmet sich der
Antike. Demnach besteht noch Forschungsbedarf dhitimh des modernen
Mythosbegriffs. Darlber hinaus stammt die vorwietgenSekundarliteratur Uber
Superhelden aus den 1970er — 1980er Jahren. Diagfggund des zeitgleichen, zweiten
Aufschwungs des Genres erklarbar, jedoch wird diachfolgende Krise mit
anschlieBender Umwalzung vom Medium Comic auf dasdin Film so nicht
weitreichend beleuchtet. Eine detaillierte Analygante auch diesen Wandel genauer
darstellen und erklaren. Dabei konnte die Fragelagekverden, inwiefern Moores
Kritikpunkte — die Selbstherrlichkeit und die hedtie Selbstjustiz — mdglicherweise mit

ausschlaggebend sind fur die andauernde Krise. \Wegeren wére ein Ausblick,

%5 vgl. P. Tepe: Theorie der lllusion. lllusionsthigound Ideologiekritik, Essen 1988, S. 19.
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inwiefern sich das Heldenbild kiinftig verdndern syjusn dem aktuellen Gesellschaftsbild
zu entsprechen, von grof3em Interesse.

Doch obwohl sich die Vehikel gedndert haben — Fittae klassischen Comicstrips langst
den Rang abgelaufen haben - werden ,unsterblichddeHe Mythen und
Fantasielandschaften immer einen Markt find&i‘Der Mensch wird immer eine Chance
herbeisehnen, seine eskapistische Flucht aus diag Ahzutreten.

% Sijlva, 10. Folge, 14. Minute.
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