Nutzungshinweis: Es ist erlaubt, dieses Dokument zu drucken und aus diesem Dokument zu zitieren.
Wenn Sie aus diesem Dokument zitieren, machen Sie bitte vollstdndige Angaben zur Quelle (Name des
Autors, Titel des Beitrags und Internet-Adresse). Jede weitere Verwendung dieses Dokuments bedarf der
vorherigen schriftichen Genehmigung des Autors. Quelle: http://www.mythos-magazin.de

Engel in Literatur, Film und Werbung

Magisterarbeit zur Erlangung
des Grades Magistra Artium der
Philosophischen Fakultat der
Heinrich-Heine-Universitat Dusseldorf

von
Carina Bottcher

Prufer im Hauptfach: Prof. Dr. Peter Tepe

August 2006



Inhaltsverzeichnis

g1 (=71 (0 o PR 4
Teil I: Uberblick tiber die Entwicklung des Engelmotivs.............c.ccoveeeeveeeeceecnennn. 7
1. Ursprung des ENGelIMOtIVS..........iiii s 7
2. Engel im Alten TeStameNt .........couiiiiiiieeeeiiiiiitieee e e e eeenneeeeenaeees 8
2.1 Der JENgel des HermN .........ooooiieies oo e e eeeeeettaers e e e e e e e e e e e e e s aneeeeeaeeeees 8
2.2 Der himmlische HOfStaat ........ccovvviiiriiiiiiiiiiii e 9
3. Engelglauben im antiken Judentum ... 10
4. Engel im Neuen TeStAMENT...........uuuiuieeeeereiiiiiieass e e e e e e e e e e eeeseeeeeseessrennnneennnnns 11
4.1 Engelerscheinungen im Neuen TeStament. ..o 11
4.2 Jesus Christus und die ENQEIWESEN .....ceeeeeieeeicieiee e 12
4.3 Engel in der Offenbarung des JONaNNES .. eevevvvvviiiniiiiiiieeeeeeeeeeennnn 2.1
5. Die christliche ENgellenre........ ..ot 13
5.1 Die Engellehren in der Spatantike und im Matiflr ....................cccvvvviiiieennn. 13
5.1.1 Die Engellehre der Theologen und ,Kirchenwate................cccccennnn. 14
5.1.2 Die mittelalterliche ScholastiK.........cceeiiiiiiiiiiiiie 15
5.2 Die Lehre der KONZIlIEN..........cooiieeeeeieeeeeeeeeeee e 16
6. Exkurs: Engel in der judischen und der islameschiradition ................ccccceeeeeeees 16
7. Der Einfluss der christlichen Kunst auf die Hugestellungen.............cccccevvviinnnnes 17
8. Der Engelglaube im Wandel................ e eeeoiiiniiiiiiiiiiee e 18
9. Spiritualistischer Engelglaube .......... .o 19
10. Engelglaube NEULE........cooo e 20
Teil 11: Engel in der LILEratur ........cooooooeiiiiiiieeeeiess s eeeeee s e e e e e e e e e e e e eeeaeanneens 23
1. Die exemplarischen Darstellungen zu den Engetter Literatur......................... 26
2. Rainer Maria RilkeBuineser Elegien. ..., 27
2.1 Rilkes religioses UberzeugungsSyStem........ccoevvvviiiiiiiiiiiiiineneeeeeeeeeeeeee 27.
2.2. Rilkes KUNSTaUffaASSUNG .........uuveeees s s eesee e e e eeeeeeeseeeeeeesaesnnnnnnssnennns 28
2.3. DIEDUINESEr El@QIEN......cuiiiiiiiiiieee ettt e e e e 29
2.3.1 Der ,schreckliche Engel” in der Ersten Elegie.........ccccccevvvvvvivnncinnnnn. 30
2.3.2 Der Engel vergangener Tage in der Zweitegi€le..............cccceevvvnnnens 31
2.3.3 Wesensbestimmung des Engels in der Zweitegidl................ovveeeeen. 32
2.3.4 Puppe und Engel in der Vierten Elegi€....cccc.cooovviviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee, 35
2.3.5 Momente im Bereich des Engels in der FUriegie..................cccee..... 37
2.3.6 Annaherung an den Bereich des Engels inidbted Elegie ................. 38
2.3.7 Die Sphéare des Engels in der Neunten Elegie.........cc.cccccvvvvvvienennnn. 40
2.3.8 Aussicht auf den Bereich der Engel in demZe Elegie ...................... 42
2.3.9 Fazit zu Rilkes Engelvorstellung in demineser Elegien..................... 42



3. Franz WerfelStern der Ungeborenen...........ooovvvvveviiiiiiiiiiii e eeeeeeeeeee e, 44

3.1 Franz Werfels Uberzeugungssystem — sein ,RNsdhos” ..............c............ 44
3.2 Franz Werfel und die ENgel ...........o i ceeeeeeeieee e 45
3.3 Franz Werfels KunsStauffaSSuNQ.........uuuueeuiiiiinniiee e 46
3.4 DerStern der UNgebDOrENEN..........uvviuiiiiiiii et eeee e 47
3.4.1 Die Engel irBtern der Ungeboren@n..........ccceevveeeeeeeeiiiieieeeeiiiiiiienes 47
3.4.2 Die Darstellung und Funktion der Engel wu.oeeeveeeeeeveiiiieiiiiiinneen... . 48
3.4.3 Die Engel und ihre Bedeutung..........coeeeeeiiiiiiiieieeeeeeeeeeeii e 51
3.4.4 Fazit zu Franz Werfe®tern der Ungeborenen...........cccccvvvviiciinnnnnn. 52
BT L = o 1= T 1 PSRRI 54
1. Die exemplarischen Darstellungen zu den EngeIRilm ..........cccccvviviiiiinnn. 57
2. Frank Capral’s a Wonderful Life.........cccoooiiiiiiiiiiiieeees e 57
2.1 Zusammenfassung des Filltis a Wonderful Life..............oiiiiiiiin, 57
2.2 Die INtENLION CAPIAS ...evvvvreeiiiiei e ceeeeeeiieae s s e e e e e e e e e e e e e e eee e eennee s 58
2.3 Der ENQel Clar€NCe .......uuuiiiieee oottt 59
2.4 Die himmlischen Wesen und Capras ASthetiK w.....ccccoveieeveeiieiieaneenn... 61
2.5 Fazit zu Frank Caprdiss a Wonderful Life...........cccoooeiiiiiiiiciiiiiiiiiiieee 63
3. Wim Wender®er Himmel Gber Berlin..........ccooooviiiiiiiiienn 64
3.1 Inhaltstibersicht Giber den Filer Himmel Gber Berlin...............ccccovvvvnnnee. 64
3.2 WeNders INtENTION.......couiii e e e e e e e 65
3.3 Die Engel iDer Himmel Gber Berlin............cooooeiiiiiieeeee e, 66
3.4 Die MeNSCWEIAUNG .....ccceiiiiiiiiiiiiimmmmmme ettt e e aa e e e e s 68
3.5 Exkurs: Das Motiv des verliebten ENQelS. oeeeeeeevvveiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeveeeeeiiee 8.6
3.6 Die wahre EXxistenz des ENgElS....... ..o eiiiiiiiiiiiiiiii e 69
3.7 Wenders Asthetik iDer Himmel tGber Berlin.............c.ccoeeveevveiiececciece, Q.7
3.8 Fazit zu Wim WendeiBer Himmel Gber Berlin..........c..oeev, 71
Teil IV: Engel in der WerbUNQG ........eeii e 73
1. Die exemplarischen Darstellungen von Werbung Ztlema Engel....................... 77
2. Der Engel der WestwerbUuNgrEST IT......ooo e 79
2.1 Zielgruppenanalyse der Werbekampagne der MBS ...............eevveeeeeennnn. 80
2.2 Die Werbobjektanalyse der Westwerbung .. TP UUPUUTPPRRRUPPRRRIY < 0
2.3 Die Werbestrategie und Ziele der Westwerbu.n.g ........................................ 80
2.4 Die Werbesprache der West-ANZEIge......cccooiieiiiiiiiiiiiiiiiee e 2.8
2.5 Der Text-Bild-Bezug der WesStwerbung ......ccceeecoeeeeeeeeeeeeeeicceeeeiiin, 82
2.6 Fazit ZUr WESTWEIDUNQ .....vveeiieee e s e e e ettt s s n e e e e e e e ananaaeeas 82
3. Der TV-Spot ,Jogger* der Provinzial Versicherung............ccccocooeeeiiiiiiiiiiiiiinnnnnn. 83
3.1 Die Zielgruppe des ProvinZial-SPOts ... e eeeeeeeeeemiiinmiiiinineeeeeeeaseeenns 83
3.2 Der Schutzengel als Symbol fur das Werbeobjekt.............cccoooeviiiiiiinenn. 84
3.3 Die Werbestrategie und Ziele des Provinzialt$po..........ccccceeeeiiiiiiiieeeeeennn. 85
3.4 Die Werbesprache im Provinzial-SPpot ..o 6.8
3.5 Fazit zum TV-Spot ,Jogger” der Provinzial Vet®rung ...........cccccceeeeeeeennnnn. 87



4.1 Wen spricht Kraft mit seiner Engelwerbung an?...........cccoooiiiiiiin 88
4.2 Die Werbeobjektanalyse fiir ein himmlisches Bkbd...................cccoovvvvennnns 88
4.3 Eine himmlische Strategie und iNre Ziele wueeee oo 89
4.4 Eine himmlische Sprache..........cooo e 90
4.5 Die Text-Bild-Konstellation in himmlischen SpB& .............oovviiiiiiinenn. 90
4.6 Fazit zum TV-Spot ,Jeden Tag ein bisschen Hithaer Firma Kratft........... 90
RESUMEE ... ettt e e e e n e e e e e e e e e e e e e e e 92
Abklrzungen der zitierten biblischen BUCNET .. eevvvvvviiiiiiiiiiieeeeecieeeeeeeieee 95
LItEraturverZeiChNIS ........ooiiiiii e e e e e e e e 96
AbbiIldUuNGSVErZEICHNIS. ........cciieeeiiii e e r e e e ee e e e e 101



Einleitung

Mit dieser Arbeit soll verdeutlicht werden, dass @mgel als christliches Symbolgut
einem enormen Wandel unterzogen worden ist. So vgeteigt, dass dem
Traditionsverlust im Hinblick auf den Engel auf dhficher Seite eine Wiederkehr
dieser christlich vorgepragten Figur entgegensteldse ist gekennzeichnet von einer
vielfaltigen Auspragung des Engelmotivs, die sieclganz unterschiedlichen sakularen
Bereichen der Gesellschaft widerspiegelt. Im 2@rhlandert kann deshalb von einer
regelrechten Renaissance der Engelwesen gesproehnean.

Im ersten Teil der Arbeit wird anhand eines Ube#Kapitels zunachst die Entwicklung
des Engelmotivs eingehend betrachtet. AusgehenddesnAntike bis zur Neuzeit
werden die verschiedenen Stationen der Ausgestpufgezeigt. Die Vorstellung der
Engelgestalt in der christlich-judischen Traditaird dargestellt mit den in der Bibel
aufgefuhrten fundamentalen christlichen EigenseimafDenn hier werden Grundlagen
im Hinblick auf die Gestaltung und Funktion des &lsgrorgegeben, wie die des Boten
und des Schutzengels, die die Vorstellung des wiesti Kulturkreises nachhaltig mit
gepragt haben. Auch die vor allem im Mittelaltetstendenen Engellehren innerhalb
des Christentums sollen kurz aufgezeigt werdendierBedeutung des Engels in der
christlichen Theologie zu dieser Zeit darzulegeidei wird das Bild der himmlischen
Wesen, das innerhalb der christlichen lkonograplaiegelegt wird aufgefiihrt, da dies
unter anderem durch die bildliche Darstellung dagét als gefliigelte Wesen einen
enormen Einfluss auf die heutige Engelvorstelluegagnmen hat.

Dieser Bestandsaufnahme der christlichen Vorstghanvon den Engeln folgt eine
Darstellung, die den Riickgang der Angelologie (Hebee) innerhalb der christlichen
Religionen verdeutlicht. So haben die ,rationatistie Religionskritik® und
.existentiale Entmythologisierung” die Engel mit rd&eit grof3tenteils aus dem
theologischen Diskurs verdrangEerner wird ihre gleichzeitige Verlagerung aufeein
spirituelle Ebene erlautert, auf der versucht wiiel Transzendenz neu zu deuten.

In der heutigen Zeit glaubt kaum mehr jemand an Ehestenz der Engel und ein
Grossteil des Wissens uber die himmlischen Wessnaatiken und mittelalterlichen
Engellehren ist verloren gegangen. Trotz der Zwaeife ihrer Existenz haben es die
Engel geschafft, sich ihre Anziehungskraft und &afneit zu erhalten. Im Hinblick auf

den zeitgemalRen Umgang mit der Engelfigur wird distherausgestellt, dass der

1 vgl. Heidtmann, DieterDie Engel: Grenzgestalten Gottes: iiber die Notwgkeit und Moglichkeit der
christlichen Rede von den Engelteukirchen-Viuyn 1999, S. 1.



Engel als urspriunglich christliches Symbolgut in teuschiedlichen sé&kularen
Gesellschaftsbereichen ein neu gewonnenes Intezdasgt hat.

So wird die Wiederkehr der Engel anhand der Beeelgteratur, Film und Werbung im
weiteren Verlauf ausfuhrlich veranschaulicht. Misgewahlten Beispielen aus den drei
Bereichen wird der differenzierte Umgang mit deng&phanomen im 20. Jahrhundert
aufgezeigt. Die biblische Mytholodi®on Engeln mit dem Engel als Boten Gottes und
Garanten von Schutz dient herbei als Grundlagegéhesnd von diesen Vorstellungen
wird nach dem Kontrastprinzip dargelegt, wie urdkisdlich das traditionelle Bild der
himmlischen Wesen aufgenommen, verfremdet, tramséot und sogar negiert wird.
Im Hinblick auf die kiinstlerischen Auseinandersagen mit dem Engelmotiv wird das
differenzierte Verstandnis von der Bedeutung degeEmeranschaulicht.

Im zweiten Teil der Arbeit wird deshalb die Litarain Bezug auf die These einer dort
auftretenden Renaissance der Engel eingehend uchérddierbei wird zunachst ein
kurzer Uberblick gegeben, der die Vielzahl von Bearbeitung des Engelsujets in der
modernen Literatur des 20. Jahrhunderts aufzeigtBetrachtung der Literatur des 20.
Jahrhunderts dient dazu, eine langerfristige Tenddgs Umgangs mit dem Boten
Gottes innerhalb der Moderne darzulegen, die zuwdégrschiedlichsten Auspragungen
im Hinblick auf den Engel christlicher Vorstellumggefiihrt hat. Anschliel3end gilt es
anhand zweier Werke die gewandelte Auffassung degeEim Gegensatz zum
traditionellen Typus in der Literatur nachdriicklidu belegen. Als exemplarische
Darstellungen dienen hierfur Rainer Maria Rilk@sineser Elegien1912-1922) und
Franz WerfelsStern der Ungeborengil945). Beide Werke nehmen eine wegweisende
Rolle innerhalb der Engelliteratur ein, da sie zga&nz verschiedene Verhaltensweisen
in der Rezeption des christlichen Symbolguts bdiaha So stellt der literarische
Entwurf tGber die Wirklichkeit der Engel in dé&fegienRilkes kein himmlisches Wesen
im traditionellen christlichen Verstandnis dar.Kes$ Engel ist vielmehr ein Stilmittel,
das die hintergrindigen Dimensionen des menschii@aseins zum Ausdruck bringt.
Franz Werfel dagegen propagiert in seinem Werk peve Engelauffassung, indem er
christliche Vorstellungen mit naturwissenschafiioh Eigenschaften der Engel

verbindet.

2 Mythos wird verstanden als eine Erzahlung, die\arwissenschaftliches Wissen tiber Ursprung,
Wesen und Sein der Welt vermitteln will. Mythologieht hier als Sammelbegriff fir mehrere Mythen.*
Krauss, HeinrichDie Engel: Uberlieferung, Gestalt, Deuturigiinchen 2000. S. 120.



Im dritten Teil der Arbeit wird dann die Verwendudgs Engelmotivs innerhalb des
Films verdeutlicht, wie sich das wiederentdecktéeresse an den Engeln dort
widerspiegelt. Der Film eignet sich hierfir besasdeda er erst seit dem 20.
Jahrhundert besteht, und bereits von Beginn an dag Motiv des Engels
zuruckgegriffen hat. Als modernes Medium ist dedmFieher den profanen
Gesellschaftszusammenhéngen verpflichtet. Die Sabtliung der These einer
Renaissance der Engel in diesem Bereich sagt démmahbr aus tber die Vorstellung
von Engeln im alltaglichen Bereich.

Auch hier wird anhand eines kurzen Uberblicks dimdEick von den unterschiedlichen
Ausformungen der Engelvorstellungen im Gegensatdezuchristlichen gegeben. Die
verschiedenen Verwendungsmdoglichkeiten in Abgregzund Anlehnung an den
christlichen Engeltypus werden anschlielend exemspta an den Filments a
Wonderful Life(1946) von Frank Capra uriger Himmel tber Berli1987) von Wim
Wenders eingehend betrachtet. Der Film Caprag dtddlei eine klassische Darstellung
des Schutzengels in einem Nachkriegsfilm dar. WendArbeit bietet eine
differenziertere Auseinandersetzung mit dem ScimgleSujet. Beides wird in
ausfuhrlicher Form aufgezeigt.

Im vierten Teil wird abschlielend das Auftreten engelgestalten in der Werbung
untersucht, da der Werbe-Engel am auffalligsten ader Vielzahl der
Erscheinungsformen im alltdglichen Leben heratstiite Werbung dient als letzter
Garant dafur, dass die Engel eine wichtige Rolleder modernen Gesellschaft
eingenommen haben, die im Gegensatz zu ihrem M&nsdbn aus dem christlichen
Bereich steht. Es wird verdeutlicht, weshalb diegetigiose Motiv bei den
Werbetreibenden so beliebt ist und damit verburdlerwerbetechnische Verwendung
und Darstellungsweise des urspringlich christlichttivs. So verfugt der Engel tber
eine grundsatzlich euphorische, transzendente Wiykdie auf das Produkt tbertragen
wird, um einen Kaufanreiz zu schaffen. Er zeichsieh zudem durch eine enorme
Wandelbarkeit in Inhalt und Gestalt aus, wodurcke #dimmlischen Wesen zum
beliebten Werbemittel avanciert sind. Der gewardelingang mit dem Engelsymbol
wird anhand der drei exemplarisch dargestelltenefgen der Firma Reemtsma fiur die
Marke West, der Werbekampagne der Provinzial Veesiing sowie des Werbespots

von Kraft flr ihren Philadelphia Frischkase auslfighrdargelegt.



Teil I: Uberblick tiber die Entwicklung des Engelmotvs

Vorstellungen von Engeln reichen zurlck bis inAngike und sind tUber das Mittelalter
bis in die Neuzeit zu beobachten. Die EntstehursgEtegelmotivs in der europaischen
Kultur ist vor allem von antik-mythologischen undidjsch-christlichen
Vorstellungsbildern beeinflusst worden. So ist dasitsche Wort ,Engel”, abgeleitet
von dem griechischen Woahgelos Bote, der Ubersetzung des hebréischischalak.
Der biblische Kontext hat die Engelvorstellung desstlichen Kultur in groRem Malie
mit gepragt. Im Alten und im Neuen Testament findiet grundlegende Texte Uber die
Engel und es werden viele Themen vorgegeben, chesgidter mit Engelerscheinungen
verbinden. Weiterhin werden fundamentale Eigensehafind Funktionen der Engel
geschildert, die dann abgewandelt insbesondererirLiteratur, im Film aber auch in

der Werbung wieder auftretén.

1. Ursprung des Engelmotivs

Die Geschichte des Engelmotivs beginnt bereits waitder Entstehung der europa-
ischen Kultur. So besitzen die meisten Hochreligiorinen oder mehrere Botengdtter,
die haufig in der Gestalt eines Vogels auftreted sich zwischen einer oberen sowie
einer unteren Sphare hin und her bewegen. Belegéihfinden sich vor allem in den
babylonisch-assyrischen ReligionerDort dienen die so genannten Keruben als
Furbitter der Menschen vor den Goéttern sowie aleym#er zwischen den Glaubigen
und den gottlichen Weltherren. Sie wurden als mgelhgefliigelte Menschengestalten
oder phantastische Mischwesen aus Mensch und @igestelft und standen, &hnlich
den Sphinxgestalten in Agypten, als Wachter an aen der Tempél.ln der Bibel
taucht dieses Bild vor allem bei den DarstellungenCherubim und Seraphim wieder
auf.

Bei den Babyloniern waren zudem Dbereits Vorstekimgvon individuellen,

personlichen Schutzgottheiten vertreten. Sie setdieh fir ihren menschlichen

% Vgl. Schmitz-Emans, Monikd&ngel - ein Steckbriefin: Engel in der Literatur-, Philosophie- und
KulturgeschichteHg. von Réttgers, Kurt. Essen 2004, S-28) hier: S. 10.

“vgl. ebd., S. 10.

®>Vgl. Rosenberg, Alfons€Engel und DamonemMiinchen 1967, S. 16.

®Vgl. KraussDie Engela.a.0., S.24.

"Vgl. RosenbergEngel und Damonem.a.0., S. 23.



Schutzling bei den Gottern ein, verliel3en ihn, wenich etwas zuschulden kommen
lieR, kehrten jedoch zu ihm zuriick und vergaben ilvemn er sich reumiitig zeidte.
Einen besonderen Einfluss auf die judisch-chrisli&orstellung von Engeln hatte die
griechische und romische Mythologie mit ihren Ganiélalbgottern und anderen
Wesen, die zu einer raumlichen als auch ,ontisaheischenwelt* zahlter.

Zu den wichtigsten Vorbildern christlicher Engelgdten z&hlen hierbei der Gott
Hermes bzw. Merkur der Griechen und Réifdbiese Boten verbinden die Gétter mit
den Religionen, der Schopfung und mit den Menschmeahnlicher Weise reprasentiert
im Alten Testament der ,Engel des Herrn“ die Gatthe

Daneben ist der aus der griechischen Kunst deghBhudndert v. Chr. stammende Eros,
der wie Hermes als Gotterbote schlechthin galtf Wlfions Rosenberger: ,das in
lieblicher Herrlichkeit vorentworfene Vollendungkbiles christlichen Engels

In den verschiedenen Gestalten der biblischen Eing#g#n sich somit Merkmale von
babylonischen, agyptischen und griechischen Goétsexmie Gotterboten wieder. Im
Unterschied zu den vielen Herren der heidnischeterBaber gibt es in der Heiligen

Schrift nur einen Gott, der die Engel sendet.

2. Engel im Alten Testament
Im Alten Testament sind vor allem zwei Engelvotstgjen deutlich voneinander zu
unterscheiden: einerseits Engel, die als himmlistlesen zum Hofstaat Gottes gehdren

und andererseits die Gestalt des ,Engel des Hefreal‘ak).

2.1Der ,Engel des Herrn*

In der Bibel tritt Gott meist durch einen Vermittleinen ,Boten®, mit den Menschen in
Kontakt!* Dieser wird haufig als der ,Engel des Herrn* iigu.

Zu seinen Aufgaben gehdrt es den Menschen Hilfe Stddkung zu bringen. Deutlich
wird dies in der Erzahlung Uber die Errettung dexgsll Hagar. Hier mahnt der ,Engel

des Herrn* die geflohene, schwangere Hagar zu ikterrin zurtickzukehren. Er

8 Vgl. Giovetti, PaolaEngel - die unsichtbaren Helfer des Menschitiinchen 1991, S.11f.
°Vgl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 10f.

%ygl. Krauss:Die Engela.a.0.S. 9.

yvgl. Jaspers, Kristina ; Rother, Nicole (HgF)tigelschlag: Engel im FilnBerlin 2003, S. 22.
12y/gl. Rosenbergengel und Damonera.a.O., S. 40.

Bvgl. ebd., S. 47.

“vgl. Krauss:Die Engela.a.O., S. 12.



verheif3t ihrem Sohn zudem eine grol3e Nachkommefisshawie den besonderen
Schutz Gottes (vgl. 1. Moses 16:12)1°

In anderen Fallen tritt der ,Engel des Herrn“ aufm einen Menschen fur eine
besondere Aufgabe zu berufen. Dazu gehort der lgericdem Moses mit der Rettung
der Israeliten aus der agyptischen Knechtschafuftregt wird (vgl. 2. Moses 3,2).

Dort erscheint der Engel Moses in einer Flamme,jiidieinem Dornenbusch auflodert,
wobei es dann Gott selbst ist, der zu Moses spficht

Der jeweilige Kontext der Erzahlungen zeigt, dass dEngel des Herrn* mit Gott in

besonders enger Verbindung steht, sogar eins mitwird. Dieser Engel stellt somit
den handelnden und mitgehenden Gott dar, der ihmcascher Ebene im Guten wie im

Bosen, in Heil wie in Strafe, vertritf.

2.2Der himmlische Hofstaat

Daneben treten im Alten Testament noch andere Hiswesen auf, die erst in
nachbiblischer Zeit unter dem Oberbegriff der Erggdammengefasst werdddiese
Wesen zadhlen zu dem urspringlichen Vorstellungsksam Himmel als einem
koniglichen Hofstaat. Dort helfen sie Gott beim Regn des Kosmos und der
Volkerwelt und dienen als Reprasentanten seinethific

Zum ersten Mal erwahnt wird der himmlische Hofsiaatakobs Traum, wenn er Engel
auf einer Leiter zum himmlischen Palast auf- unst@gen sieht (vgl. 1. Moses 28). In
1 Konige 22,19 ff. wird das klassische Bild des $faéts aufgezeigt. Hier wird Gott auf
einem Thron sitzend, umgeben von seinem ganzen lisoiran Heer, beschrieben.

Aus diesem himmlischen Hofstaat sind zwei Typen ¥ngeln, die Seraphim und
Cherubim, namentlich bekannt. lhre Beschreibunged sor allem liturgisch und
ikonographisch weltberiihmt geworden. Sie werderemzige Geistwesen in der Bibel
mit Fligeln ausgestattet, die bis heute als keshmeindes Charakteristikum der Engel
gelten. So werden die Seraphim in Jesaja 6/ h Menschengestalt als feurige

Mischwesen mit Fligeln beschrieben. Die Cherubimsidgeln als maéachtige

5v/gl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 11.

®vgl. Krauss:Die Enge) a.a.0., S. 13ff.

7vgl. Porsch, Felix CSSP Wie treten ,Engel* in der Bibel auf? Zum biblisch&terstandnis der
Engel, Machte und Damoneim: Engel im Aufwind. Gottes Boten auf der Spdg. von: Kochanek,
Hermann. Wien 2000, S. 46, hier: S. 19f.

8\/gl. Krauss:Die Enge) a.a.0., S. 23f.



Wachterwesen die Vertreibung aus dem Paradies (MgiMose 3, 2324)° Sie
markieren somit die Grenzen zwischen dem BereidteGaind dem des Menschen und

demonstrieren die Distanz zwischen Oben und Ufften.

3. Engelglauben im antiken Judentum

Bis gegen Mitte des ersten vorchristlichen Jahrkusdvar die religiose Bildersprache
Israels von seiner unmittelbaren kanaanaischen Utnateer auch von Agypten und
Mesopotamien beeinflusst worden. Durch das ExilJamr 587 v. Chr. kam Israel
starker mit anderen Religionen in Berlhrung, was siuch auf die Engelvorstellung
auswirkte. Das Wesen Jahwes wurde zunehmend tradeszeaufgefasst. Trotzdem
durfte sein Wirken in der Welt nicht reduziert wendund so kam es zu einer starken
Auspragung der Mittlerwesen (vgl. Hiob 5,1; 15,8ach 14,5).

Im Buch Daniel wirken die Engel als gewaltige Zwisnmachte und es werden
erstmals Namen, wie der des Erzengels Gabriel, @gh 8, 1517) oder der des
Erzengel Michaels genannt (vgl. Dan 121)

Zu dieser Zeit entstand zudem eine Reihe aul3esbitdr Schriften, die so genannten
~Apokryphen®. Sie setzten sich ausfuhrlich mit déhmema Engel auseinander. Hiervon
gewann insbesondere das athiopische Henochbuch Iegtkeutende Rolle im
Frihchristentum. Es zeigt inhaltliche ParallelemzAlten Testament auf und hat sogar
die Engelvorstellungen einiger Kirchenvater mitib#asst.

Das Henochbuch beinhaltet zudem eine erste syssaimatEngelkunde. Es werden
Informationen uber die Erschaffung der Engel wigdgeberf?> AuRerdem stellt es die
wohl &lteste jiidische Quelle fur den Abfall einesi|§ der Engelschar d&tDies wird
zuruckgefuhrt auf die Verfuhrung der ,Gotterséhmkefrch die Menschentdchter. Die
Engel aus der Klasse der ,Wachter“ haben sich enTdichter Adams verliebt, und aus
dieser Verbindung sind Riesen entstanden, die das B die Welt brachteii.Bereits
im 1. Buch Moses-4 wurde von einer solchen Verbindung berichtet.

In den ,Apokryphen* wird der Gedanke, dass jedemnsében dauerhaft ein

schitzender Engel zugeteilt sei, erstmalig ausjesst&o sendet im Buch Tobit Gott

9v/gl. PorschWie treten ,Engel” in der Bibel auf?.a.0., S. 21f.

2vgl. ebd., S. 22f.

2L vgl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 12ff.

22\/gl. Giovetti: Engel - die unsichtbaren Helfer des Menschara.O., S. 26f.
2 ygl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 14.

24\/gl. Jasper; RotheFluigelschlag a.a.O., S. 24.

% \Vgl. KraussDie Engej a.a.O., S. 37.
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den Engel Raphael zur Erde. Dieser bietet siclndisaher Gestalt dem jungen Tobias
als Reisebegleiter an und wird fur ihn zu einemsdiglichen Freund und
Weggefahrten. Erst im Nachhinein aber wird Tobiasvisst, dass es sich bei dem

Begleiter um seinen Schutzengel gehandelthat.

4. Engel im Neuen Testament

Im Vergleich zum Alten Testament treten im Neuestament Engel sehr viel haufiger
auf. Die alten Engelberichte haben sich mit dereeniBlischen Spekulationen tber die
Geisterwesen untrennbar vermischt und im Neuen aiesit deutliche Spuren

hinterlassen.

4.1 Engelerscheinungen im Neuen Testament

Besonders haufig treten Engel in den Kindheitsgebtdn Jesu im Lukas- und
Matthausevangelium auf. Die aul3ergewohnlichen Beighstande seiner Geburt und
seine einzigartige Rolle im gottlichen Heilsplanrden so betont.

In der chronologisch gesehen ersten Engelerschgimui.ukas-Evangelium verkindet
der Engel Gabriel dem kinderlosen Paar Zachariab Eiisabeth die Geburt eines
Sohnes, des Taufers Johannes (Lk 1, f1Derselbe Engel kiindigt Maria die Geburt
Christi an (Lk 1,2638). In der Nacht von Jesus Geburt ist es dann,Elegel des
Herrn®, der den Hirten die frohe Botschaft mitteiltdhrend Engelchére die Geburt
lobpreisen (Lk 2, 820).

Bei Matthaus erscheint der namenlose ,Engel desnMeloseph mehrfach: bei der
Entdeckung der Schwangerschaft Marias (Mt 1;-248, als er Joseph vor der
Bedrohung durch Herodes warnt (Mt 2,13) und, umesebSchutzbefohlenen aus
Agypten zuriick nach Israel zu berufen (Mt 2, 19 aay

Die Schilderungen lber das 6ffentliche Leben Jdsgggen beinhalten relativ wenige
Engelerscheinungen, die sich durch das bereitkan Berichten auftretende Motiv des
himmlischen Zuspruchs auszeichnen (vgl. z.B. MtY,

Nach der Auferstehung Jesu werden die Engel vemailh der klassischen Funktion des
Deuteengels dargestellt. So als sie den Jungemn Aeferstehung verkiinden (Mt
28,1-10; Mk 16,1-8; Lk 24,310) oder bei seiner Himmelfahrt, als zwei weil3 geldte

%vgl. ebd., S. 18.
2Vgl. Giovetti: Engel - die unsichtbaren Helfer des Menscham.O., S. 27.
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Engel vorausdeuten: ,So wie ihr ihn habt weggehames, wird er wiederkommen*
(Apg 1,4.12Y® Die Deuteengel erschlieBen somit ein Geschehes,eifee zentrale
Botschaft Gottes fiir den Menschen entflt.

Daneben vermitteln die Engel in den ApostelgesdhitiGottes Gericht (Apg 12, 23),
handeln zugunsten der Apostel (Apg 5,19; 12,7ff) tberbringen ihnen Gottes Willen
(Apg 8,26; 10,3ff; 27,23). Jesus erwéahnt in seifedigten und Gleichnisreden
mehrfach Engel, die als Diener des Herrn tatig.sind

Bei Lukas ist von Engeln zu lesen, die die Verstadn ,in den Schol3 Abrahams”
tragen (Lk 16,22). Matthaus vertieft die aul3erlsitiie Vorstellung vom Schutzengel
fur einzelne, wenn er schreifit ,Seht zu, daR ihr nicht einen von diesen Kleinen
verachtet. Denn ich sage euch: Ihre Engel im Himesdlen allezeit das Angesicht
meines Vaters im Himmel.“ (Mat 18,10).

Auch wenn im Neuen Testament bereits bekannte Fundda der Engel wieder
auftreten, wird doch ein Wandel im Engelbild dealtli So wird der Engel im Neuen
Testament meist von vornherein als Uberwdltigendesl Angst einflossendes
himmlisches Wesen wahrgenommen (vgl. Mt 28,4Mk 16,5;Lk 1,12 und 29; 2;90;
24,5)3!

4.2 Jesus Christus und die Engelwesen

Nach der Offenbarung des Heils in Christus, demeneMittler zwischen Gott und
Menschen, stellt sich die Frage nach der AufgabreEteel net?? Das Verhéltnis
Christus-Engel wurde zu einem besonderen Themachkliestlichen Tradition. Die
Erwdhnung der Engel dient in diesem Zusammenhalegh ader Herausstellung der
Einzigartigkeit und Uberlegenheit der Wiirde Chri3tBereits die Paulusbriefe sahen
Christus, als Haupt der Engel an, die in ihm erdehawurden (vgl. Kol 1,1517;
2,10).

4.3 Engel in der Offenbarung des Johannes

In der Offenbarung des Johannes treten die Engelinolers haufig als Gerichts-, Straf-

2 ygl. KraussDie Enge) a.a.0., S. 45f.

2 vgl. PorschWie treten ,Engel“ in der Bibel auf2.a.0., S. 28.
%0vgl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 13.

3L vgl. KraussDie Enge) a.a.0., S. 47.

$2ygl. ebd., S. 51.

#vgl. PorschWie treten ,Engel“ in der Bibel auf?a.a.0. S. 29.
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und Todesengel auf (vgl. Offb 6;8; 8-10; 11,15). Sie werden zu Helfern Gottes in der
Geschichte wie in der Natur. Die verschiedenstegelvesen wie die Windengel (Offb
7,1f), die Posaunenengel (Offo 8219) und die Schalenengel (Offb 1516.21),
werden dargestellt. Am Ende aller Geschichten erdlisie den Himmel ein, um der
neuen Schépfung Gottes Platz zu machen. So wiedeihorme Macht deutlici.

Die Offenbarung zeigt die entscheidende Auseinasdzung zwischen den Christen
und der widergottlichen Welt als den Endkampf ziwst,Michael und seinen Engeln®
und dem ,Drachen und seinen Engeln®, der ,da hdi8trfel und Satan”. Dieser verliert
dabei seinen Platz im Himmel und wird entmachtff 12,79; Vgl. Lk 10,18; Joh
12,31)** Seitdem herrscht das Prinzip der Trennung zwisalen guten und bdsen
Méachten. Der Erzengel Michael gilt als ,Furst deshits” und fiihrt an Gottes Seite das

himmlische Heer gegen den ,Fiirst der Finsterffis*.

5. Die christliche Engellehre

Innerhalb der Bibel wird die Existenz der Engel sgtbstverstandlich vorausgesetzt. Es
gibt allerdings keine explizite Angelologie. Die age nach der Herkunft und
Erschaffungszeit der Engel bleibt offen. Lediglitdés Buch Hiob (38,47) gibt einen
Hinweis darauf, dass die Engel schon vor der Scimiptler materiellen Welt existiert
haben kénnen. Zudem variieren Angaben Uber die Wnder Engel. Eine eindeutige
Bestimmung ist nicht moglicH. Das Wesen der Engel wird nicht naher erlautert,
sondern sie werden hinsichtlich ihrer Funktion soikirer Bezeichnung unterschieden.
Die wichtigste und am haufigsten bezeugte Funkisbrdie des BotenAber auch in
ihrer Aufgabe als Wéachter und Schutzengel nehmenesie bedeutende Rolle ein.
Zwar sind Engel von geistiger Natur, sie konnenr abe Alltag durch Traume oder
Visionen in koérperlicher Gestalt wahrgenommen werdgies gilt vor allem fur den

,Engel des Herrn®® Ferner ist der biblische Engel offenbar altersd gaschlechtslo¥.

5.1 Die Engellehren in der Spatantike und im Mittehlter
In der Zeit von der Antike bis zum Mittelalter hsich fast jeder Theologe mit der

¥ vgl. KraussDie Engela.a.0.S. 50f.

% vgl. PorschWie treten ,Engel“ in der Bibel auf.a.0., S. 31.
% vgl. Jaspers; RotheFliigelschlaga.a.O., S. 16.

37vgl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 14.

¥ \Vgl. PorschWie treten ,Engel* in der Bibel auf%.a.0., S. 31f.
%9 vgl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 14.
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Systematisierung der Lehre von den Engeln auseamngadetzt. In erster Linie sollte
hierbei die christliche Engelvorstellung gegentthen religiosen und philosophischen
Zeitstromungen des Neuplatonismus und der Gnogiegabnzt werden. AulRerdem
wollte man die uneindeutigen und teilweise wideiisplichen biblischen Angaben
préazisieren und vereinheitlichen. Die wichtigsteartveter der christlichen Engellehre

sollen im Folgenden kurz aufgefuihrt werden.

5.1.1 Die Engellehre der Theologen und ,Kirchenvatg

Einer der bekanntesten altchristlichen Schriftsteller so genannten ,Kirchenvatern®,
war Origines (185254). Er versucht in Auseinandersetzung mit deikantReligion
und der Philosophie seiner Umwelt das Christentaienzu bringen. Nach ihm hat
Gott alle vernunftbegabten Wesen bereits vor dectaffung der Welt gleich, rein
immateriell geschaffen. Erst aufgrund eines Abfalisn er auf die nachlassende Liebe
zu Gott zurickfuhrt, ist ihre Verschiedenartigkeentstanden. Die Engel aus
»-asthetischem* Stoff haben sich demnach nur wepig Wrsprung entfernt. Die Teufel
hingegen, als schwere Sinder, sind durch einentedlerh Korper gekennzeichnet.
Dazwischen stehen die Menschen, deren Seelen mit Eelenleib behaftet sind.
Origines Vermutung, dass auch Damonen bekehrt wetdmnten, da durch die
Erldsungstat Christi alle Geister gleich frei seishspater scharf kritisiert wordéf.
Augustinus von Hippo (354130) bemuht sich um den Nachweis einer anfanglichen
Schopfung der Engel durch Géttlhm sind zwar die verschiedenen Bezeichnungen der
Bibel fur die Engel bekannt, aber er kann keine aen fir eine Unterscheidung
geben. Er ist zudem unsicher, ob die Gestirne auatten Engeln zahlen. Ein zentrales
und fiir die Zukunft bedeutendes Thema bei Augustistider Gottessta#t.Laut ihm

ist dort eine Liucke entstanden, die durch den gigumbChristen erganzt werden soll.
Aus diesem Grund sollen die Glaubigen bereits adek ein ,engelgleiches* Leben
fuhren. Spater fuhrte dies dazu, dass ,geschleditidbende Menschen, wie Mdnche,
eine Vorrangstellung in der Verwirklichung ihresaGbens zugesprochen wufde.

Die erste grof3e Systematisierung der Engellehi@dgeef Anfang des 6. Jahrhunderts
durch Dionysius Areopagitas. In seiner Schrift Ulogg Himmlischen Hierarchien

“0vgl. KraussDie Enge] a.a.0., S. 54ff.

“1vgl. Schmitz-EmansEngel - ein Steckbriefa.a.O., S. 15.

“2vgl. Vorgrimler, HerbertWiederkehr der Engel? Ein Altes Thema neu durchid&avelaer 1991,
S. 78.

“3vgl. KraussDie Engel a.a.0., S. 56f.
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spricht er als Erster von ,neun Choren*. Er teiét Engel in drei gro3e Ordnungen mit
je drei Choren ein. Die héchste Ordnung besteht ndem aus den Chdoren der
Seraphim, Cherubim und Throne, die mittlere Ordnang den Herrschaften, Kréaften
und Gewalten, die untere Ordnung aus den Machterengeln und Engeln. Laut

Alfons Rosenberg ist Dionysius Areopagitas

(...) Anschauung vom stufenweisen Herhabflut des ligh&n Lichtes durch die
Engelchoére bis hinunter zum Menschen und vom dregastuften mythischen Aufstieg
des Menschen bis zur Erleuchtung (...) die entscheel®/orraussetzung der christlichen
Mystik geworderf?

Dionysius Lehre stellt den grof3ten Versuch einstesyatischen Verbindung zwischen

der Engellehre und dem geistigen Leben der Chritaefr

5.1.2 Die mittelalterliche Scholastik

Im 13. Jahrhundert erfuhr die Engellehre durch3baolastik eine neue Prazisierung.
Diese zeichnet sich durch den Versuch aus, die lalugge methodisch einzuordnen.
Als Grundlage dienten der Eigenwert des menschiicherstandes sowie die
Kenntnisse in Theologie, Philosophie und den Wisseafter®® Zusatzlich wurden
neue geistige Quellen hinzugenommen, wie die ashbigradition des Averroés und
die griechische Tradition des Aristotefés.

Der Scholastiker Bonaventura (ca. 121Z74) steht hierbei in der Tradition von
Augustinus und Dionysius Areopagita. Fur ihn simy@ korperlos und unzéahlbar, aber
eine hierarchisch geordnete Vielfalt und damit Wriiler irdischen Gemeinschaftéh.
Die hochste Stufe menschlicher Vollkommenheit stilt ihn die Verwandlung in
einen Engel dar. Er kniipft damit an die franziskehimystisch® Tradition an, in der
die lebendige Erfahrung der Engel und ihre Gegenwa¥ordergrund stet

Thomas von Aquin (ca. 122%274), ein weitere bedeutender Scholastiker, hiegest
starker von der ,neuen” aristotelischen Philosog@pragt. Er setzt sich mehr mit dem

Wesen der Engel und ihrer radikalen Verschiedenheiten Menschen auseinander.

4 RosenbergEngel und Ddmonera.a.O., S. 134.

5 vgl. Piepke, Joachim GDie Engel — Gottes traditionellen Boten. Zur cHiisten Engellehre in
Tradition und Gegenwartin: Engel im Aufwind. Gottes Boten auf der SpdHg. von: Kochanek,
Hermann. Wien 2000, S. 47-71, hier: S. 53.

“®vgl. Krauss:Die Enge] a.a.0., S. 59.

“7vqgl. Piepke:Die Engel — Gottes traditionellen Botema.O., S. 54.

“8vqgl. ebd., S. 60.

49 Mystik wird verstanden ,als eine Erfahrung der Bggung mit einer transzendenten bzw. géttlichen
Wirklichkeit einer Grundform des religidsen ErlebérKraussDie Enge] a.a.O., S. 120.

*0vgl. Piepke:Die Engel — Gottes traditionellen Boten.a.O., S. 55.
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Laut ihm sind die Engel reinen Geistes und dah@edtbrperliche Erscheinung. Die
Aussage von Thomas von Aquin Uber die ontologisthennung von Mensch und
Engel rief enormen Widerspruch hervor. Doch seiiehtSder Engellehre setzte sich
immer starker durch, so dass bis zur Moderne kginadlegenden neuen Aspekte in

der Angelologie erarbeitet wurden.

5.2. Die Lehre der Konzilien

Die Existenz der Engel wurde zudem von Konzilieig dem I. Konzil in Nicaa im Jahr
325, als kirchliche Lehre definiett.Erst das IV. Laterankonzil von 1215 beschéftigte
sich allerdings ausdriicklich mit dem Phanomen deyeE Es bestatigt die Aussage des
Konzils von Nicaa, indem der einzige Gott zum Sdabpllen Seins erklart wirt.
Daneben wird betont, dass alles aul3er dem einenr&tikal kreatlrlich ist. Es gibt
kein ungeschaffenes und damit ewig bdses Prinopdexn nur endliche Wesen, die
durch freie Entscheidung gegen Gott bése wurdddas Konzil von Florenz (1445)
und das I|. Vatikanische Konzil (1870) wiederholediglich die Aussagen des IV.

Laterankonzils, ohne neue Aspekte hinzuzufifjen.

6. Exkurs: Engel in der judischen und der islamisckn Tradition

Die Vorstellungen von Engeln im Judentum &ahnelnedeim Christentum aufgrund
derselben biblischen und auRerbiblischen Uberligfigen. Im Mittelalter wurde im
Judentum, ahnlich der europaischen Scholastik, ratn@nalistische und metaphysische
Ausgestaltung der Engellehre unter Einfluss debiacaen Philosophie vorgenommen.
Ihr wichtigster Vertreter waMaimonides(1135-1204). NachMaimonidessind die
Engel verantwortlich fir prophetische und vision&eahrungen des Menschen und
kénnen ebenso wenig wie Gott in kdrperlicher Gestacheinen.

Daneben entstand im Judentum die mystische Richdendlabbala, die spater grof3en
Einfluss auf den christlichen Humanismus und die@d&sance gewann. Sie sieht sich
als Fuhrer auf dem Weg zu Gott. Dieser fuhrt dwicle Reihe himmlischer Hallen, die
mit der Unterstitzung der Engel durchlaufen werdergel gelten als die eigentlichen
Kanéle der goéttlichen Energie und so gibt es zdittliche Attribute, die das gesamte

Universum gestalten und beherrschen.

L vgl. KraussDie Enge) a.a.0., S. 61.
*2y/gl. Piepke:Die Engel — Gottes traditionellen Botena.O., S. 56.
3\V/gl. Krauss:Die Enge] a.a.O., S.61.
**Vgl. Piepke:Die Engel — Gottes traditionellen Botema.O., S. 58.
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Auch im Islam, in der arabischen Philosophie desteldilters sowie in zahlreichen
mythischen Schulen sind sehr detaillierte Engedietentstandefr. Der Koran enthalt
eine reichhaltige Engelmotivik. So sind die Arabirchfahren Ismaels (1. Moses 21),
dem Sohn von Abrahams Magd Hagar, die in der WiisteEngeln gerettet wurde. Es
treten immer wieder Engel auf, und der Erzengelri@abimmt eine wichtige Rolle bei
der Berufung Mohammeds ein. Mohammed selbst oedsti sich an den
Engelvorstellungen der judisch-christlichen Tramfti So ist auch Allah auf seinem
Thron von Engeln umgeben, die ihn loben und aldl&izu Gunsten der stindigen
Menschheit dienen. Die meisten islamischen Engstetlungen sind beeinflusst von
der Kosmographie des Al-Qazwini und dem &thiopiadHenochbuch®

7. Der Einfluss der christlichen Kunst auf die Englrorstellungen

Den grof3ten Einfluss erfuhr die zeitgendssischemgelorstellungen durch die
Darstellungen der Kunst des ausgehenden Mittedaltder Renaissance und des
Barock>’

In der christlichen Kunst werden Engel erst seinde Jahrhundert, nach dem Vorbild
antiker Viktorien und Genien, mit Fligeln dargdstelie sich zu ihrem grundlegenden
Charakteristikum entwickelt habéh.

In der Ostkirche wird die Gestalt der Engel insimeisse durch GrofRe und Wirde
gekennzeichnet. Sie werden mit einem Heiligenscharsehen und menschliche
Merkmale werden fir die Darstellung verwendet.

Seit dem 13. Jahrhundert wird das Bild der Engebén westlichen Kirche einem
standigen Wandel unterzogen. Form, Farbe, Anzahbrdnung und Stellung der
Flligel variieren von majestatischen Schwingen hislen Stummelfligeln der Putten.
Diese Kinderengel kamen im 14. Jahrhundert auf, dids Renaissance sie dem
Jesuskind als Gespielen beigab. Zurlckzufuhren siede Darstellungen auf die
antiken Eroten, welche sich als gefliigelte Knalmerdmischen Gemalden finden.
Unter dem Einfluss der franziskanischen Mystik veerdden Engeln dann auch
menschliche Emotionen beigegeben. Haufig werdenrogyde und sogar sehr
weibliche Zige, ausgezeichnet durch viel Schonhatwendet. An die Stelle des

*vgl. KraussDie Enge) a.a.0., S. 62 f.

6 vgl. Schmitz-EmansEngel — ein Steckbrief.a.O., S. 16f.

>"Vgl. KraussDie Enge) a.a.0., S. 79.

%8 \/gl. Der Brockhaus in 15 Banden. Permanent algigate Online-Auflage. Leipzig, Mannheim 2002—
2006. Online unter: http://www.brockhaus.de/ (Stahd)4.2006).
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herben Ernstes der Mannerengel tritt in dieser det paradiesische Freude der
Madchenengel, die die Engelsikongraphie bis imeigtige Zeit beeinflusst.

Die Hochrenaissance des 16. Jahrhunderts Uberndamantike Schoénheitsideal und
stellt Engel fast ausschliel3lich als schone Mensclag. Diese grenzen sich meist nur
noch aufgrund ihrer Fligel von mythologischen Wesdn Im Barock tritt die
dekorative und ornamentale Funktion der Engel detlends in den Vordergrurid.

8. Der Engelglaube im Wandel

Bereits in der beginnenden Neuzeit wurde das Ldéangde der mittelalterlichen
Engelehre durch die Reformatoren kritisch hintgtir&o wollenMartin Luther (1483—
1546) undJean Calvin(1609-1564) auf die Heilige Schrift als alleini@&ubensnorm
zuruckgehen. Sie lehnen alle philosophischen uedldigischen Spekulationen tber die
Natur der Engel aus nachbiblischer Zeit ab.

Im 18. Jahrhundert, dem Zeitalter der Aufklarungnds die traditionellen
Engelvorstellungen immer mehr zu einer ,sprachlich&@nvention® und zu einem
,Bestandteil der Folklore* gewordéfl.Im Sinne der reinen Vernunft wurden die
religiosen Vorstellungen einer herben Kritik untegen. Die biblischen Berichte tber
Gottes- und Engelerscheinungen wurden in Fragelggastd als Marchen oder fromme
Legenden abgeurteilt. Gott wurde nur noch im Bi$ dUhrmachers gesehen, wonach
die Engel fur die Theologie Uberflissig waren. Sierden zu eine abgestorbenen
Symbolfigur ohne Funktionalitat.

Das neue von Naturwissenschaft und Technik besemwieltbild der Aufklarung
machte es den christlichen Theologen fortan schware Einordnung der Engel
vorzunehmen. Dies fihrte haufig zu einer Haltungy, protestantische Theologe Karl
Bath (1886—1968) einmal ,,Angelologie des AchselanX genannt hat. So erlautert
Friedrich Schleiermacher (1768-1834) in seinem Wk christliche Glaubgdass fur
ihn der Glaube an die Existenz von Engeln bedewstoedir die grundlegenden Fragen
des Christentums geworden ist.

Karl Barth lehnt es zwar in der Nachfolge der Refatoren ab, auf die Spekulationen
der scholastischen Engellehre einzugehen, versablet auf der Grundlage der
biblischen Texte die Bedeutung der Engel genaudestimmen.

Auch in der katholischen Fachtheologie ist eineliaha Entwicklung zu beobachten,

*Vgl. Krauss:Die Enge] a.a.0., S. 79ff.
0 vgl. KraussDie Enge] a.a.O., S. 86f.
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obwohl dort die biblischen Aussagen weiterhin nmehen der Kirchenvater und der
Scholastik anreichert werden. So geht Karl Rahi®04-1984) von verschiedenen
Seins- und Ordnungsstufen im Kosmos aus. Der Begifgel* bestimmt hierbei die

oberhalb des Menschen stehenden Einheits- und t&tpukzipien, die laut Rahner
notwendigerweise einen personalen Charakter haltissan.

Der Neutestamentler Rudolf Karl Bultmann (1884-197%&at die problematisch

gewordene Auseinandersetzung mit den Engeln iresd@inese von der Notwendigkeit

einer ,Entmythologisierung” mit den Worten beschea®

Man kann nicht elektrisches Licht und Radioappata¢@utzen, in Krankheitsfallen
moderne medizinische und klinische Mittel in Ansgrinehmen und gleichzeitig an die
Geister- und Wunderwelt des Neuen Testaments gteftibe

Es wird deutlich, dass aufgrund des modernen Waétbiin der christlichen Lehre auch
fur den Lebensablauf des Menschen immer wenigenszendente Machte
verantwortlich gemacht werden. Glaubige Christereifin aufgrund des Weltbildes
der Moderne an der Existenz geistiger Wesen. Esgadl nicht mehr Teil der

Erfahrungswelt. Sie sind abgesehen von Hinweisesa der Liturgie und dem

traditionellen Liedgut kaum noch Gegenstand deshkohen Lebens. So kiindet von
der metaphysischen Realitat der Engel nur nocimeitaphorisches Schattendas®in.

9. Spiritualistischer Engelglaube

Wahrend des ganzen Zeitraums treten aber auch immieder Berichte von
ekstatischen Erlebnissen auf, die von Engelersahgen berichten. So gab es
aulBerhalb der kirchlichen Orthodoxie Visionare, tlleues Uber die Engelwelt zu
berichten hatten. Gleichzeitig zur Bewegung und dAoftreten der rationellen
Aufklarung kamen auch viele irrationale Tendenzeunf. aHierzu zahlen die
Veroffentlichungen tber die Engel von Emanuel vave@enborg (1688-1772j,die
unter anderem Kant, Goethe, Milton, Klopstock undisM beeinflussten. In seinen
letzten Lebensjahren ist Swedenborg davon Uberz&ggprache mit Engeln zu fuhren.
Er lehrt, dass der Mensch nach seinem physischehiT@inen Ubergangszustand

®1vgl. KraussDie Enge) a.a.O., S. 90ff.

%2 Bultmann RudolfNeues Testament und Mytholadbas Problem der Entmythologisierung der
neutestamentlichen Verkiindigumg. Kerygma und Mythog8and 1, 5. Aufl., Hg. von: Bartsch, Hans-
Werner. Hamburg 1967, S. 15-48, hier: S. 18.

%3 vgl. HeidtmannDie Engel: Grenzgestalten Gotfesa.O., S. 2.

% \vgl. KraussDie Enge a.a.0., S. 94f..
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eintrete und zum Mitglied einer Gemeinschaft vogedhaften Geisterwesen werde.
Somit sind Engel die Seelen Verstorbener und aus Menschen hervorgegangen.
Zudem bleibt das Geschlecht nach dem Tod erhalmh Raare sind durch die
Verschmelzung ihrer Seelen miteinander verbundeved8nborgs Engel fiilhren ein
Leben, in dem freie Entscheidung, Hoherentwicklung ein Wachstum der Weisheit
maglich ist®

Auch im 19. und 20. Jahrhundert gibt es geistig@r®ingen, in denen Engel eine
wichtige Rolle einnehmen. In Deutschland istRaglolf Steine1861-1925), der im
Jahr 1913 seine Einsichten zum Thema Engel unteBelzeichnung ,,Anthroposophie”
(Weisheit von Menschen) zusammenfasste. In der rAptdsophie gelten Engel als
nicht materielle Geistwesen, die der normale Mensicht wahrnehmen kann, dem
spirituellen aber sichtbar sind. Das Schicksal Mamsch und Engel ist eng miteinander
verkniipft und die Rangordnung &hnelt der klassischeunstufigen Engelhierarchfé..
An Steiners Aussagen anknupfend entwickelt HansréfeSchroders (1979) seine
Auffassung einer Zukunftsschau. Der Mensch wirdb@eselbst zu einem gottlichen
Wesen, zum geistig miundigen Menschen, der im zah@kor der himmlischen
Hierarchien Platz nehmen darf und damit selbst &ngel wird. Die Auffassungen
Schrdders finden sich auch in der modernen ,New'/Bgvegung wiedef’

10. Engelglaube heute
Das Verschwinden der Engel aus der christlichengi®al hat laut Alfons Rosenberg
dazu gefuhrt, dass

(...) im Laufe des 19. und 20. Jahrhunderts auchBildsdes Engels atomisiert worden
[ist]. Nun fliegen gleichsam seine Trimmer im weitend erweiterten Raum des Geistes
umher. Wer es von den Schaffenden und Gestaltengienag, beméachtigt sich dieser
oder jener Teile des Ganzen, um daraus ein eidgemgalbild zu formen, was bedeutet:

es gibt in unserer Zeit ebenso viele verschiedengelBilder, als Dichter, Maler,
Plastiker, Philosophen und Theologen, die sich deitn Wesen und der Gestalt des
Engels beschaftigefi.

Ende des 20. Jahrhunderts verschiebt sich so desuste dem Menschen die Welt der
Engel naher zu bringen, in Bereiche der Esotertk ngue Religionsformen wie der des

% vgl. Schmitz-EmansEngel — ein Steckbrigf.a.O., S. 16.

% vgl. KraussDie Engela.a.0.S. 97.

®7vgl. Wolff, Uwe: Die Wiederkehr der Engel, Boten zwischen New Agsting und Theologi€EZW-
Impulse Nr. 32. Hg. von der Evangelischen Zentedlisfir Weltanschauungsfragen. Stuttgart 11/1991,
S.1-34, hier: S. 7.

% RosenbergEngel und Ddmonera.a.O., S. 318.
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.New Age“. Diese spirituellen Bewegungen aber eok&ln ein von der traditionellen
Bedeutung abweichendes Konzept. So werden in dew,Age“-Bewegung Physik und
Astrologie, transzendentale Meditation oder chasd Mystik gleichrangig
nebeneinander gestellt, da jede Méglichkeit zureihéheren Bewusstsein zu gelangen,
als gleichwertig angesehen wfttiDie Engel sowie andere Geistwesen stehen hier fiir
eine allgemeine Suchbewegung und Sehnsucht nachemeinkosmischen
Zusammenhang, in dem sich die Gegensétze der miehschExistenz aufhebef.
Innerhalb dieser Ganzheitlichkeit des Universumis és dem ,neuen” Menschen
madglich, durch Gebete oder Gedanken, fur die espesthende Anleitungen gibt, mit
den Engeln in Kontakt zu treten. Ein spirituellesifing von meditativen Praktiken
oder mystischen Ubungen ermdglicht dem Menschermueine Vergeistigung, um
selbst in die Welt der Geistwesen eingehen zu kifinenerhalb des ,New Age* soll
das ,Netzwerk" der Engel alles mit allem verbinden.

Auch wenn das moderne Weltbild bei den Theologee eunehmende Demontage der
Eschatologie mit sich brachte, so hat die Natumvisshaft selbst die Dehnbarkeit
geistiger Wesen jenseits der sinnlichen Wahrnehkeltargeférdert. So reichen
beispielsweise Aussagen in der Atomphysik Uber dagstellungskraft des Laien
hinaus, womit auch die Wirklichkeit der Naturwissenaft zu einer Glaubenssache
geworden ist. Glaubenssysteme, die sich auf nadsemschaftliche Begriffe beziehen,
sind aufgrund dessen sehr erfolgreith.

In der Esoterik werden Engel deshalb auch als Besuerner Welten dargestellt. So in
Erich von Déanikes Besuchertheorie aus dem Jahr’i98ieé weltweit groRen Anklang
gefunden hat. Laut Uwe Wolff erklart sich der Egighus der theologischen Licke, die
sie fillt und aus ihrer Vernetzung mit naturwisséradtlichen Hypothesen* So hat
von Daniken unter Ruckgriff auf mythologisches umadchéologisches Material
versucht, den Besuch aul3erirdischer Intelligenzeeweisen. Religibse Zige erhalt
seine Theorie, indem er das menschliche Lebennanekosmischen Zusammenhang
integriert. Sie ist ausgezeichnet durch eine Versthung von Angelologie,
Astrophysik und Gentechnologie. Die Botschaft derg&l wird hierbei auf einem
genetischen Code gespeichert, der dem Menschendganaul3erirdischen Wesen

9vgl. HeidtmannDie Engel: Grenzgestalten Gottesa.O., S. 17.

Ovgl. Wolff: Die Wiederkehr der Enged,a.O., S. 7.

" vgl. HeidtmannDie Engel : Grenzgestalten.a.O., S. 18f.

2y/gl. Wolff: Die Wiederkehr der Engeh.a.0., S. 4.

vgl. hierzu: Danike von, Erichwir alle sind Kinder der GétteMiinchen 1990.
" Wolff: Die Wiederkehr der Engeh.a.0., S. 5.
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eingepflanzt worden ist. Dies macht eine weiterge@farung der Gotter nicht mehr
notig, da der Mensch alles, was ihm mitgeteilt veerdollte, in seiner DNS tragt. Der
Mensch wird als ein von einer héheren Macht gewesIWesen dargestellt, das am
Ende selbst sein wird wie die Gotter. Begleitetdmar hierbei vom Engel mit der
gottlichen Botschaff®

Innerhalb der Kirche hat sich einzig die Vorstejuvon einem personlichen
Schutzengel bis heute gehalten, die zudem in fest &laubensrichtungen und selbst
bei konfessionslosen Menschen zu beobachten igjibbes sogar praktische Ratgeber,
in denen aufgezeigt wird wie man mit seinem Scgekin Verbindung treten karif.
Allgemein ist seit den 80er Jahren ein enormer éwising der himmlischen Wesen in
der alltaglichen Gegenwart zu beobachterhei dem kaum ein Haushalt ohne
Schutzengel auskommt, kein Auto ohne gelben undn ké&rodukt seine
umweltfreundlichen Vorziige nicht durch den ,Blaugmgel* kennzeichne® Auch ist

in der heutigen Rede ist einer enormen Anzahl vosspfelungen auf die Engel zu
finden. Sie sind Symbole des Friedens wie etwaldi@nchener Friedensengel. Man
spricht von einem Unschuldsengel und einem retterttfegel oder von den eiskalten
Engeln des Bosefi.Sind die Engel einmal sensibilisiert, sind sie faserall zu finden.
So treten die himmlischen Wesen bereits seit Begiea 20. Jahrhunderts auch
vermehrt in der Literatur auf, der Film hat sicmdallgemeinen Trend angeschlossen,
und selbst die Werbung bedient sich gerne destltiiesn Symbolgutes.

Dieses neu erwachte Interesse an den Engeln in gatezschiedlichen sakularen
Gesellschaftsbereichen steht dem Entschwinden demBGottes aus dem kirchlichen
Raum entgegen. Diese Wiederbelebung der Engelllarsgein ganz differenzierten
Bereichen weist darauf hin, dass zumindest das chidse Bedlrfnis nach Engeln

ungebrochen it

5 vgl. Wolff, Uwe: Engel in der modernen Literatur. Dort wo man siehtierwartet In: Die Wiederkehr
der Engel: Beitrage zur Kunst und Kultur der ModerHg. von: Herzog, Markwart. Stuttgart [u.a.]
2000, S. 83-99, hier: S. 94f.

®vgl. KraussDie Enge) a.a.0., S. 100f.

""vgl. Buschmann, Georg; Pirner L. Manfrédimmlisch zart und héllisch gut. Engel und Teirfel
Spie(ge)l der Werbundn: Werbung, Religion, Bildung. Kulturhermeneutischegtogische,
medienpadagogische und religionspadagogische Pktispa Hg. von: Buschmann, Georg; Pirner, L.
Manfred. Frankfurt a. M. 2003, S.221-235, hier231.

vgl. HeidtmannDie Engel : Grenzgestaltea.a.O., S. 7.

vgl. KraussDie Enge] a.a.O., 7f.

8vgl. ebd., S. 2.
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Teil Il: Engel in der Literatur

Innerhalb dieses Kapitels wird, anhand eines kurtéiverblicks sowie zweier
exemplarischer Darstellungen, der Umgang mit dergeEfhema in der Literatur
untersucht und die damit verbundene WiederkehEdegel aufgezeigt.

Wie bereits im einleitenden Uberblick deutlich geden ist, ist die Gestalt des Engels
aus der Theologie und den Predigten immer mehrckensnden. Im Zuge dieser
Entwicklung haben aber die Engel, laut Uwe Wolitirg eigentliche Heimstatte* in der
Literatur des 20. Jahrhunderts gefunfeBemnach scheint die Theologie im Hinblick
auf die Engel an ihre sprachlichen Grenzen gestafdesein, weshalb sie dort nicht
mehr prasent sind. Im Gegenzug haben sich die f&thlier dafir umso intensiver mit
dem Engelsujet und seiner sprachlichen Darstelursginandergeset.

So gibt es im 20. Jahrhundert kaum einen Autor,sadr nicht mit der Wirklichkeit der
Welt der Engel beschéftigt hat. Der Vergleich vam&lungen zu Engeltexten aus dem
20. Jahrhundéit und mit denen aus vorherigen Jahrhund&hteeigt, dass sich die
Engelgestalten in frihen Zeiten noch sehr starkdam biblischen und christlichen
Engelverstandnis anlehnten. Sie stellten haufigéiitwicklungen biblischer Motive dar.
Seit Beginn des 20. Jahrhunderts ist es allerdsabsvierig bei den unterschiedlichen
Darstellungen noch bekannte Engel-Typen ausfindignachen. Die Engel treten
vielmehr in den unterschiedlichsten Varianten &ié friiher dominierende christlich-
biblische  Engelvorstellung erfahrt  hierbei  unendlic viele  Erganzungen
beziehungsweise Verwandlungen und Verfremdungeofenn mit den Engelgestalten
das vielfaltige Schicksal des Menschen gespiegedt 7

Allgemein kann man hierbei festhalten, dass dieeEmgr Dichter oft in Extrem-,
Grenz- oder insbesondere Notsituationen auftreteo, Menschen elementare
Erfahrungen wie die der Liebe, des Schmerzes aefeBterbens machéh.

Die Literatur der Modernen selbst setzt sich hierbmit der friheren

Selbstverstandlichkeit der Engel und dem damittantienen Verlust auseinander. Dies

8L Wolff: Die Wiederkehr der Enged.a.O., S. 17.

82y/gl. Stubbe, Ellenbie Wirklichkeit der Engel in Literatur, Kunst uiRkligion Miinster 1995, S. 16.
8 Zu Sammlung von Engeltexten aus dem 20. Jahrhumglerz.B.: Kraft, Heike (Hg.)Alle meine
Engel. Unheilige und heilige Geschichten tber dimrhlischen Heerschareiamburg, Zirich 1992.
8 Zu Sammlung von Engeltexten aus vorherigen Jaldrten vgl. z.B.: Frohlich, Anne Marie (Hg):
Engel. Texte aus der Weltliteratutiirich 1991.

8 vgl. Wittschier, Sturmius-MarigWer wiichse nicht gerne mit einem Engel auf?* Eggstalten in
der modernen deutschsprachigen Literatar Engel im AufwindGottes Boten auf der Sputg. von:
Kochanek, Hermann. Wien 2000, S. 191-213, hier: 193

8 vgl. Wolff: Die Wiederkehr der Enged.a.0., S. 17.
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wird in der Darstellung von Trauer und der Sehnsuwelth dem Verlorenen deutlich.
So schreibt Else Lasker-Schiiler in ihrem Gedichtdmin TitelGebet®’

ich suche allerlande eine Stadt.

Die einen Engel vor der Pforte hat.

Ich trage seinen groRRen Fligel,

Gebrochen schwer am Schulterblatt,

Und in der Stirne seinen Stern als Siégel.
Eine weitere Thematisierung des Verlustgedanken8anug auf die Engel stellen
Marie Luise Kaschnitz (1901-1974) in ihrer Gesctecba, mein Engelund llse
Aichinger (*1921) in ihrer Erzéhlungngel in der Nachtlar, indem sie den Verlust des
Engelglaubens der Kindheit thematisieren.
Engel sind Grenzganger zwischen den Welten undcddsie weisen sie in der Literatur
auf die Transzendenz in der alltaglichen Welt Hirerbei wird als hdchste irdische
Erfahrung der Transzendenz die Liebe in der Figusr Engels chiffriert. Dies zeigt sich
unter anderem in der Lyrik von Nelly Sachs, Elselea-Schiler, Rose Auslander oder
bei Marie Luise Kaschnitz in dem Gedidiin Engel fur dichindem die Erfahrung der

Liebe als Hinweis auf die Existenz der Engel geelewtrd:

Sagt mir doch nicht

Es gabe keine Engel mehr
Wenn ihr die Leibe gekannt habt
Ihre rosigen Fliigelspitzen

lhre ehrende Strentye

In Max Frischs Romarstiller erscheint der Engel als letztmogliche Antwort did
.wahre®, ,unfassliche® menschliche ldentitat. Ert iBusdruck und Garant fur die
Unaussprechlichkeit des eigentlichen Leb&nfiese zu suchende Identitét, diese
tiefste Erfahrung der eigenen Existenz, geht algs mit einem ,Schrecken® einher,
den Frischs Romanheld ,meinen Engélfiennt. Dieser bleibt allerdings dem Bereich

des Unsagbaren verhatftet:

Sobald ich ihn zu schildern versuche, verlasstiehpdann sehe ich ihn nicht mehr. Es
ist komisch; je genauer ich ihn mir vorstellen kafj@m naher ich dazu komme, ihn
schildern zu kénnen, umso weniger glaube ich anitthan alles, was ich erlebt habe.

87vgl. HeidtmannDie Engel: Grenzgestaltem.a.O., S. 28.

8 Wolff, Uwe: Das grosse Buch der Engél. Aufl., Freiburg; Basel; Wien 1994, S. 123.

8 Kaschnitz, Marie LuiseEin Engel fir dichZitiert nach: Wolff:Die Wiederkehr der Enged,a.O., S. 14.
% vgl. Wittschier:,Wer wiichse nicht gerne mit einem Engel au2'9.0..S. 194.

° Frisch, Max:Stiller. Darmstadt 1994, S. 374.

%2 Epd. S. 350.
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Bei Frisch handelt es sich somit um einen Enget, @leem Wirklichkeitsbereich
angehort, von dem Frisch eigentlich nicht spreckaenn, aber den er auch nicht
verschweigen mochte.

Christian Morgenstern greift in seiner Lyriksamnguivir fanden einen Pfafl914) die
Engellehre Rudolf Steiners auf. So tUbernimmt esemem GedichStor' nicht den
SchlafSteiners Lehre vom néchtlichen Gespréach des Menguiteseinem Engel’

Stor' nicht den Schlaf der liebsten Frau, mein tli¢h.)
Sei still, mein Herz, sei stiller noch, mein Mund,
mit Engeln redet wohl ihr Geist zur Stut{d.

Hans Henny Jahnn (1849-1959) beschreibt in dem RivaggnentJeden ereilt esvie
die beiden Freunde Gari und Matthias ihre vor sactienden, nackten Engel, die ihnen

gewahr werden, berihren wollen.

Aber im gleichen Augenblick waren diese verschwundéan hétte auch sagen kénnen,
Gari und Matthias waren verschwunden, denn aufStief3e schritten jetzt Arm in Arm
Gari und Mathias, doch nackt wie vorher die Erigel.

Die Engellehre Jahnns geht damit auf Erkenntnisse Bmanuel Swedenborg zuriick,
wonach die Engel alle aus dem menschlichen Gedth&#ammen® Doch wéahrend
Swedenborg zwischen méannlichen und weiblichen Engeterscheidet sind bei Jahnn
alle Engelwesen mannlich.

Anhand dieser Auswahl ist deutlich geworden, wiersekiedenartig die
Engelinterpretation in der Literatur aufgegriffenirdv Dies lasst sich auf
unterschiedliche religiose Einflisse und damit weden neue, eigene
Glaubensauffassungen der Dichter zurtckfihren.bidiescheint der Engel aufgrund
seiner grof3en Bedeutungsbreite die ideale Figuhrapblogischer Seinserhellung
darzustellen. Als Figur, die sich zwischen den $ghé&n der Grenze von Mythos und
Logos, zwischen Asthetik und Theologie bewegt, war Engel fur die dogmatisch
verfasste Theologie nie einfach zu handhaben undbi$ kaum noch zu finden. Doch
wie Uwe Wolff pragnant formuliert: ,Alter als die anotheistischen Religionen,

Ubersteht er [der Engel] ihre Krise miiheld5.*

% vgl. Wolff: Die Wiederkehr der Enge.a.O., S. 15.

% Morgenstern, Christiar8tér’ nicht derSchlaf. Zitiert nach: WolffDas grosse Buch der Engel.a.O.,
S. 194.

% Jahnn, Hans Hennyeden ereilt esFragment aus dem Nachlass. Hg. von: Burmeistf, Ramburg
ca. 1968. S. 235.

% 7u Emanuel Swedenborgs Engellehre vgl.: Teil K&pitel S. 19.

" Wolff: Die Wiederkehr der Enged.a.O., S. 18.
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1. Die exemplarischen Darstellungen zu den Engeln der Literatur

Im Folgenden soll anhand zwei ausgewahlter Beispidie eine wegweisende Rolle
innerhalb der Engel-Literatur einnehmen, die newsfahrensweise im Hinblick auf
den Umgang mit dem Engelsujet verdeutlicht werd@®a.beiden Werke stellen jeweils
unterschiedliche Herangehensweisen an das Thema uddr setzten sich auf
verschiedene Art und Weise von den traditionellenstlichen Vorstellungen ab. Die
Autoren stellen hierbei ihre ganz eigenen Engetetitsigen als eine Art neue
Engellehre dar. Sie entwerfen zwei unterschiedl8pekulationen des Transzendenten,
deren Verschiedenartigkeit von den unterschiedfichasichten der Autoren bedingt
ist. Aus diesem Grund wird bei der eingehenden tdatdwung der beiden Werke
zunachst ein Eindruck von dem zu Grunde liegenderzeugungssysterdes
jeweiligen Autors gegeben. Denn das Kunstphdnomest durch das
Uberzeugungssystem des Kunstproduzenten mit geptiigtunter ist nach den
Ausfuhrungen von Professor Dr. Peter Tepe in demhBJythos & Literatur der
weltanschauliche Rahmen des Produzenten, der afctien Kunstproduktion pragend
auswirkt, zu verstehen. So besteht jedes Uberzgsgystem aus eineMenksystem
(Weltbild-Annahmen allgemeiner und spezieller Adpwie einem Wertesystem
(Wertuberzeugungen allgemeiner und spezieller Aftydem kann das jeweilige
Uberzeugungssystem ein religioses oder profanas®ydarstellen. Hieraus ergibt sich
die werkpragendeKunstauffassung indem sich bei jedem Kinstler das eigene
Uberzeugungssystem zu einer ,ubergreifendamstauffassungusformt. Anhand der
ausfuhrlichen Analyse des Textes wird dann auf edieSrundlage diespezielle
Konzeption die spezielle Gestaltungsideles Werkes dargelegt. Denn laut Peter Tepe
liegt jeder speziellen Konzeption eine ,ubergreifenKunstauffassung zu Grunde, die
sich in einer Vielfalt von konkreten Gestaltungsideuszudifferenzieren verm&g.

Es soll anhand dessen herausgestellt werden wiedsgeweilige Engeldarstellung vom
traditionellen, christlichen Engelbild unterscheidend wo noch Gemeinsamkeiten zu
finden sind. Da es sich bei den jeweiligen Ausailessetzungen mit dem Engelsujet um
literarische Entwirfe der Wirklichkeit der Engelnidelt, stellt das zu Grunde liegende
Uberzeugungssystem des Autors, seine religiose amgelhauung, einen wichtigen
Kernpunkt dar. Auch die jeweilige Kunstauffassurgt hierbei zu unterschiedlichen

Ausformungen gefiihrt, die die Verschiedenartigiteit Auslegung unterstreicht.

% vgl. Tepe, PeteMythos & Literatur. Aufbau einer literaturwissensdtiichen Mythosforschung
Wirzburg 2000, S. 118ff.
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2. Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien

In Rainer Maria Rilkes Werk nehmen die Engel eiesdndere Rolle ein, insbesondere
in seinem bedeutendstén Spatwerk, denDuineser Elegien Innerhalb seiner
Auseinandersetzung mit dem Engelthema ist bei Rilke Entwicklung auszumachen,
die mit denDuineser Elegiendie zwischen 1912 und 1922 entstanden sind, ihren
Wendepunkt erreicht hat. Diese kann analog gesevemden zu der allgemeinen
Entwicklung im Hinblick auf die Ausgestaltung desigeélthemas in der Literatur.
Zudem hat laut Dieter Heidtmann, ,kein anderes WerKR das Bild der Engel in der
Literatur so nachhaltig gepragf® Aus diesen Griinden soll der umfassende

Gedichtzyklus im Folgenden eingehend betrachtetierer

2.1 Rilkes religioses Uberzeugungssystem

Rainer Maria Rilke hat sich so intensiv wie kaum anderer Dichter der Moderne mit
dem Bild des Engels in seinen Werken auseinandetje®ereits in seinen frihen
DichtungenDas Stundenbucloder Das Buch der Bildersind zahlreiche Beispiele
hierfir zu finden. Seine friihen Werke sind nochfigauon christlich-legendenhaften
Vorstellungen eines unsichtbaren Begleiters undclBiggers gepradf’ Noch im
Januar 1912 stellt er diesen traditionellen Scimgekund Boten Gottes in seinem
Marien-Leben dar. In deBuineser Elegierallerdings wachst Marias menschennaher
Engel zu einer Ubermenschlichen Macht und Wahrnelgsiraft heran, die Furcht
einfloRend und erschreckend fremd wirkt: ,Ein jeegel ist schrecklich“ (I, 7°? Es
zeigt sich Rilkes gewandelte Vorstellung vom Ended, mit der konventionelleren des
Marien-Lebens nichts mehr gemein H4t.Im Zusammenhang mit deBuineser
Elegienhat Rilke selbst betont, dass sich sein Engelbddiger am christlich-judischen
Verstandnis als am islamischen orientiert.

Er hat zudem die christliche Jenseitsvorstellungeikt abgelehnt, so schreibt er in

einem Brief an die Gréfin Sizzo aus dem Jahr 19831 liebe nicht die christliche

% Nach Rainer Fiilhoren verstand Rilke die Elegierdig gréRte Aufgabe seines Lebens. Vgl. hierzu:
Materialien zu Rainer Maria Rilkes >Duineser Elegie Band 1. Selbstzeugnissélg. von: Fulleborn,
Ulrich; Engel, Manfred, Frankfurt a. M. 1980, S. 7.

1% HejdtmannDie Engel : Grenzgestaltea.a.O., S. 32.

191y/gl. Delfmann, ThomasAngelus vaui — Der Engel der Leeta: Engel im Aufwind. Gottes Boten auf
der Spur Hg. von: Kochanek, Hermann. Wien 2000. S. 173.

192 Zitierte Stellen dePuineser Elegierstammen audRainer Maria Rilke: Gedichte 1910-192Bd. 2.,
Hg. von: Engel, Manfred; Filleborn, Ulrich. Frankfa. M; Leipzig 1996. S. 199-235. Im Folgenden
werden die Strophe und der Vers im Text angegeben.

193v/gl. Freedmann, RalRainer Maria Rilke : Der Meister 1906 bis 19Z&ankfurt a. M.; Leipzig 2002
S. 124,
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Vorstellungen eines Jenseits, ich entferne michikiman immer mehr (...)** Er wirft
den modernen Religionen vielmehr vor, dass sie @ed beschonigen, statt den
Menschen ,Mittel ins Gemit zu geben, sich mit ihm »ertragen und zu
verstandigen®®

Seine eigene Weltsicht beschreibt er in dem beriugentordenen Brief an seinen
polnischen Ubersetzter Witold Hulewicz vom 13.123:9

Lebens- und Todesbejahungen erweist sich als Eingsn»Elegienc [...] esgibt weder
ein Diesseits noch ein Jenseits, sondern die giifleeit in der die uns Ubertreffenden
Wesen, die »Engel« zu Hause sif{d.

Die entscheidende Rolle, die die Engel in Rilkegk\&@nnehmen, wird in diesem Brief

verdeutlicht und Rilke definiert seine Engelwesee folgt:

(...) Der Engel derElegien ist dasjenige Geschopf, in dem die Verwandlung des
Sichtbaren in Unsichtbares, die wir leisten, scholizogen erscheint. Fir den Engel der
Elegien sind alle vergangenen Turme und Palassteejweil langst unsichtbar, und die
noch bestehenden Turme und Briicken unseres Dasghiesunsichtbar, obwohl noch
(fir uns) korperhaft dauernd. Der Engel der Elegsindasjenige Wesen, das dafur
einsteht, im Unsichtbaren einen hoheren Rang ddlitRe zu erkennen. — Daher
»schrecklich« fur uns, weil wir, seine Liebendenduxerwandler, doch noch am
Sichtbaren hé’lngejr‘?.7

Demnach ist der Engel der reinste Inbegriff desof3gen Bewusstseins des
[menschlichen] Daseins®, das die ,beiden unabgegesnBereiche®, namlich Leben

und Tod umfasst, weshalb er den Menschen uberffifft

2.2 Rilkes Kunstauffassung

Fur Rilke bedeutet Schreiben die Verwandlung voiatlitungen in dichterische Form.
So ist er davon Uberzeugt, dass seine Aufgabe basteht, ,die Weite, Vielfaltigkeit,
ja Vollzahligkeit der Welt in reinen Beweisen vofizren“!%° Rilke sieht die Welt
dabei als einen dreigeteilten Kosmos aus den uelteseDingen und Tieren, den
Menschen und einem unsichtbaren, alles umgreife@terzen, das er als ,Reich der

104 Rilke, Rainer Maria an Grafin Sizzo, Muzot 6.1.39f: Materialien zu Rainer Maria Rilkes
>Duineser ElegiensBd.1, a.a.0., S. 281.

% Epd., S. 282.

1% Rainer Maria RilkeBrief an Withold Hulewiecz (Briefstempel 13.11.392: Materialien zu Rainer
Maria Rilkes Duineser Elegiemd. 1, a.a.O., S.319f.

TEpd. S. 322.

198 gybramanian, BalasundaraBngel und MensctBern [u.a.] 1986. S.5.

199 Rilke, Rainer MariaBriefe an eine Reisgefahrtiditiert nach: Heidtmann: DiEngel:
Grenzgestaltera.a.O., S. 32.
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Engel” bezeichnet. Als Aufgabe der Kunst verstelgs jenes hohere Reich zu deuten.

Da nur auf diesem Wege alles in einem zu verstedten

Ich, der ich so recht an den Dingen mich ans Heeggwohnt habe, ich muss gewiss (und
das ist es, was mir so schwer fallt in diesen Jghdée Menschen Uberschlagen und
gleich zu den Engeln (leerend) tibergeH&n.

Die Duinese Elegierstellen Rilkes Verpflichtung an die Kunst dar, genReich der
Engel zu deuten. Er gestaltet somit einen eigeitenatischen Entwurf der Wirklichkeit
der Engef**

Auffallig ist hierbei, dass Rilke diese Erlauterengin Form von Elegien darlegt. Mit
dieser, aus der Aalteren griechischen Literatur st@niden, Bezeichnung fir eine
Gedichtform, die als eine Art Klagelied verstaneard, stellt dies bereits eine Aussage
an sich dar. Die Elegie wird als eine fur die dmisé Dichtkunst von groRem Nutzen
angesehene Form gesehen, da sie den sanften Eormgerd der Religion tberaus
angemessen ist. Rilke wahlt diese besondere Faones gaffektvollen Selbstgesprachs”
112 um dem Leser seine Vorstellung von der Welt degeE in eindriicklicher Weise
darzulegenDamit wird die Spekulationen Uber die Engel, dieder christlichen
Theologie zum Erliegen gekommen ist, in dieser @dgiehen Ausgestaltung auf eine

neue, eigene Art von Rilke aufgegriffen und weiésigprt.

2.3 DieDuineser Elegien

Bei der der Betrachtung von RilkeBuineser Elegienwird keine vollstandige
Interpretation des Werkes angestrebt. Es soll \eainmerausgestellt werden, was durch
das aufgezeigte Bild des Engels, in Bezug auf denddhen ausgesagt wird. So treten
sie in differenzierter Form in der ersten, zweit@eyten, funften, siebten, neunten und
zehnten Elegie auf. Anhand dieser Elegien lasst sine Verdnderung innerhalb des
Verhéltnisses von lyrischem Ich und Engel nachwelien. Dieser ist gekennzeichnet
durch einen ,emanzipatorischen Entwicklungsprozédsies Sprechers der Elegien in
Richtung des Engels. Zudem symbolisiert der Begigs Engels in deDuineser

Elegieneinen moglichen ,a-personaléfi* Zustand von Dasein. Er ist demnach nicht

110 Aufzeichnungen Rilkes, Ronda Mitte Januar 1913Materialien zu Rainer Maria Rilkes Duineser
Elegien Bd. 1., a.a.0., S. 79.

11y/gl. HeidtmannDie Engel : Grenzgestaltea.a.O., S. 32.

112 gylzer, Johann Georflegie Online unter: http://www.textlog.de/2519.html §8¢ 01.08.2006)

113 Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Legegea.O., S. 173.

"Epd., S. 173.
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mehr als ein zwischen Gott und den Menschen verimites Wesen mit einer

transzendenten Identitat zu verstefen.

2.3.1 Der ,schreckliche Engel” in der Ersten Elegie

Die erste Elegie ist gekennzeichnet durch die Kléder die trennende Distanz
zwischen Engel und Mensch, was insbesondere denBeigr Elegie verdeutlicht?
Sie setzt ein mit dem im Irrealis formulierten Sshr,WER, wenn ich schriee, horte
mich denn aus der Engel/Ordnungen?“ (I, 1), der tthée existenzielle Not des
lyrischen Ichs widerspiegelt. Es versucht unter dgrmgeln Gehdr zu finden, um
dadurch Befreiung aus seiner Situation zu erhakder kann sich nicht sicher sein,
tiberhaupt erhért zu werdéH.Der nicht ausgefiithrte Schrei wird damit begriindass
selbst, wenn einer der Engel das lyrische Ich éghdsein ,starkeres Dasein“ es
vernichten wirde (vgl. I, 2-4). Dieser Umstand wetklart, indem das Wesen des
Engels naher bestimmt wird:

Denn das Schone ist nichts

als des Schrecklichen Anfang, den wir noch grattagen,
und wir bewundern es so, weil es gelassen versdhméh
uns zu zerstoren.(l, 4-7)

In der traditionellen Vorstellung wird der Engek achdn dargestellt und ist fir den
menschlichen Verstand ein eindeutig bestimmbareseWeAn dieser Stelle wird
allerdings deutlich, dass dieser auf3erliche scl&oein nur den Anfang bildet. Es ist
lediglich ein Teil des Ganzen, der noch in die nasbhehen Dimensionen hineinreicht.
Dahinter liegt allerdings jener Teil, der fir deredschen unfassbar, unbekannt ist und
dadurch angsteinfloBend wirkt. Der Engel ist nichehr Sichtbares, sondern im
Gegensatz dazu Inneres, das nicht mehr an RautkiStoffliches gebunden S

Er entspricht nicht mehr dem traditionellen chicstén Bild.

Die Beschreibung dieses Wesens gipfelt in dem ebleaesihmten wie pragnanten Satz:
,Ein jeder Engel ist schrecklich.“ (I, Y und der Mensch kann den ,Lockruf dunklen
Schluchzens* (I, 8-9) nur zuriickhalt&S. Der Grund fiir diese Entscheidung wird

spater nachgeliefert, wenn es heil3t:

15yvgl. ebd., S. 173f.

118y/gl. StubbeDie Wirklichkeit der Engel in Literatur, Kunst ukligion a.a.O., 5, S. 144.
117y/gl. SubramaniarEngel und Menscha.a.O., S. 4.

118y/gl. Steiner, JacolRilkes Duineser ElegieBern, Miinchen 1969 S. 14.

19y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 175.

120y/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.O., S. 8f.
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- Aber Lebendige machen

alle den Fehler, dal? sie zu stark unterscheiden.
Engel (sagt man) wiif3ten oft nicht, ob sie unter
Lebenden gehn oder Toten. (I, 80-83)

Hier wird betont, dass der Engel etwas reprasentiers dem Menschen fehlt. Der
Engel ist auf das aus Diesseits und Jenseits gietbende All bezogel’ Der Mensch
dagegen charakterisiert sich dadurch, dass er kamsden Welten, wie Ich und Du,
Leben und Tod unterscheidet. Er halt an den Ersahgen des ihm bekannten fest.
Noch ist der Mensch nicht bereit fir den Bereichywelchem die Engel existieren, da er
noch immer sein Gegenuber bendétigt, dessen Erkefimehn gleichzusetzen ist mit
dem Lebendigsein. Der Engel als Wesen des uneedliCraseins braucht eine solche

Erkenntnis nicht.

2.3.2 Der Engel vergangener Tage in der Zweiten Kje

Die bereits in der Ersten Elegie gewonnene Erkesintird mit den Worten: ,JEDER

Engel ist schrecklich.” (Il, 1) in der Zweiten Elegn allgemeiner Form wiederholt.
Trotzdem scheint das lyrische Ich getrieben voemimneren Zwang, sich dem Engel

von neuem zuwenden zu miist¥én

Und dennoch, weh mir,
ansing ich euch, fast todliche Vdgel der Seele,
wissend um euch. (Il, 1-3)

Der Schrei der ersten Elegie hat seinen irrealeardkter verloren und sich in ein
»Ansingen“ verwandelt, das den Abstand zwischen 8¢bnund ,den fast tddlichen
Vogeln der Seele” Giberwinden soll. Hieraus ergibh €in Bedauern dariber, dass die

»lage Tobiae“ vergangen sind,

(...) da der Strahlendsten einer stand an der eiafatlaustir,
zur Reise ein wenig verkleidet und schon nicht nfefghtbar;
(Jungling dem Jingling, wie er neugierig hinauss@h)3-6)

Denn dem lyrischen Ich ist auch eine Form von Bagag zwischen Engel und

Mensch bekannt, ohne eine todbringende Wirkungr geeade das Wissen um das

12Ly/gl. Guardini, RomanoRainer Marias Deutung des Dasein: Eine Interptieta der Duineser
Elegien Miinchen 1953, S. 67f.

122\/gl. Deutschmann, WaltheEinfiihrender Kommentar zur sprachlichen GestaltdagDuineser
Elegien von Rainer Maria Rilk&ssen 2000, S. 19.
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.0dliche Wesen* der Engel erschwert die erstrébéeneinschaft mit ihnen. So wird an
dieser Stelle die Unschuld, die Einfalt Tobias lbegehoben und dem Ich-bezogenen
Bewusstsein des Menschen entgegengeSétftem Erzengel Rafael ist es aufgrund
dieser Eigenschaften Tobias méglich sich ihm zwen&hohne zerstérerisch zu wirken.
Somit ist anscheinend der moderne analytische &fsilssowie das rationalistische
Denken und die damit verbundene bewusste Gegenélhemg zum Ubrigen der

Schopfung verantwortlich daftir, dass:

Trate der Erzengel jetzt, der gefahrliche, hintem &ternen
eines Schrittes nur nieder und herwarts: hochauf-
schlagend erschliig uns das eigene Herz. (Il, 7-9)

In seiner momentanen Entwicklungsstufe ist der Menscht fahig, eine Begegnung
mit dem Engel auszuhaltéff Laut Subramanian kann die Gemeinschaft mit den
Engeln ,bzw. die Verbindung zwischen dem Schrebidit und dem Schénen® nur
maoglich werden, indem der Mensch ,aus Wissen inlawissen” kommt und dieser
Zustand sei dem der Einfalt Tobias nicht unahnifétDieser Zustand ist allerdings fiir
das lyrische Ich zu diesem Zeitpunkt noch nicheieht, weshalb in einprdgsamer
Weise die tddliche Wirkung des Engels bei einer lmbign Begegnung beschrieben
wird.’?® Allein die Gewalt seines Wesens wiirde das Lebes Mkenschen so

erschiittern, dass dessen Herz so aufgeschreckeydass es daran zerbrache.

2.3.3 Wesensbestimmung des Engels in der Zweiteregie
Im Folgenden versucht das lyrische Ich die Antwaart seine drdngende Frage ,Wer
seid ihr?“ (ll, 9) zu geben, indem eine ganze Redrschiedene Wesensmarkmale der

Engel aufgezahlt werden:

Frihe Gegluckte, ihr Verwohnten der Schopfung,
Hohenziige, morgenrdtliche Grate

aller Erschaffung, - Pollen der bliihenden Gottheit,
Gelenke des Lichtes, Gange, Treppen, Throne,
R&ume aus Wesen, Schilde aus Wonne, Tumulte
stirmisch entziickten Gefuihls und plétzlich, einzeln
Spiegel die die entstromte eigene Schonheit
wiederschopfen zurlick in das eigene Antlitz. (0;117)

123y/gl. SubramaniarEngel und Menscha.a.0., S. 22f.

124y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 176.

125 gybramaniarEngel und Menscha.a.O., S. 24ff.

126y/gl. DeutschmanrEinfiihrender Kommentaa.a.O., S. 19

127vgl. Guardini:Rainer Marias Rilkes Deutung des Dasems.0., S. 76.
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Hier wird deutlich, dass sich das Bild des schiebkin Engels gewandelt hat. Es
entstehen vielmehr positive Assoziationen von Lef8ahopfung, Erschaffung, Pollen,
bluhende Gottheit), Helligkeit (Morgenrot, Lichthdi Glicksempfinden (geglickte,
verwbhnte, Wonne, sturmisch entzicktes Gefuhl) imsathmenhang mit den
verwendeten charakteristischen Metaphern der EAY8udem fallt auf, dass aus ganz
verschiedenen Seinsbereichen stammende Bilder wdmvewerdert?® die das
unendliche Dasein der Engel verdeutlichen. Sie &mide sinnlich-konkret fassbaren
Wesen, sondern ein emotionaler Zustand jenseigeBiicher Ausdrucksfahigkeit.
Gekennzeichnet ist dieser Zustand einmal durchesgidfere N&dhe zum Ursprung der
Schopfung, indem mit der Bezeichnung ,morgenrtdicbrate aller Erschaffung” an
die Schopferstunde erinnert wird. Die Worte ,Polleler blihenden Gottheit"
charakterisieren ihn als Teil einer Blute, die rfhreigenen befruchteten Staub
hervorbringt:*°

Der zu bezeichnende Zustand wird durch Lichtmetaphdargestellt, die das
Unsichtbare der Engel mit dem Sichtbaren des Ligbtbinden. Er zeichnet sich aus
durch die Gegensatzlichkeit einer Bewegung, dieicigieitig einen Stillstand
beinhaltet. Die: ,Gelenke des Lichts®, ,Gange uneéppen®, vermitteln eine standige
Bewegung von oben nach unten und umgekehrt. Daemveisen sie auf einen
Grenzbereich des Erfahrbaren, indem das Sichthadedas Unsichtbare gegenseitig
austauschbar werden, das eine spiegelt sich imremdend umgekehtt* Mit dem
wichtigen Motiv des Spiegels wird ein neuer Aspaktgegriffen. Im Bild des Spiegels
wird der Spiegelnde eins mit dem Gespiegelten ucid slbst. Die Trennung des Ichs
von seinem Gegeniber hebt sich auf. Der ZustandEdgsls wirde demnach, wenn er
dem entzweiten Ich erreichbar ware eine MadoglichKeieten, dieses Dasein zu
uberwinden.

Das Motiv des Spiegels reprasentiert zudem ein@isgbe Idee, indem Schopfer,
Schopfungsprozess und Geschopf moglicherweise @&imheit bilden konnen.
Demnach ware die bewusste Trennung vom Schaffeimde®egensatz zu seinem
ebenbildlich geschaffenen Gegenuliber im ProzessSgergelung hinféllig, ohne dass
aufgrund dessen Spiegelndes und Gespiegeltes meht existieren wirden. Der
Zustand des Engels ist damit das Ergebnis der Trenwon Subjekt und Objekt im

128y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 178.
129y/gl. Guardini:Rainer Maria Rilkes Deutung des Daseira.O., S. 79.
*9Epd., S. 80.

131y/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.0., S. 31f.
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Raum, wobei sie beide gleichzeitig in einer neué@mdnsion weiter existieren, in der
sie sich wieder verbinden. Ausgezeichnet ist erclduein reines Fihlen eines
ungeteilten Daseins verbunden mit dem reinen GBisin Menschen aber bleibt der
Eintritt in diese Sphéare noch so lange verwehrg &isich nicht von seiner Verhaftung
an die Begrenztheit seines Daseins zu l6sen verifag.

Eine gewisse Bereitschaft sich von seinen irdiscBefangen loszusagen, um die
ersehnte Wiedervereinigung mit sich selbst in ein@roflen und Ganzen zu

verwirklichen, wird deutlich, indem sich das lytecich fragt:

O Lacheln, wohin? O Aufschaun:

neue, warme, entgehende Welle des Herzens -;

weh mir: wirsindsdoch. Schmeckt denn der Weltraum,
in den wir uns lésen, nach uns? Fangen die Engel
wirklich nur Ihriges auf, ihnen Entstromtes,

oder ist manchmal, wie aus Versehen, ein wenig
unseres Wesens dabei? Sind wir in ihre

Zige so viel nur gemischt wie das Vage in die Gdsic
schwangerer Frauen? Sie merken es nicht in demeWirb
ihrer Ruckkehr zu sich. (Wie sollten sie's merkéh, 30-36)

Der einzige Weg fur die Auflosung des eigenen Sedbdhierbei die ,entgehende Welle
des Herzens®, das reine Fiihféh.Der Mensch l8st sich durch die Verfliichtigung in
den Weltraum auf. Der Wunsch an der hoheren Dasemsder Engel teilzunehmen
wird deutlich. Das lyrische Ich fragt sich, ob inll Aoch ein Unterschied zwischen ihm
und dem Engel bestinde. Im Weltraum aber wird demnddhen ein anderes
Bewusstsein zuteil, dort befindet man sich in ein¥dirbel* der ,Ruckkehr zu sich®.
Hierbei handelt es sich um ein selbst-bewusstl&sas, weshalb sich auch die Frage
nach dem Erkennen eriibrigf.Noch ist sich das lyrische Ich nicht sicher, oltliesen
Zustand der Engel erreichen kann. Durch die andetiedBereitschaft distanziert es
sich aber innerlich bereits deutlich von der Splaise Menschlichen.

132y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 178f.
13vqgl. ebd., S. 179.
134y/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.0., S. 45f.
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2.3.4 Puppe und Engel in der Vierten Elegie

Es ist deutlich geworden, dass die Fremdheit degeln auf die Ich-bezogene
Einstellung des Menschen zurtckzufihren ist, deshremu sehr der trennenden Welt
verhaftet ist. Demnach liegt es am Menschen, dgtadz zwischen sich und dem Engel
durch die Anderung seiner Einstellung zu sich ugsidesn Dasein zu uberbricken. Er
muss sich von der an seiner Personlichkeit verteaiftExistenz I6sen. Die Vierte Elegie
verdeutlicht im Bild der Puppe dieses Zuriicklas$an.

In der Vierten Elegie beschreibt sich das lyriskdieals Beobachter dessen, was auf der
Buhne seines Herzens passiert. Es sieht zunaciestiebefriedigende Vorstellung (vgl.
IV 19 f.), weshalb es zu dem Schluss kommit:

Ich will nicht diese halbgefillten Masken,

lieber die Puppe. Die ist voll. Ich will

den Balg aushalten und den Draht und ihr

Gesicht und Aussehn. Hier. Ich bin davor. (IV, Bj-2

Die Charakterisierung der Puppe als ,voll* meinteitvollstandige Leblosigkeit. Sie

besitzt keine Identitat, sondern ist lediglich eidélle ohne Ich-Empfinden. Diese
Bewusstseinsleere wird der Maske vorgezdg@rin das Schauspiel, bei dem der
Akteur eine Maske aufsetzt, flie3t immer auch eimil Tder kinstlerischen

Personlichkeit mit ein, weshalb sie nicht vollkommieer ist. Die Puppe dagegen stellt
fur den Zuschauer das Ideal des Fuhlens reinenikdgpfs dar, mit einer unbegrenzten
Maoglichkeit eines erweiterten Seins ohne Einschuagkdurch eine personale Identitat.
137 Die unabdingbare Bereitschaft bis zum Ende desa®giels auszuharren wird

deutlich und im Folgenden prazisiert:

Wenn auch die Lampen ausgehn, wenn mir auch
gesagt wird: Nichts mehr -, wenn auch von der Bihne
das Leere herkommt mit dem grauen Luftzug,

wenn auch von meinen stillen Vorfahrn keiner

mehr mit mir dasitzt, keine Frau, sogar

der Knabe nicht mehr mit dem braunen Schielaug:
Ich bleibe dennoch. Es gibt immer Zuschaun. (I\/\38%

Ausschlaggebend fiur die erhoffte Begegnung descBpre mit dem Engel ist der
unbedingte Wille des Zuschauers, die Puppenbihct® au verlassen. Es gilt, den

135ygl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S.180.
1%6y/gl. ebd.,S. 180.
137v/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.0., S. 78f.
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.grauen Luftzug” der Leere auszuhalten, das lyestdh ist ganz allein, der Tod, das
Nichts, das Weggenommensein ist dominierEfitin Folgenden fragt sich das lyrische

Ich, was passieren wirde, wenn es weiter aushuasiiese:

Hab ich nicht recht? (...)

wenn mir zumut ist,

zu warten vor der Puppenbiihne, nein,

so vollig hinzuschaun, dal3, um mein Schauen
am Ende aufzuwiegen, dort als Spieler

ein Engel hinmul3, der die Béalge hochreilfit.
Engel und Puppe: dann ist endlich Schauspiel.
Dann kommt zusammen, was wir immerfort
entzwein, indem wir da sind. Dann entsteht
aus unsern Jahreszeiten erst der Umkreis
des ganzen Wandelns. Uber uns hiniiber
spielt dann der Engel. (IV, 37; 52-62)

Es wird deutlich, dass sich der Mensch von seinbjaktbezogenen Schauen und der
damit verbundenen Erkenntnis im Subjekt trennensmbDann erst gelangt er auf jene
Bewusstseinsebene, die ihm als Zuschauer eineailtgdfinsicht in die Bihne seines
Herzens erméglicht® Es muss vollig ins Schauen eingehen; ein Hinsahaeisten,
das so intensiv, das vollkommen in der Erfullungneg Seins ist, in dem kein
menschliches Interesse mehr eingebracht wird. Msed villige Hinschauen dringt in
die Ebene engelhaften Bewusstseins ein, bezietuaiggs zwingt den Engel herbéf.
Doch zuerst muss sich der Mensch von seinem indgillien, selbstbestimmenden
Handeln 16set! und an diese Stelle muss der Zustand vélliger Gstgadslosigkeit
treten, der allein Uber den Akt vollkommener Liebe erreichen ist*” Sie erst
ermdoglicht die ,reine Innenschau®, da der Mensclchsie eins werden kann mit sich
und seinem Gegenlber und dann das Zuschauen zligendHinschauen wird. Laut
Subramanian ist: ,Das vdllige Hinschauen sogartideh mit der reinen Liebe®, denn
wenn es zur totalen Liebe kommt, ,verflichtigen“wit, 18). ,Das Bewusstsein wird
jeden Inhalts entledigt, man wird Puppe, hat eisi@® aus Aussehen. Findet dieser
Vorgang statt, muss der Engel hiff*Verstandlich wird der Vorgang in Hinblick auf
den Engel und seine metaphorische Funktion alsg8hievonach der Zustand des

Engels eine Einheit der drei Bereiche Spiegel, eéggftem und Spiegelndem darstellt.

138 \/gl. Guardini:Rainer Maria Rilkes Deutung des Daseia.O., S. 153f.
139y/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.0., S. 85.

190y/gl. Guardini:Rainer Maria Rilkes Deutung des Daseia.O., S. 162.
11 Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 182.

12y/gl. Guardini:Rainer Maria Rilkes Deutung des Daseia.O., S. 163.
143 SubramaniarEngel und Mensgha.a.O., S. 93.
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Somit kann das ,wahre Schauspiel”, die ersehnterwihdung der Entzweiung des
Menschen, erst stattfinden, wenn die Kraft desligéh Hinschaun® beziehungsweise
die Liebe, die Puppe und das Spiel des Engelskinteeit bilden. In dieser Darstellung
verbinden sich somit der Engel, der zu der Puppmbss, weil zuvor die reine, das Ich
verfliichtigende Liebe des Hinschauenden eins mitFidgppe geworden war. Das hier
vorgefiihrte Bild gilt es zu erreichen und eine Beohaft hierzu wird bereits ladt?

2.3.5 Momente im Bereich des Engels in der Funftelegie

In der Finften Strophe ist das lyrische Ich in eeikntwicklung bereits so weit
fortgeschritten, dass es zu erkennen vermag, wannemglische* Zustand fir einen
kurzen Moment erreicht wird. Dies wird deutlichdem der Sprecher der Elegien den

Engel beauftragt, ein zwischen Tranen geschenkiekdln zu verwahrel{?

Engel' o nimms, pfliicks, das kleinblitige Heilkraut

Schaff eine Vase, verwahrs! Stells unter jene nathnicht

offenen Freuden; in lieblicher Urne

rihms mit blumiger schwungiger AufschriftSebrisio Saltak.(V, 58-61)

Bei dem ,kleinblitigen Heilkraut® handelt es sicimgin gelostes, befreiendes Lacheln
im Moment reinen Fuhlens, das das Bewusstsein eldegit wie die Zusammenkunft
von Engel und Puppe (vgl. IV 58f.). In diesem Auglek ist der Mensch mit seinen
Gefihlen vollkommen bei sich selbst und gehért disshum Bereich des Engels. Aus
diesem Grund soll er es auch bei den Freuden, wis poch nicht offen sind,
aufhebert*® Nochist das lyrisch Ich zu sehr in der gedeuteten \adt gerichteten Zeit
befangen, wodurch ihm diese andere Welt verschioskbt'*’ Dass das Denken und
Fuhlen des lyrischen Ichs aber immer noch um Engskreist, wird im spateren

Verlauf der Funften Elegie deutlich:

Engel!: Es ware ein Platz, den wir nicht wisserd dorten,
auf unsaglichem Teppich, zeigten die Liebenders thier
bis zum Koénnen nie bringen, ihre kithnen

hohen Figuren des Herzschwungs, ihre Tirme aus ibust
langst, wo Boden nie war, nur an einander

lehnenden Leitern, bebend, - ukidhntens'

vor den Zuschauern rings, unzahligen lautlosenrtote

144ygl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 183.

15ygl. StubbeDie Wirklichkeit der Engel in Literatur, Kunst ueligion,a.a.0.S. 148.
146y/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.O., S. 110.

147v/gl. SteinerRilkes Duineser Elegiem.a.0., S. 115.
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Wiirfen die dann ihre letzten, immer ersparten,
immer verborgenen, die wir nicht kennen, ewig
gultigen Mlnzen des Gliicks vor das endlich
wahrhaft lachelnde Paar auf gestilltem
Teppich? (IV, 95-107)

Der Engel kennzeichnet hier einen unbeschreibbanenunbekannten Ort, an dem die
.Liebenden® in ihrer Liebe zur Vollkommenheit getgan. Dieser liegt ,dorten”, im
Bereich des Engels. Im ,Hier* kann sich die Liebeht vollstandig entfalten, da kein
Zusammenschluss zwischen der Liebe, dem Liebenddndar Geliebten stattfinden
kann (vgl. 1l 63ff.). An diesem unsagbaren Ort aiséeine, die Identitaten auflésende,
totale Vereinigung der Liebenden moglich. Dies weetticht ihr reiner Flug ohne
irdische Belastung, sodass sie ohne Halt die ,Tud®e Lust aufbauen kénnéff
Allein die ,wahrhaft‘ Liebenden kénnen die Aufmeskskeit der wahren Zuschauer,
der ,unzahligen lautlosen Toten", beanspruchen.siid ,lautlos”, was meint, dass sie
eins sind mit den Liebenden. In diesem ,andererug&avo wahre Liebe ist, wird der
.verzehrte Teppich® (V, 9ff.) ein ,gestillter”. Dagkleinblitige Heilkraut®, das
Fllichtige ,Subrisio Saltat* scheint sich vollig &itet zu haben, und an seine Stelle ist

das ,wahrhaft lachelnde(n) Paar”, getreten.

2.3.6 Annaherung an den Bereich des Engels in dereBten Elegie

In der Siebten Elegie nahert sich der Mensch dééfpder Engel mithilfe der ,einst
gebetete(n)" Dinge (VII, 59), groRen kulturellendukiinstlerisch vollendeten Werken,
an. Sie beinhalten ein UbermaR menschlichen Fiihtiassin den ,anderen Bezug*“ (IX,
22), ins ,Unsichtbare®, hineinreicht (VII, 667

Diese Dinge werden zwar oberflachlich als solchehngesehen, aber in ihrer tieferen
Bedeutung nicht mehr wahrgenommen. Deswegen istvdidergrindige Aufgabe
derer, die noch jenen inneren Halt an die DingeehAtY das Sichtbare, das sich schon
151

ins Unsichtbare hinhéalt, sorgfaltig zu bewahremyl.(V 51-60).>" Hierflr ist allerdings

die Hilfe des Engels nétig:

Engel,
dir noch zeig ich egJal in deinem Anschaun
steht es gerettet zuletzt, nun endlich aufrecht.

18\/gl. SubramaniarEngel und Menscha.a.0., S. 120.

199y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 185.

130v/gl. StubbeDie Wirklichkeit der Engel in Literatur, Kunst ufiRkligion,a.a.0., S. 150.
31y/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.0., S. 163f.
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Saulen, Pylone, der Sphinx, das strebende Stemmen,
grau aus vergehender Stadt oder aus fremder, des.{gll, 70-74)

Mit dem ,Anschaun* ist hier der durch den Engel digf Welt gerichtete Blick gemeint,
worin sich der Wert der Dinge enthillt und zugletds Bewéhrte aufbewahrt wird.
Allein der Blick ist es, der dieses Uberstehendwmligh wie das Lacheln (V, 61) der
Funften Elegie, fur den Zustand des Engels rettannk Hiermit ist die letzte
»Innigkeit; nicht nur im menschlichen Herz, sondeim Akt dieses vollkommenen
Wesens gemeint. Dadurch ist das Werk vollendet umdjenes gultige Sein

aufgenommen>? Damit wird der Engel zum Helfer bei der Bewahrieger Momente

menschlicher Kulturgeschichte, die bereits ins timtkiare hineinragen.

Zwischen den Sphéaren des ,Hier” und des ,anderepu@es” bleibt allerdings ein
Abstand bestehen. Dieser kann anscheinend nichétémdig Uberwunden werden,

indem der Mensch auf das kiinstlerische Auf3en nmeseinneren Wert verweist:

War es nicht Wunder? O staune, Engel, dsinrsinds,

wir, o du Groler, erzéahls, dal wir solches vermathhein Atem
reicht fur die Rihmung nicht aus. So haben wir dehn
nicht die Raume versaumt, diese gewahrenden, diese
unsererRaume. (Was mussen sie flrchterlich grof sein,
da sie Jahrtausende nicht unseres FihIns tbe)flin.
Aber ein Turm war grof3, nicht wahr? O Engel, er esr-
grof3, auch noch neben dir? Chartres war grof3 -Mursik
reichte noch weiter hinan und Uberstieg uns. Dediss nur
eine Liebende -, oh, allein am néachtlichen Fenster
reichte sie dir nicht ans Knie -? (VII, 75-85)

Die genannten Dinge sind nicht nur menschliche tuagen, sondern verkérpern den
Menschen selbst (vgl. V, 75), sie sind sowohl Syhat® auch reines Sein. Fur deren
-Ruhmung“ scheint die Kraft des Menschen nicht avsizhen, weshalb der ,gréere”
Engel angesprochen wird. Dieser soll das fur demddieen nicht Sagbare des reinen
Fuhlens, das sie beinhalten und zugleich Uber siaubreicht, bezeugen und zur
rettenden Bewahrung im ,anderen Bezug“ Ruhm sirfg&mas lyrische Ich betont
allerdings, dass die Rihmung dessen, was dem Memspfoglich sei, nicht als
,Werbung“ gegeniiber dem Engel missverstanden wetdgmn>*

Glaubnicht, dafd ich werbe.
Engel, und wirb ich dich auch! Du kommst nicht. Demein

132y/gl. Guardini:Rainer Maria Rilkes Deutung des Daseias.0.S. 282.
133y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 187.
134 v/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.0., S. 167f.
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Anruf ist immer voll Hinweg; wider so starke
Stromung kannst du nicht schreiten. Wie ein gekteec
Arm ist mein Rufen. Und seine zum Greifen

oben offene Hand bleibt vor dir

offen, wie Abwehr und Warnung,

UnfaB3licher, weitauf. (VII, 86-93)

Dem lyrischen Ich ist bewusst geworden, dass dierbWwsg um den Engel
gleichbedeutend ist mit einem Besitzergreifenwoltkss Objekts durch das Subjekt.
Dieser Gedanke ist allerdings so sehr vom Subjdkeld-Denken des Menschen
gepragt, dass dadurch die Distanz zum Bereich dgel& nur noch verstarkt werden
wirde. Trotz dieser Erkenntnis ist der Anruf immech ,voll Hinweg“, noch ist das
lyrische Ich zu sehr den irdischen Belangen veehaftas eine dauerhafte Verbindung
mit dem Engel immer wieder verhindert. Der Engelsmmzum Menschen, aber dies
kann nur geschehen, wenn dem Menschen die Auflddaadch im reinen Fihlen, in
der reinen Liebe gelingt. Aus diesem Grund verhdret letzte Geste in der ,zum
Greifen/oben offenen(n)* Hand. Auf der einen Seitéchte die Hand greifen,
andererseits findet aber auch eine innere Abwelbralgtatt. Als Warnung an sich
selbst, dem objektgerichteten Drang nach der Emealdes ,englischen Zustands*®
nicht nachzugeben, wird die Bewegung hin zum Eng&trdriickt. Damit zeichnet sich
die Situation des lyrischen Ichs durch eine tiefieere Ambivalenz aus und der Engel
bleibt ein ,Unfasslicher®®

2.3.7 Die Sphéare des Engels in der Neunten Elegie

In der Neunten Elegie scheint das lyrische Ich,idider Siebten Elegie gewonnenen

Erkenntnisse bestatigen zu wollen:

Preise dem Engel die Welt, nicht die unsaglidime,

kannst du nicht grof3tun mit herrlich Erfihltem; \Wreltall,

wo er fuhlender fuhlt, bist du ein Neuling. Drumge

ihm das Einfache, das von Geschlecht zu Geschlechéstaltet,
als ein Unsriges lebt, neben der Hand und im Blick.

Sag ihm die Dinge. Er wird staunender stehn; wistdndest
bei dem Seiler in Rom, oder beim Tépfer am Nil. 83-59)

Es wird verdeutlicht, dass der Engel die Fahigkewitzt, die ganze Welt zu ,fuhlen”
(vgl. 1 82f.), weshalb das ,Unsagliche” seinen Letiahalt darstellt. Der Mensch kann
sich deswegen mit diesen Dingen im Weltall, demei&rdes Engels, nicht behaupten,

1%5v/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 187.
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da er in diesem Bereich noch nicht Uber genugerfdhEmg verfugt. Der Engel
Ubertrifft den Menschen im Fuhlen, denn er erkemrmtUnsichtbaren ,einen hdheren
Rang der Realitat“. Aus diesem Grund soll der Mardem Engel die einfachen Dinge
sagen. Hierbei verweist das lyrische Ich auf Harmédere deren Werke im Gegensatz zu
den in modernen technisierten Vorgangen hergestelRingen, von menschlichen
Gefuhlen zeugen, die in ihre Entstehung mit eirggsién sind. Es sind jene Dinge, die
bereits in den Bereich des Engels hineinreichea.s®id erst mit der Zeit und in ihrer
Tradition zu einem Teil der menschlichen Persokkit ,Unsriges®, gewordefr®
Damit wird hier die gleiche Haltung verlangt, dieréits in der Siebten Elegie
vorgefuhrte worden ist. Auch hier wird nicht verBycsich mit dem Engel zu messen,
indem der Engel staunender sein wird, sondern dastielbar Erfasstwerden durch die
Wesensgestalt des Dinges ist gemeint. Das Preidemen irdischen Dingen, die
verwandelt werden sollen in den Menschen ,reinGestalt“'*>’ Im Folgenden wird die

Aussage uber die Dinge noch prazisiert:

Zeig ihm, wie glucklich ein Ding sein kann, wie stdios und unser,
wie selbst das klagende Leid rein zur Gestalt sitlschliel3t,

dient als ein Ding, oder stirbt in ein Ding -, uedseits

selig der Geige entgeht. - Und diese, von Hingang

lebenden Dinge verstehn, dafd du sie rihmst; velighng

traun sie ein Rettendes uns, den Vergéanglichsten, z

Wollen, wir sollen sie ganz im unsichtbarn Herzensandeln

in - o unendlich - in uns! Wer wir am Ende auctere(1X, 60-67)

Es wird deutlich, dass dieses mit menschlichem |gfithausgezeichnete Ding nicht
bloR langer einfacher Gebrauchsgegenstand iststHs idie Innigkeit des Menschen
aufgenommen, verwandelt worden, wodurch es seigBtigidgliche Seinmdglichkeit
erreicht hat**® Hierbei entsteht eine neue reale Weltgestalt ineten des Menschen,
neben der keine andere wesentlich best8hEs handelt sich um einen inneren,
fuhlenden Vorgang, durch den die Distanz zwischeamWdesentlichkeit und der Gestalt
aufgehoben wird. In dieser Vereinigung liegt diediichkeit das Ich zu verfliichtigen,
ganz zum Ding zu werden, zur Puppe. Durch die keitgdes Sagen und Zeigens
ersteht und wachst im Menschen dieses Ding undedie Welt gerat immer mehr zu

einer innigen. Diese wird den Menschen bald voHigsfillen und damit in den

1%0y/gl. SteinerRilkes Duineser Elegiem.a.O., S. 234.

157y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 188.

138 \/gl. DeutschmanrEinfilhrender Kommentaa.a.O. S. 99.

1%9v/gl. Guardini:Rainer Maria Rilkes Deutung des Dasegiasa.O., S. 359f.
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Verfluchtigenden, in ihn, verwandeln. Nur auf dies@/eg der Verflichtigung kann es
dem Sprecher der Elegien gelingen, der nunmehitbeia ,Neuling” im Weltall, also
in unmittelbare Nahe des ,englischen* Zustandesiaerist, in die Ichlosigkeit zu

gelangen, um das Kommen des Engels zu erzwitfen.

2.3.8 Aussicht auf den Bereich der Engel in der Zetten Elegie

In der Zehnten Elegie wird, ausgehend von dem mNunten Elegie gewonnenen
Bewusstsein, der dringliche Wunsch des lyrischers Igedul3ert, dass es ,an dem
Ausgang der grimmigen Einsicht, Jubel und Ruhmiagén [mo6chte] zustimmenden
Engeln® (X, 1-2). Die Grimmigkeit kennzeichnet Hier ein gewisses Leiden des
lyrischen Ichs, sich am modernen Leben beziehungswsch dem, was in der ,Leid-
Stadt” vorgeht, anzupassen. Die ,grimmige Einsicist' die Bestrebung, sich aus
diesem Zustand zu l6sen und dadurch die Anerkenmuugr ,Engel Ordnungen® (I,
1-2) zu erlangen. Erst dann kann es den ,zustimereiithgeln“ ,Jubel und Ruhm*
»aufsingen®. Mit dem ,Ausgang der grimmigen Eindiclst die totale Verinnerlichung
gemeint, wenn der grofR3e Auftrag, die Verwandlurey, die Dinge und menschlichen
Taten im Inneren ewig bewahrt, erfillt ist. In démgenblick, wenn der Mensch seine
angstliche Bindung ans Personliche, Sichtbare usloehdige aufgibt, wenn er nicht
mehr zwischen dem Reich der Lebendigen und dernToiterscheidet, gibt es kein
,Schicksal* mehr®* Dann hat das Leiden an der eigenen Begrenztheithengsweise
Endlichkeit ein Ende. Der billige ,Trostmarkt‘ daWelt wird ,spurlos” zertreten
werden vom Engel (X, 20-23). Dann wird aus dernggnigen Einsicht® eine ,innige

Einsicht, der Mensch wird eins mit sich, der Lieder Puppe und den Engéff.

2.3.9 Fazit zu Rilkes Engelvorstellung in deDuineser Elegien

Die Analyse der Engel in Rilkd3uineser Elegiernat gezeigt, dass kein Bezug mehr zu
den christlichen Engelvorstellungen besteht. Inakrker Elegien wird dann das Reich
des Engels naher gedeutet, Rilke zeigt einen fismt@en Entwurf seiner eigenen
Engelvorstellung auf. Dies wird anhand eines mdbglic emanzipatorischen
Entwicklungsprozesses des Menschen in RichtungElegeldaseins dargestellt. Zu
Beginn der Elegien besteht zwischen dem lyrisclobnund den Engeln eine noch zu

180y/gl. Delfmann:Angelus vaui — Der Engel der Leegea.O.S. 188.
1ygl. ebd., S. 227f.
182y/gl. ebd., S. 189.
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grof3e Distanz, da sich das lyrische Ich noch niontseiner Ichbezogenheit geldst hat.
Jede Annaherung an die Engel wirde zu seiner ldumg fuhren. Dies stellt die
Einleitung fur die Darstellung einer enormen Sparghawischen einem an das Irdische
verhaftem Ich und einer umfassenden ,Ichlosigkddf. Diese erstreckt sich tber den
gesamten Elegienzyklus. Dargestellt wird die Spagnm Konflikt zwischen Mensch
und Engel:®® Hierbei néhert sich der Mensch dem Bereich desErigjmmer mehr an.
Der Mensch muss erkennen, dass er seine Persaitichgeben muss, um zu einem
volligen Selbstsein zu gelangen. Erst wenn dielgoterinnerlichung ausgefuhrt ist,
steht der Mensch zwischen den Bereichen, wird zungeE und kennt keine
menschliche Begrenztheit mehr. Den Weg zu dieserseiDawollen dieDuineser
Elegienvermitteln. Rilke vertritt damit jene Vorstellundie nicht die Erlésung durch

Gott, sondern die Selbsterlésung des Menschen.§tfcht

183y/gl. SubramaniarEngel und Mensgha.a.O., S. 5.
184y/gl. HeidtmannDie Engel : Grenzgestaltea.a.O., S. 34.
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3. Franz WerfelsStern der Ungeborenen

Auch Franz Werfel, der im Jahre 1890 in Prag getmiédische Schriftstelléf® hat
sich insbesondere kurz vor seinem Tode im Jahr ,19d&h einmal intensiv mit dem
Engel-Thema auseinandergesetzt. Hierbei hat eremu@ auf die Verknipfung von
unterschiedlichen religiosen Einflissen sowie durchie Einbeziehung von
naturwissenschaftlichen Aspekten neue Mal3stabdzgieBeées wird in seinem Roman
Stern der Ungeborenemleutlich, weshalb das Werk im Folgenden eingehender
betrachtet wird. Das Bild des Autors, das er imemi Reiseromarvon den Engeln
zeichnet, wird herausgestellt. Um einen Eindruck seinem religiosen Hintergrund zu
erhalten ist es aber zunachst notwendig die wisteig Aspekte seines so genannten

~Privat-Mythos" zu erlautern, der mit in seine Vtaidungen der Engel eingeflossen ist.

3.1 Franz Werfels Uberzeugungssystem — sein ,Privaflythos*

Franz Werfel fuhlte sich aufgrund seiner Herkunit den religiosen Botschaften des
Judentums und durch seine starken Neigungen mit #eathmolizismus intensiv
verbundert® Denn obwohl er sich mit den Jahren von seinerrjdiighe Naivitat und
Radikalitdt eines Atheisten und Anarchisten |ostkeb dennoch sein Unvermdgen
bestehen, sich in einem bestimmten orthodox gess@i®n System bestatigt zu
fiihlen®’

Werfel hat sich vielmehr seinen eigenen ,Privat-Myg* im Rahmen der vorhandenen
Religionen aufgebadf® Er hat sich iiber mehrere Jahrzehnte entwickeltisindurch
die stetig zunehmende Verfolgung der Juden mitagprorden. In seinem Kern stellt
er eine prazise ausgearbeitete Definition der Religioser Traditionen in Verbindung
mit der Bestimmung des Menschen dar. Die Jahrhimdedte literarische
AulRenseiterrolle und Kontrastfunktion der Juden desl Judischen wird zudem weiter
ausgestaltet. Dies ist laut Joseph P. Strelka @lataiickzufiihren, dass

(...) zur Opferart Christi das Judentum den notwesmligkomplementdren Rahmen
abgibt, ohne den sie nicht méglich ware, erhaltemstiche wie judische Tradition ihre

185\/gl. Wolff, Uwe: Engel in der modernen Literatua.a.O., S. 93.

%8 y/gl. Lippert, ThomasEine astromentale Welt ohne Végel, Goldgier undeBadgst. ,Stern der
Ungeborenen*, Werfels kalifornische Romanversion ¥845* In: Text & Kontext. 12:2. Miinchen
1984, S. 290-303, hier: S. 290.

187ygl. Strelka, Joseph PUnser Fahrplan geht von Stern zu Stern: zu WeSedung und WerlBern;
[ua]s. 9.

188 \v/gl. Grimm, Gunther E Ein hartnackiger Wanderer. Zur Rolle des Judentim¥Verk Werfelsin:

Im Zeichen HiobsHg. von: Grimm, Gunter E.; Bayerdorfer, Hans-Pef&nigstein im Taunus 1985, S.
258-279, hier: S. 259.
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positive, ja notwendige Funktion nicht gegeneinandsondern miteinander. Die
christliche wie die judische VerheiRung laufen daemg ergénzend parallel zueinander,
umam Ende aller Zeit, am ,vorletzten Tag’' mander aufzugehelﬁ?

So zeichnen sich alle Werke von Franz Werfel dddams, dass er nicht zwanghatft
versucht eine Grenze zwischen seinen religidsenzgbgungen und seinem geistigen

Anspruch als Autor zu ziehér’

3.2 Franz Werfel und die Engel

Franz Werfel vertritt im Hinblick auf die Engel grdlegend eine Glaubensauffassung,
bei der das menschliche Dasein, wenn es vom Qi#tlicerleuchtet worden ist,
letztendlich an der ,englischen” Existenz teiln@tes wird in Gedichten wi&Varum
mein Gottdeutlich, in dem das lyrische Ich beklagt, nocm&eengelhafte Tugend zu
besitzen. InVeni Creator Spiritusittet es um die Fahigkeit, sein sterbliches Sddat
uber-

winden und wie die Seraphine ein Auslaufer des EBesin zu kdnnen.

In &hnlicher Weise portratiert Georg Trakl eine Wedie von ,kristallenen Engeln®,
Symbolen der Reinheit Gottes, aufgesucht wird. doés Becher schlagt in seinem
Abendgebet um Lottevor, dass die hotchste menschliche Vollendung die
Wiederentdeckung der eigenen wahren vergeistigtentitat ist. Hier sind esoterische
Spekulationen Uber Engel erkennbar, die bis Seesund Meister Eckhard
zurtckzuverfolgen sind. Demnach haben sich Werfal seine expressionistischen
Zeitgenossen auf dieselben judischen und christhicQuellen gestitzt. Der Engel ist in
jedem Fall ein einschlagig bekanntes Symbol, dasdié@ Verwandlungskunst der
menschlichen Natur steht. Durch sie alleine kane d&elt, gemal vieler
Expressionisten, vielleicht noch gerettet werdenerfdl allerdings zeichnet seine
Hartnackigkeit aus, mit der er seine religiosen iémen vertritt. Das hintergriindige
Geheimnis von Gott und der Heiligkeit seiner Schapfzieht sich durch sein gesamtes
Werk. Die Auseinandersetzung mit dem Engelsujegiistwichtiges Merkmal hierfir.
Einer gesonderten Betrachtung bedlrfen deswegee seneuten Spekulationen tber

die Natur der Engel in dem postum verbffentlich®tern des Ungeborenéft

189 Strelka,Unser Fahrplan geht von Stern zu Steara.O., S. 10.

0y/gl. Lippert: Eine astromentale Welt ohne Végel, Goldgier undeBadgsta.a.O., S. 290.
Lvgl. Ives, Margaret COn Teaching Werfel's Poetry: an Interpretation Bfne alte Frau geht'In:
Werfel: an Austrian Writer reassesséty. von: Huber, Lothar. Oxford [u.a.] 1989, S-B5, hier: S.
60f.
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3.3 Franz Werfels Kunstauffassung

Franz Werfel hat sich in seinen letzten Lebensjahdee er im amerikanischen Exil
verbrachte, mit seinem umfangreichen Wé&itiern der Ungeboreneneschéftigt. Mit
der Rohfassung begann er bereits im Jahr 1943.

Der endgultige Name des Romans ist erst wahrend Esiéstehungsprozesses auf
Anregung von Werfels Freund und Ubersetzer GustaAr® entstanden. Als Zusatz
gab ihm Werfel den Untertit&in Reiseromart’?

Die Idee einen Roman zu schreiben, der eine RaisBei Zukunft behandelt, ist bei
Werfel durch das Aufeinandertreffen verschiedenenstdnde entstanden. Zu den
wichtigsten Voraussetzungen fur die Konzeption eBeBntwurfs zahlen Einfalle, die
sich dem Autor durch einen Traum aufdrangten. Hierdahlen die Gewissheit seines
baldigen Todes, bestimmte Aspekte seiner Exilsiinassowie insbesondere seine
religivse Uberzeugungen, die er ausarbeiten unddi@rNachwelt festhalten wollte.
Zudem scheint dieses Werk vom Gegenstandsbererchime Utopie zu sein, aber es
bleibt den Zielen, die in dieser Gattung normaleseveverfolgt werden, nur zum Teill
verpflichtet. Laut Hartmut Binder hat sich Welfél

(...) nicht zu dieser Form der Darstellung entscldossweil er das Genre des

Zukunftsromans bereichern wollte, sondern weil thiese in besonderer Weise geeignet

schien, unterschiedlichste Erzahlabsichten gleitigza verwirklichen™

Der Stern der Ungeborenemst somit ein Science-Fiction Roman auf hdchstem
literarischem Nivead’> den Franz Werfel erst wenigen Tage vor seinem Tiwd,

August 1945, vollendet hat. In diesem Reise- undri®e-Fiction-Roman, der die

(...) Gedanken der gnostischen Damonolgie, der tichieh Mystik, der kabbalistischen
Geheimlehre und der babylonischen Astrologie mit®n der Apokalypse zu einem
utopischen Panorama des Geistes und der Phantasiénplet}’®

erscheint auch die Darstellung der Engel und ddmitorstellung Werfels von diesen

himmlischen Wesen in einem neuen Zusammenhang.

172 Schoy-Fischer, Irene; Haumann, Heidakunftsvorstellungen in Werfels ,Stern der Ungemem*
In: Text & Kontext 12:2, Minchen 1984, S. 344, hier: S. 304.

173 vgl. Binder, Hartmut:Beschwérung eines Kinderglaubens: Werfels Stern Wiegeborenen In:
Werfel im Exil Hg. von: Nehring, Wolfgang; Wagener, Hans. BoBerlin 1992, S. 129175, hier: S.
129.

" Ebd., S. 129.

75| ippert: Eine astromentale Welt ohne Végel, Goldgier undeBadgsta.a.O., S. 291.

178 Umschlag zitiert nach: Werfel, Frartern der Ungeborenen. Ein Reiseron@nAufl., Frankfurt a.
M. 2004. Zitierte Stellen aus destern der Ungeborenamerden im Folgenden im Text mit der
Seitenzahl angegeben.
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3.4 DerStern der Ungeborenen

Die Erzahlform des RomanStern der Ungeborenemersetzt den Leser zun&chst
100.000 Jahre in die Zukunft. Anlasslich einer Hmshwird der Ich-Held F.W. von
seinem bereits tausendmal reinkarnierten Jugenafr&iH. in die graueste Zukunft
.Zitiert”. Der Geist eines Ureinwohners aus dem Z&hrhundert soll bei diesem Fest als
besondere Attraktion dienen. Die zuklnftige mentelt und ihre Bewohner sind
hierbei gekennzeichnet von der Durchseelung undgéistigung gegenuber den
grobsinnlichen ,Anfangen der Menschheit®, wie ausimftiger Sicht die Zeit des
Protagonisten bezeichnet wird.In dieser mentalen, vergeistigten Gesellschaft darf
F.W. drei inhaltsschwere Tage erleben. Hierbei werdsprechend dem dreitatigen
Aufenthalt des Erzéahlers in der Zukunft dem Legserdrei grol3en Teilen, die so
genannte ,astromentale“ Kultur beschrieiéh.

Als Ehrengast und allerorts geehrter ,Signuer” lmekd F.W. die Mdglichkeit in alle
bedeutenden Bereiche dieser zukinftigen Gesellséhablick zu nehmen. Hierbei
werden ihm im ersten Teil hauptsachlich die somidMunder beschrieben, im zweiten
werden die spirituellen Errungenschaften heraustiesand der dritte Teil behandelt

die unterirdische Schattenseite dieser Welt.

3.4.1 Die Engel inStern der Ungeborenen

Wichtig fur die Erlauterung der Engel in Franz VsfStern der Ungeboreneist vor
allem der zweite Teil, in dem deutlich wird, dadsekidem Sozialen das Spirituelle
steht. Hierbei fahrt der Erzahler zunachst selisiéchlich in den Himmel hinauf und
besichtigt die Planeten des Sonnensystémapbei die Begegnung mit den Engeln den
bedeutendsten Bestandteil dieses Ausfluges darstell

Bereits im 19. Jahrhundert hat Kardinal Newmanktigel ,als die eigentliche Ursache
der Bewegung, des Lichtes, des Lebens, dieser @Gtsadhe der physischen Welten*
beschrieben. Zudem geht er davon aus, dass ,NattkEnungen, welche der Mensch
so leidenschaftlich erforscht, das Kleid und dasdBmeide jenes hdheren Wesens

«180

sind“™", womit die Natur zum Erfahrungsort von Gottes Gwggt wird. Hiermit wagt

17ygl. Schoy-Fischer; Haumandukunftsvorstellungen in Werfels ,Stern der Ungetman, a.a.O.,

S. 304.

178 vgl. Mayer, DanielVom mentalen Schlaraffenland zur Apokalypse: Werfelpischer Roman Stern
der Ungeborenenin: Utopie, Antiutopie und Science Fiction im deutscaspigen Raum des 20.
JahrhundertsHg. von: Esselborn, Hans. Wiirzburg 2003, S. 8385: S. 84.

179y/gl. Mayer:Vom mentalen Schlaraffenland zur Apokalypsa.O., S. 84.

18 Newman, John Henry Kardinal zitiert nach: Wolbas grosse Buch der Engel.a.O., S. 162.
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Newman einen VorstoR, um Glaube und Naturwissefiszhaverséhneti’, wobei er
betont, dass ihm sein Schutzengel Uberzeugendgenggirtiger als die greifbaren und
sichtbaren Dinge ist. In Hinblick auf die Erwahnudgr Engel in derStern der
Ungeborenereeigt Werfel ahnliche Engelvorstellungen auf undhader Glauben an

sie und die Mdglichkeit tibernatiirlicher Hilfe wiadisdriicklich betont®?

3.4.2 Die Darstellung und Funktion der Engel

Der Erzahler inStern der Ungeboreneist von der Existenz der Engel lUberzeugt,
obwohl die Hochgebildeten der mentalen Menschhag endere Meinung vertreten.
Sie haben das gesamte Universums erforscht undligkenloses Verzeichnis all
dessen, was auf3erhalb und was innerhalb des Mensgistiert” (S. 370) erstellt und
danach wird folgerichtig die Existenz der Engel-@fesiusgeschlossen, denn wie dem
Protagonisten erklart wird: ,Engel stehen nicht dam Verzeichnis des aul3eren und
inneren Bilderstoffs, Signeur (...)* (S. 370). Doch\F halt an seiner Begegnung mit
~wirklich materiell existierenden” (S. 369) Engeiest. Denn sie haben ihm das Leben
gerettet, als er wahrend einer Schulstunde auf d®smn genannten ,Petrus
Apostel“(S.354), dem ehemaligen Jupiter, verungliskund drohte von einem Sturm
mitgerissen zu werden. In diesem Moment aul3ergisteazieller Not, als der Erzahler
in Todesangst zu beten beginnt, erscheinen ihm Brgel und ziehen ihn aus dem
Sog™® Hier wird ein traditionell religioses Bild des Sthengels als Retter in der Not
dargestellt, das allerdings, wie im weitern Verladéutlich werden wird, im
Werfelschen Sinne eine Weiterentwicklung erfahran h

Auffallig bei der Begegnung mit diesen Uberirdisth@estalten ist der verwendete
Sprachgestus, der angesichts der erhabenen Wesegew@athetisch als geradezu

humoristisch wirkt. Laut Annemarie Puttkamer

(...) gibt [es] aber innerhalb der modernen menshhlicSprache kein Pathos, das der
sichtbaren Gegenwartigkeit von Engeln angemessea. & schlagt Ergriffenheit des
Menschen ihnen gegentber um in Humor — ein Hunmersdhon durch seine Zartheit, ja
Zartlichkeit davor geschutzt ist, als Respektlosigku wirken, vielmehr der Ausdruck
scheuester Ehrfurcht ist?

18Ly/gl. Wolff: Engel in der modernen Literatua.a.O., S. 98.

182y/gl. Puttkamer, Annemari&Verfel: Wort und AntwortWiirzburg 1952, S. 134.

183 Fiala-Fiirst, Ingeborg/on Engeln. Uber die Engel-Figur bei Gertrud K@lmFranz Werfel, Thomas
Mann und sonstige Engeh: West-6stlicher Divan zum utopischen Kakanien : Hagera Marie-Louise
Roth.Hg. von: Daigger, Annette; Schréder-Werle, Renatégiming, Jurgen. Bern[u.a.] 1999, S. 255-
269, hier: S. 263.

184 pyttkamerWerfel,a.a.0., S. 135.
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So uberlegt der Protagonist zunéchst auf amisanteudd Weise, ob die beiden
Gestalten zur Klasse der Chore, Herrschaften, &tiatner oder Throne gehoéren,
womit zudem ein Verweis auf die Engellehre des &sddionysius Aeropagita
gegeben wird. In den weiteren Erlauterungen veshtesr ,die unsichtbaren Engel* mit
den ,ebenso wenig sichtbaren Elektronen und Proto(e. 362) des Atoms, womit
bereits eine erste Verbindung von religiosen Aspekmit naturwissenschaftlichen
vorgenommen wird. Diese Vorgehensweise erfahrt iolgénhden noch weitere
Auspragungen. Nach den humoristisch anmutendenugislnen tGber das Wesen der
Engel entschliel3t sich der Protagonist zunachstinsseiner Muttersprache anzureden,
um moglicherweise mehr Uber sie zu erfahren. Sigieeen sogar auf die menschliche
Kontaktaufnahme, werden als ,unisono“ (S. 364) nedebeschrieben und
charakterisieren sich selbst als ,Dunkelengel, Mgéoi“ (S. 364). Es entwickelt sich
ein Zwiegesprach bei dem die Engel, wahrend desemmsamen Schwebens,
nachsichtig, eher herablassend und belustigt dirirmlichen Fragen des F.W.
beantworten.

Die Engel greifen zwar rettend in das Leben des ddiean ein und kommunizieren
sogar mit ihm, aber sie sind lediglich*&fs,(...) zwei sehr gedampfte Erhelltheiten, die
zwischen einem zarten Lila und blassen Rétlich setken (...)" (S. 367), sichtbar. Sie

sind, wie der Erzahler weiter erlautert, wie

(...) zwei bewegte Mantelformen oder Faltenwiirfe (.dip menschliche Gestalt
einzuhdllen scheinen (...). Gesichter konnte ich tniafiterscheiden, besser gesagt, die
beiden Wesenheiten drickten sich nicht so weit Blasmichmal hatte ich den Eindruck
von starken Kopfen hinter Schleiern, von Kopfen pitpurn im Flug nachflatterndem
Flammenhaar. (S. 376)
Hier wird ersichtlich, dass Werfel seine Engel @eltend &sthetisiert hat. Doch durch
ihre angedeutete Schonheit und ihre geheimnis\gischleierung wird ihre Funktion
als Retter des Menschen sowie ihre Existenz alshéaider Hoffnung und des Trostes,
trotzdem weiterhin unterstiitzt und betofit.
Zudem stimmt die &ullere Gestalt dieser Engel nichehr mit den
Darstellungskonventionen der Kunst tUberein, nactedalie Engel mit groRen Fligeln

versehen werden, was den Erzahler in seinen Aesidigstatigt®”

18 vgl. Fiala-FurstVon Engelna.a.O., S. 264.
1%y/gl. ebd., S. 264.
187v/gl. Wolff: Engel in der modernen Literatua.a.O., S. 93.
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Ich habe Engelsfliigel immer fiir eine menschlichenBung gehalten, und zwar fir eine
schlechte und verlogene. Entweder Arme oder Fligi#nes unverwendbare
Schwanengefieder, das an menschenartigen Schuéstgewachsen ist und keine
verninftigen und zugénglichen Muskeln zur Verfugiwad, um in Schwung versetzt zu
werden, ist nicht als eine anatomische Absurdjta). (S. 366).

Im Folgenden betont der Erzahler als Verkinderremsien Engelgestalt, dass diese
auf seinem eigenen authentischen Erlebnis mit degeld beruht®® was an Berichte
von Emanuel Swedenborg erinnert, dessen Werke Wistadezu ,verschlang®® Das
Besondere an Werfels Engel-Darstellung ist allgyslindass er hierbei physikalische
Weltmodelle auf die Engel ubertrégt,indem er ihre Kérperlichkeit mit dem Borschen
Atommodell in Analogie setZf*

Um an Engel zu glauben — und ich méchte, dankbvanéin Erlebnis, zu diesem Glauben
beitragen — mussen wir uns mdgliche Engel vorstelias heildt protomaterielle, ul-
trakorperliche Wesenheiten, die ihre Substanz lbigligerwenden, das heif3t verkleiden
kénnen, was sie auch aus ihrer tiefen Neigung liiie igesunkenen Halbbrider, die
Menschen, dann und wann tun. (S. 366)

Am Ende der Ausfihrungen lber die ,Melangeloi“ enmten sich diese in Richtung
-Rosarium virginis® (S.368). Der Erzahler erlautelie Bezeichnung seinerseits als
.Sternbild der Jungfrau im Zodiak® (S. 369), aben Zusammenhang mit seiner
lebenslangen Marien-Verehrung ist er viel geneigteglauben, dass ,(...) die Jungfrau
selbst, die Konigin der Sterne und der Engel” genst, ,,(...) das Erdenweib, aus dem
der Geist hervorgetreten war, der durch seine &asBefreit hatte den Gott im

Menschen und den Menschen in Gott.” (S. 369). Riekkon der Engel ist damit im

klassischen theologischen Kontext angesiedeltsidig Boten Gottes, geschaffen, ihm
zu dienen, Maria, der Himmelkonigin zu huldigen ual$ Schutzengel fir den

Menschen zu agieren.

Am Ende des vierzehnten Kapitels werden noch weithyerzeugungen, bedingt durch
erneute Engelbeobachtungen, dargelegt. Diese wdothem, dass Werfel sich auch der
Existenz von gefallenen Engeln bewusst ist. Zudemrden an dieser Stelle
Auffassungen der Engelshierarchien des Pseudo-Biasiy Aeropagita eindeutig

Ubernommen und hypothetisch mit modernen astropalysthen Theorien verbunden.
Werfel greift hierflr auch auf Ideen von James deanmtick, die er in seinem Welller

Weltraum und seine Ratsgl937) ausfihrt. Dieser vertritt die Auffassungssl das

18 yvgl. ebd., S. 93.

189v/gl. Jungk, Peter Stephafranz Werfel : Eine Lebensgeschichteankfurt a. M. 2001, S. 77.
10y/gl. HeidtmannDie Engel: Grenzgestalten Gottesa.O., S. 34.

91yv/gl. Wolff: Die Wiederkehr der Engela.a.O., S. 17.
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Weltall ein pulsierender Organismus aus reinem Benksei, das sich in
unterschiedlichen Formen materialisieren kétife.

In der Stern der Ungeborenewerden auf Grundlagen der modernen Physik die
Spekulationen der Scholastik tber die Engel neerpnetiert:®® Die Frage nach dem

Raumvolumen der Engel steht hierbei im Mittelpuhkt:

Albertus Magnus, Bonaventura, Scotus Eriugena adarimmer dariber geschrieben,
hatte die Wirklichkeit unterschéatzt, wenn er beltatgy es gingen nur dreihunderttausend
Engel auf eine Nadelspitze. Es gingen viel mehretng# Nadelspitze. (S. 380)

3.4.3 Die Engel und ihre Bedeutung
Werfel hat sich mit der Wirklichkeit der Engel Ubdére geistige und metaphysische

Bedeutung hinaus beschatftigt, was sich in seinemdRazu der Frage verdichtet, ob es

(...) eine transzendentale Materie gibt, die jensdgisElektronen und doch diesseits des
reinen Geistes liegt, eine Brickensubstanz glemhsdie allverkleidungsfahig den
leersten Abgrund der Schopfung auffillt? Dehnt siidint gerade dort das Reich aus, wo
wir Toten leben, das heil3t aufgehoben sind (...)383)

Die Wichtigkeit dieses Problems wird dadurch uritersen, dass F.W. es als erste
Frage dem ,Hochschwebenden® vorlegivar gibt es in der ,astromentalen” Welt ,vier
Hierarchien® '°° die nebeneinander wirken, in der dargestelltenistige
hochdifferenzierten Welt werden allerdings die #i&apolitische und die
wirtschaftliche Ordnung vor der kirchlichen und kRadogischen in den Hintergrund
geruckt. Damit reprasentiert der ,Hochschwebended]s Oberhaupt des
.kosmologischen Djebels”, die hdchsten aller Figureder ,,astromentalen® Kultur.
F.W. hat die Mdglichkeit eben dieser Ubergeordnédestalt drei Fragen zu stellen,
wodurch die wichtigsten Einsichten in die mystisthatur und Lebensanschauung
innerhalb desStern der Ungeboreneteutlich werden. So zeigt die Erlauterung dieses
Wesens Ahnlichkeiten mit der Buddhafigur auf. SAimtlitz erinnert an ein glattes
.Buddhagesicht* (S. 415) und er verschweigt ganzbimdhistischen Sinn bei seinen
Ausfohrungen (ber die Engel das Wort Gottes. Zuddmantwortet der
»,Hochschwebende” die erste Frage, ob es Engel Bdeudomaterie gibt, aus der sie
geschaffen sind, nicht mit Worten, sondern mit eDdemonstration. Diese Erlauterung

verdeutlicht F.W., dass es nicht nur bildsame Pnaterie gibt, sondern dass auch der

192y/gl. Wolff: Engel in der modernen Literatua,a.O., S. 93.

193y/gl. Wolff: Die Wiederkehr der Engeh.a.O., S. 18.

194 v/gl. Wolff: Engel in der modernen Literatus,a.0., S. 93.

195v/gl. zu den vier HierarchieWerfel: Stern der Ungeborenea.a.O., S. 405f.
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Mensch, wie der Schopfer, sie ausstromt, was beteut

daR unsere Gedanken, Gefluihle, Vorstellungen, Bagghn und Phantasien selbst Engel
sind, die Engel, die der Mensch als Kommunikatioaessendet, als Geisterreich unserer
eigenen Produktivitdt — diese Sache war's die nsichbegliickte. Auch wir stromten
ahnlich dem Schdpfer, bildsame Protomaterie augt (%)
Laut Annemarie Puttkamer sieht Werfel darin ,wol¢ diefste Ebenbildlichkeit des
Menschen mit dem Schopfel®
An dieser Stelle verschmelzen nicht nur die beid&greiche des Juden- und
Christentums, sondern eine dritte Komponente, dies dBuddhismus, wird
hinzugenommen. Im ,Djebel* wird der naturwissengtith-kosmologische Geist mit
buddhistisch-existentiellem vereint. Hinzu kommeifigaund ihres Zusammenstimmens
als Hierarchie des ,Djebel*, der religibsen Geistsd,Grol3bischof, zu dem als
komplementarer
Gegenpol die jidische Uberlieferung gehttt.
Den letzten Verweis auf die Engel bildet das Vomvwam dritten und letzten Teil des
Romans. Es wird ein bedeutungsvoller Ausspruch ntede des Gnostikers, aus dem

>Syntagma< des Hippolytus, um 170 nach Christi @etitiert:**®

Es gibt zwei Grundarten von Engeln. Die einen matfen Menschen von Anfang an, die
Erde wohnlich einzurichten. Die anderen verhindeit® daran. Die Menschheit ist lange
nicht reif genug, damit man vor ihr enthille, welclon diesen Engeln die guten sind und
welche die bdsen. (S.512)
3.3.2 Fazit zu Franz WerfelsStern der Ungeborenen
Somit verdeutlicht die Analyse d&tern der Ungeborenenlass Franz Werfel seinen
Glauben mit in das utopisches Werk eingebunden umigr anderem durch die
Engeldarstellungen verdeutlicht hat. Hierbei sinel dbergeschichtlichen Wahrheiten
einer Verbindung von Juden- und Christentum soveim dBuddhismus herausgestellt
worden.**°
Zudem benutzt Franz Werfel den Mittlerdienst degdis fur eine Verknupfung von
Materie und Geist und eine Aufhebung des Gegersatzischen Natur und Glaube. Er

verbindet in seinen Darstellungen religiose Volstglen mit naturwissenschaftlichen

1% pyttkamerWerfe| a.a.0., S. 137.

197 vgl. Strelka, Joseph PDie politischen, sozialen und religivsen Utopien Werfels ,Stern der
Ungeborenen: In: Werfel im Exil Hg. von: Nehring, Wolfgang; Wagener, Hans. BoBarlin 1992, S.
175-187, hier: S. 181f.

198 y/gl. Fiala-FiirstVon Engelna.a.O., S. 265.

199v/gl. Mayer:Vom mentalen Schlaraffenland zur Apokalypsa.O., S. 87.
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Elementen, wobei eine neue Engelgestalt entstéhterdpropagiert”® Der Riickgriff
auf naturwissenschaftliche Elemente wird dann im @@er Jahren auch im Bereich der
Esoterik bei Erich von Déniken angewandt, um sekbegellehre von einem
naturwissenschaftlichen Weltbild ausgehend aufzeitfat

Seit dem Erscheinen deStern der Ungeborenemat sich die Verbindung von
Angelologie und naturwissenschatftlicher Weltsiahtrier weiter entwickelt. Im Zuge
der technischen Transformation der Engel gelangt ma phantastischen Literatur,
zum Science-Fiction-Roman, zur Ufologie und in deim, wo extraterrestrische
Wesen als Grenzganger zwischen den Welten leB¥n.Mit dem Stern der
Ungeborenenst somit ein neues Kapitel innerhalb der Engeélefingeleitet worden.

20v/gl. Wolff: Engel in der modernen Literatua,a.O., S. 93.

20174 von Déanikes Besuchertheorie vgl. Teil | Kapitel S. 21.

22y/gl. zum Thema ,phantastische Literatur* zum BaspH.G. Wells:Der Besuch(1984); Walter Jon
Williams Engelstation(1992) oder James Graham Ballakasnmsat-Enge1990). Vgl. zum
Lextraterrestrische Wesen" im Film zum Beispieke&in Spielberggnheimliche Begegnung der dritten
Art (1977).
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Teil lll: Engel im Film

Wie bereits im Uberblick tiber die Entwicklung desgElmotivs deutlich geworden ist,
kommen Engel in ihren Ursprungsmythen, sei es itlkam Kulten, der judischen
Mystik oder biblischen Aussagen stets als Weservdemittlung vor, die den Himmel
mit der Erde verbinden. Auch das Kino hat von Begam diese Mittlerwesen immer
wieder in vielfaltiger Form dargestellt und thersmit. In diesem Kapitel soll
deswegen ein Uberblick tiber die wichtigsten Fumidingegeben werden, die die Engel
in Filmen einnehmen. AnschlieBend soll anhand zewamplarischer Beispiele die
verschiedene Ausgestaltung des SchutzengelmotivsFilm in Abgrenzung zum
klassisch christlichen Bild verdeutlicht werden.

Die Hauptaufgaben der Film-Engel bestehen darim, Elenschen zu begleiten, zu
beschitzen und zu retten. Sie lenken als Spiedetlet Menschlichen den Blick auf
das Wesentliche und forcieren somit den Erkenntomgss des Menschen. Das
Auftreten der Engel ist meist bedingt durch einddNoation des Menschen. Aufgrund
der Begegnung mit dem himmlischen Wesen ist esRlietagonisten moglich diese zu
bewaltiger?®® In den meisten Engel-Filmen verschwindet das hische Wesen am
Ende so plotzlich, wie es in das Leben des Hausgtelars getreten ist, und seine
Botschaft wird erst im Nachhinein ersichtlich. Als/orbild fur diese
Charaktereigenschaft filmischer Engel dient didisihe Engelgestalt, da auch sie fur
den betroffenen Menschen erst riickblickend als Battes erkannt wird*

Bei der Darstellung der Engel im Film gibt es immereder unterschiedliche
Herangehensweisen. Durch das in der bildenden Khéusfig verwendete Motiv des
Engels sind gewisse klassische Darstellungskorvaeeni entstanden. Dort tritt der
Engel als strahlendes, androgynes, ewig jungesiledirdisches Wesen auf. Dieses
wird im Film teilweise aufgegriffen, allerdings duwerfremdet oder ironisiert. In
Anlehnung an das klassische Muster wird der Engg$pielsweise in Pier Paolo
Pasolinis FilmDas Erste Evangelium — Matthaus Il vangelo secaddtteo/L’evangile
selon Saint-Mathie(1964) dargestellt. Hier wird Josef im Traum eBwschaft Gottes
durch einen weild gekleideten Engel Ubermittelt.Gegensatz dazu tritt der Engel in

dem Film Maria und Joseph/Je vous salue, Ma(E984) von Jean-Luc Godard als

23y/gl. Kramer, AnneWer hat heute abend Diendt?. Fliigelschlag: Engel im FilmHg. von: Jaspers,
Kristina; Rother, Nicola. Berlin 2003, S.639, hier: S. 64.
204\/gl. Westermann, Clau§ottes Engel brauchen keine Fligstuttgart; Berlin 1978, S. 86.
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unsympathischer mannlicher VerkiindungsengeF&uhs Abstrakte verschoben sind
die Darstellungen der Engel in Bibelverfiimungenewdie zehn Gebote/The Ten
Commandmentd 957) odeDie BibelLa Bibbia(1965). Die Begegnung mit den Boten
Gottes wird hier haufig durch Naturerscheinungene vBBlitze oder auch auf
musikalischer Ebene durch Engelchére veranschadfith

Die haufigste Erscheinungsform der Engel ist altegsl eine dem Menschen sehr
ahnliche Gestalt, die sie zunachst nicht unbeditgygeistige oder Uberirdische Wesen
ausweist. So tragen Engel seit den vierziger Jalgemehrt alltdgliche Straf3enkleidung
und nicht mehr das klassische Nachthemd, damisisle mdglichst unauffallig unter
den Menschen bewegen konrféhDies Iasst sich zum Beispiel in dem Filfim Engel
auf Erden(1959) beobachten, in dem Romy Schneider als $t®sa auftritt®® Damit
gehort die strahlende Lichtgestalt der Vergangendreiund jeder, sei es der Mann in
der U-Bahn oder die Frau an der Supermarktkassmté&éin Engel seiff?

Insgesamt kann man die Film-Engel nicht als refigo®&zeichnen und die filmische
Begegnung zwischen ihnen und dem Menschen istnsalie biblischen Erzéhlungen
vergleichbar. Viele Engel-Filme verwenden zwar sdtigionsgeschichtliches Motiv,
allerdings ohne eine religiose Intention.

Ahnlichkeiten mit biblischen Vorlagen sind in Bibetfiimungen zu sehen. In
Komddien wird das Motiv eher spielerisch umgeseta die Engelgestalten werden
haufig ironisch gezeichnet, wie in dem FilMichael (1996). Dieses bietet dem
Mainstream-Kino aber auch die Moglichkeit, spirlteaeAspekte auf unterhaltsame Art
und Weise in die Handlung zu integrieren. In vielEngel-Filmen ist nicht das
Eingreifen Gottes mit Hilfe des Engels als Verreitthnd Bote relevant, welches in der
Bibel entscheidend ist, sondern ausschliel3lichAldsinandertreffen von Mensch und

Engelgestalt®

295 \Wérther, MatthiasEngel und andere AuRerirdische. Einbriiche des Jisrise modernen Filmin:
Die Wiederkunft der Engel: Beitrage zur Kunst undtr der Modern Hg. von: Herzog, Markwart.
Stuttgart [u.a.] 2000, S 121-128, hier: S.12#ierzu Vgl. auch den FilrMichael (1996).

28 y/gl. Jaspers, Kristina; Rother, NicoErscheinungln: Fliigelschlag: Engel im FilmHg. von:
Kristina, Jaspers; Nicola, Rother. Berlin 200333.

27vgl. ebd.

28 \/gl. auch:Liliom (1934);Ist das Leben nicht schon?/It's a Wonderful [(f646) odet_ebe lieber
ungewohnlich/A Life Less Ordina$997).

29 v/gl. Grimberg, KlausHilfreiche Himmelsbotenin: Neue Osnabriicker Zeitung, 30. Dezember 2003.
Online unter: http://www.filmmuseum-berlin.de/engelgel/index.html (Stand 23.03.2006).
210v/gl. Kramer:Wer hat heute abend Dienst2a.O., S. 64.
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In Filmen mit Engelbeteiligung wird eine Geschichteist aus einer sehr personlichen
Sichtweise dargestellt, es werden Themen wie Scuntt verzeihende Liebe, private
Krisen und ihre Uberwindung behandelt.

Somit hat die Rede von Engeln auch in den modeMedien wie dem Film ihren
Platz, es kann von einer regelrechten RenaissasEmyelwesens im Kino gesprochen
werden?’* Dies steht im Gegensatz zu dem Verschwinden degelEmus der
christlichen Religion. Vor allem scheint es bestirarKrisenzeiten zu geben in denen
»die Mittler zwischen den Welten“ Konjunktur habe3n entsteht eine enorme Vielzahl
von Engel-Filmen nach dem zweiten Weltkrieg in 8&erziger- und Flunfziger Jahren,
die gepragt waren von der Suche nach Halt, Vertddsit und Sicherheit nach einer
Zeit der Angst und des Schreckens. Die Engelfilmmén damit dem Bedtrfnis nach
Frieden und Vergessen sowie Harmonie entgegennBaeiteren Boom erlebte der
Engelfiim in den Neunziger Jahren vor der Jahrtagaende. Diese Zeit ist
gekennzeichnet von der Unsicherheit der Menschen ilioe Zukunft und die Furcht
vor einem moglichen Weltuntergang, was die Sehrisnabh einer Ubernatirlichen,
beschitzenden Macht erneut verstarkte. In solclegterz wird somit ein immer noch
anhaltendes Bedurfnis nach Transzendenz deutliok, e¥hohte Sehnsucht nach dem
Trost des Ubersinnlichen. Durch die Gegenwart vamgelh im Film kann das
Fantastische in eine Welt integriert werden, dimé&&\Vunder mehr kennt. Aus diesem
Grund scheint es eine Gemeinsamkeit zwischen dgel&mund dem Filmmedium zu
geben. Beiden ist es moglich, den Menschen aus eimgsischen und psychischen
Vogelperspektive zu betrachten und die GesetzteRdslitat aufzuheben. Sie sind
daher wichtige Elemente, wenn es um die Sehnsueht Menschen nach dem
Uberirdischen geht*?

In Filmen, die die wieder erstandenen Engel transiren, verfremden oder
karikieren, verlieren sie jede Erhabenheit und werdum Menscheft® Bereits Wim
Wenders Der Himmel Uber Berlin (1987) befasst sich mit dem Thema der

Menschwerdung, worauf im weiteren Verlauf noch gemaingegangen wird.

211Vg|. Bohm, Uwe; Buschmann, GerReligion in der Werbung und Werbung als Religibeil 3:
Von Engeln und Teufeln in den Mediém Medienimpulse. Beitrdge zur Medienpadagobjiéft 39 /
Marz 2002. Hg. vom Bundesministerium fur Bildungisgénschaft und Kultur. Wien 2002, S-88,
hier: S. 76.

#2ygl. Lohr, SandraFilm verleiht Fliigel In: die tageszeitung, 20. Dezember 2003. Onlitteru
http://www.filmmuseum-berlin.de/engel/engel/inddrh(Stand 23.03.2006).

213/gl. hierzu Filme wieMichaelvon Nora Ephron (1996) oder Kevin Smifhegma(1999).
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1. Die exemplarischen Darstellungen zu den EngelmiFilm

Zur Verdeutlichung dieser Aussagen sollen nun Zvilenanalysen folgen, wobei eine
klassische Darstellung des Schutzengels in einenchiMi@gsfilm sowie eine
differenzierte Auseinandersetzung mit diesem Seamngel-Sujet dargestellt werden.
Innerhalb dieser Analysen wird zunachst die Intentidles Regisseurs dargelegt, um
einen Eindruck von der jeweiligen Zielsetzung dédm$& zu erhalten. Anschlie3end
wird die unterschiedlichen Auslegungen in Bezug dief verschiedene Verwendung
des Engelbilds aufgezeigt, um diese mit den kleksis christlichen Vorstellungen
vergleichen zu kénnen. Abschlieliend wird bei beiffdmen die zugrunde liegende
Asthetik des Regisseurs verdeutlicht, da diese iimblidk auf die Engel bei beiden

Werken eine wichtige Rolle einnimmt.

2. Frank Capras|It's a Wonderful Life

Der wohl bekannteste Engel Hollywoods ist das hirschie Wesen Clarence in Frank
Capras Filmit's a Wonderful Life/lst das Leben nicht schBl?aus dem Jahre 1946.
Das Drehbuch ist vorFrances Goodrich, Albert Hackett und Frank Capraehnder
Erzahlung von Philip Van Doren Steemtstandef™ Zunachst konnte der Film keine
grolBen Kinoerfolge verzeichnen. Allerdings ist et men Jahren zu einem echten
Weihnachts- beziehungsweise Engelklassiker avdndiess a Wonderful Lifezahlt
zudem zu einer Auswahl von Filmen, die vom ,Papkdn Medienrat‘ fir den
Glaubigen und die Theologie als besonders empfeien angesehen wifd® Aus
diesem Grund soll der Film im Folgenden néher amaty werden. Hierbei wird
zunédchst kurz die Intention Frank Capras dargéesté@lif dieser Grundlage soll
anschlieBend das aufgezeigte Engel-Bild eingehesidadhtet werden. Es gilt zu
untersuchen, inwieweit diese Engeldarstellung ddassischen Schutz- und

Botenengelvorstellung entspricht.

2.1 Zusammenfassung des Filmgs a Wonderful Life
Im Folgenden sollen die wichtigsten inhaltlichenp@kte des Films wiedergegeben

werden, um ein besseres Verstandnis der Zusammgabéarermadglichen.

2 |m Folgenden wird der englische Originaltité$ a Wonderful Lifeverwendet.

215y/gl. Willis, Donald C.:The Films of Fran CapraMetuchen, N.J. 1974, S. 59.

218\/gl. Zwick, Reinhold:Engel auf ZelluloidIn: Engel im Aufwind. Gottes Boten auf der Spig. von:
Kochanek, Hermann. Wien 2000, S. 2882, hier: S. 279f.
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In dem Film wird der Engel Clarence (Henry Traas)f die Erde gesandt, um George
Bailey James Stewarur Hilfe zu kommen. George ist in der KleinstBédford Falls
aufgewachsen und hat sein Leben lang getraumterdidsinstadtidylle entfliehen zu
kénnen. Doch aufgrund widriger Umstande ist es ihiemals gelungen, seinen
Heimatort zu verlassen. Die Lage eskaliert, als aan Heiligenabend ohne
Eigenverschulden in eine existenzielle Notsituatienat und sich am Tiefpunkt seines
Lebens angelangt sieht. Sein Selbstmord erschamtdeshalb als letzter Ausweg. Im
entscheidenden Moment aber erscheint George eie Bes Himmels, der Engel
Clarence, und zeigt ihm in einer Vision, wie die W\&&ch entwickelt hatte, wenn er nie
geboren worden ware. Dem Engel gelingt es daduerh Stlbstmordkandidaten von
seinem Vorhaben abzuhalten und ihm die Freude iarrad_eben wiederzugeben. Der
Film endet damit, dass alle Freunde von GeorgeeBaich zusammengetan haben, um

ihm zu helfen, und gemeinsam gelingt es ihnen, Sefricksal abzuwendén’

2.2 Die Intention Capras

In seiner Autobiografie aul3ert sich Frank Capraseuner Zielsetzung, die er mit der
Erzahlung vom segensreichen Wirken des Schutzengélsigt. Beilt's a Wonderful
Life handelt es sich demnach um einen Film,

(...) der den Erschopften, den Entmutigten und desillDsionierten, (...), sagen wollte,
daRRkein Mensch eine Niete .ist

Der jenen, die schlecht zu Ful3 oder schwer voniBegnd, (...) sagen wollen, daftas
Leben jede®inzelnen Menschen so viele andere Leben bertumd dal’ er, wenn er
nicht mehr da ist, eine schreckliche Licke hingstia

Ein Film, der den Unterdriickten, den HerumgestoRdem Armen sagt: ,Kopf hoch,
mein Junge! Kein Mensch, der einen Freund hatyiigdich arm. Drei Freunde — und du
bist steinreich!’

Ein Film, der seine Liebe fir diejenigen zum Ausdribringt, die ohne Heim und ohne
Liebe leben; (...) all jenen wollte ich zurufen: ,Iseid das Salz der Erde. Utk a
Wonderful Lifest das Denkmal, das ich euch setZ&r’

Der Optimums und das eindeutige besinnliche Veemaauf die Kraft von Nachsten-
und Gottesliebe und ihrer enormen Wirksamkeit, dbe Film zum Ausdruck bringt,
sind auf Frank Capras eigene religiose Grundeinsiglzurtickzufiihren. Hierzu hat er

einmal bekannt:

Ich bekomme unheimliche Hilfe von irgendwoher! WissSie, niemand wird es glauben,

217\/gl. Willis: The Films of Fran Capraa.a.O., S. 60ff.
18 Capra, Frank Autobiographie Ziirich 1992, S. 703f (Herv. i. O.).
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aber vor jeder Szene, die ich drehte, sprach inhsgiles Gebet. Schwer zu glauben
nehme ich af™

Somit fuhlte sich Capra mit seinem Glauben starbweden, was sich auch in seinem
Film und der Verwendung der Engelfigur widerspieggb berichtet er tiber sein Werk:
»Ich steckte meine ganze Energie in das Projeld, tatsachlich flof3 alles, was ich war,

und alles, was ich wuRte, itis a Wonderful Life?2°

2.3 Der Engel Clarence

Der Engel Clarence kann als typischer Vertreter &ehutzengels sowie eines
gesandten Boten des Himmels gesehen werden. Esmgitgehend das Schema eines
Engels aufgegriffen, der schitzend die Hande uken &chutzbefohlenen ausbreitet,
indem er in sein Leben tritt und ihn damit vor d8elbstmord rettet. Damit driickts

a Wonderful Lifedas Versprechen aus, dass gute Machte Uber dasn Ledye
Menschheit walteff, und dass diese eingreifen, wenn es die Situaitordert. Der
Film zeigt dadurch, dass der Engel Clarence alsit2ehgel und Bote des Himmels zur
Erde gesandt wird, dass die Gebete der Dorfbewadrhért werden.

Dargestellt wird er als ein tollpatschiger Engekeer Klasse, der sich seine Fligel erst
noch verdienen muss. Er tritt als kauziger altenmauf und entspricht damit nicht den
konventionellen Vorstellungen, die aus der damstelen Kunst Uberliefert sind. Er wird
in ganz normaler Alltagskleidung dargestellt undrkaich somit vollig unerkannt unter
den Menschen bewegen. Es wird ein Bild von eineebelnswerten und etwas
dummlichen Charakter vorgefuhrt, der eine naive kindliche Natur besitzt, wodurch
Capra dem Engel eine komische Note verl&htlrotzdem vermittelt er durch sein
Auftreten eine gewisse Nahe, die ihn zu einem gaien Begleiter avancieren lasst.
Ahnlichkeiten besitzt diese Darstellung mit der #@izing vom Erzengel Raphael, der
Tobias im Buch Tobit als Reisebegleiter und FrezmdSeite steht.

An die christlichen Engel des Alten Testamentsrerhzudem die Art und Weise, wie
der Engel in das Leben des Schutzlings tritt, indemscheinbar aus dem Nichts
auftaucht. Als der Engel anschlielBend behauptdt hio die Antwort auf dein Gebet.

219 Frank Capra zitiert nach: Zwick, Reinholhgel auf Zelluloida.a.O., S. 280.

?29Epd., S. 701.

22Lygl. Lederle, Josef/on Engeln und Teufeln. Religiése Bilderweltenkituallen Kinoproduktionen
In: Medien und Erziehung 45/2001 (Heft 1), S. 229-hier: S. 24.

222\/gl. Willis: The Films of Fran Capraa.a.O., S. 74.
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Deshalb wurde ich runtergeschickt® kann der Protagonist dies zunachst nicht
glauben. Hier wird deutlich, dass der Engel alsclsei, &ahnlich wie bei den
Erscheinungen im Alten Testament, nicht direkt erikawird. Dadurch, dass George
sich nicht in der Obhut seines Beschutzers fuhit kein Ende seiner misslichen Lage
sieht, auBert er den Wunsch ,Ich wiinschte, ich migHt geboreh.?** An dieser Stelle
wird die Fahigkeit des Schutzengels deutlich, demdMenschen diesen Wunsch
erfillen kann. Er zeigt George Bailey, wie das lele Bedford Falls ohne seinen
Einfluss ausgesehen hétte. Dies stellt eine Albtrarsion zu dem George vertrauten
Bild der Stadt daf*® Clarence begleitet George bei seiner Irrfahrt kludie
schreckliche Welt und weist ihn zudem eindringlaaf die schlimmen Konsequenzen
hin, die aus seiner Nichtexistenz entstanden wifebas Leben vieler Mitmenschen
ware davon betroffen. Letztendlich realisiert Geprgass sein Wunsch ein Fehler war,
und bittet darum, wieder leben zu dirfen. Damitdst Auftrag des Schutzengels
Clarence erfillt: er konnte seinen Schutzling vemdSelbstmord bewahren, indem er
ihm verdeutlicht hat, wie wertvoll sein Leben in Mlichkeit ist. Der urspriingliche
Zustand kann wiederhergestellt werden und der Brgrschwindet so einfach aus dem
Leben des Protagonisten, wie er gekommen ist. D&@nhiCapras Engel ein Mittler
zwischen Offentlichem und Eigentlichem, er hilfgndBlick fiir die Dinge hinter der
Oberflache zu 6ffnen. Er ermahnt seinen Schitzinfydie wirklich wichtigen Dinge
im Leben zu achten, namlich Freundschaft und Gottelgtigkeit. Der Engel Clarence
ist darin vergleichbar mit dem ,Engel des Herrrénd auch dieser weist den Menschen
auf den richtigen Wetf.!

It's a Wonderful Lifeist ein Film Uber Freundschaft. So versichert Eegel Clarence
seinem Schutzling: ,Ein Mann, der Freunde hatnistein Versager’®® was auch in
den Aussagen Capras deutlich geworden ist. SogaWderauen ins Universum ist in
den Kontext von Freundschaft gesetzt. Der Schutdemgrd demnach nicht als
geisterhafte Erscheinungen dargestellt, sondernvistmehr ein liebenswuirdiger

Gefahrte. Die Menschen koénnen sogar Gefalligkeigem Himmel zuricksenden,

23 Capra, Frankist das Leben nicht schob/SA 1946.

224 Ephd.

225\/gl. Poague, Leland AThe cinema of Frank Capr&outh Brunswick [u.a.] 1975, S. 206.

226\/gl. Willis: The Films of Fran Capraa.a.O., S. 63.

227\/gl. Grob, NorbertMittler, Kiinder und Mahnerin: Fliigelschlag: Engel im FilmHg. von: Jaspers,
Kristina; Rother, Nicola. Berlin 2003, S.584, hier: S. 56.

%8 Capra, Frankist das Leben nicht sch@iUSA 1946.
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Clarence kann George dafiir danken, dass er dunckeine Flugel erhalten H&.
Capras religibse Grundeinstellung, die in den Fihmh eingeflossen ist, wird deutlich,
indem er auf dem Vertrauen in N&chsten- und Gadtes| aufbaut und dieses

nachdricklich beweist.

2.4 Die himmlischen Wesen und Capras Asthetik

In dem FilmIt's a Wonderful Lifetreten neben dem Engel Clarence noch weitere
himmlische Wesen auf. Bereits zu Beginn wird diesbdlung des Himmels und seiner
Bewohner vorgenommen. Hierbei werden die Engehrem urspriinglichen Zustand
gezeigt, den sie in den himmlischen Spharen besitze

Bedingt wird ihr Auftreten durch die Gebete der gdirdes Ortes Bedford Falllie um
Beistandflir George Bailey bitten. Hier wird ein klassisch&ikli vom Anrufen Gottes
um Beistand und Hilfe in einer Notsituation dargéstGott wird als Retter gesehen,
der den Menschen aus dieser Lage befreien soltgéfahrt wird dieser Gedanke,
indem die Gebete in den himmlischen Spharen niogehort bleiben. Allerdings wird
hier eine abstrakte Darstellung fur die himmlisch&@fte gewahlt, indem sie durch
zwei sich untereinander unterhaltende Galaxien s¥igiert werden. Damit hat Capra
einen Entwurf vom Himmel als einen Zustand von Bestgein gestaltet, der der
Vorstellungskraft des Zuschauers entspringen®3dll.

Bei einer der beiden Galaxien scheint es sich urtt &bst zu handeln, da dieser

“Engel* mit ,Sir“**

angeredet wird. Zudem wird er als allwissend dstegk, indem er
bereits sagen kann, zu welchem genauen Zeitpurdtt §eorge Bailey dazu
entschlieRen wird, ,Gottes wertvollstes Geschengzauererfen“?*? Die andere Galaxie
stellt den ranghdchsten Engel Joseph dar.

Mit der Frage ,Wer hat heute Abend Diendt® wird die Entsendung des
untergeordneten Engels zweiter Klasse, Clarenogekditet. Hier kommt es zu einer
Spiegelung der irdischen Burokratie in der himnflest Hierarchie, was sich auch in
Filmen, vor allem der vierziger Jahre, iddaub vom HimmeéHere Comes Mr. Jordan
(1941) odeDer Engel mit der Trompefehe Horn Blows At MidgnightLl945), zeigt.

Der auf der Erde aktiv werdende Engel steht augremedrigeren Stufe innerhalb der

22 y/gl. PoagueThe cinema of Frank Capra.a.O., S. 213.

230y/gl.: Carney, RaymondAmerican Vision: The films of Frank Capt@ambridge [u.a.] 1986, S. 425.
231 Capra, Frankist das Leben nicht schob/SA 1946.

282 Ehd,

%3 Epd.
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himmlischen Rangordnung und wird von dem hdherdiesieEngel Joseph delegiert
und geleitef®>* Dieser agiert in erster Linie als Lehrer fiir dengél Clarence auf
seinem Weg zu einem Engel erster Klasse.

An dieser Stelle wird Clarence noch als ein hdikwahteter Stern dargestellt. Capra
verzichtet hier auf eine konkrete Darstellung dé@nrhlischen Gestalten und des
Jenseits, wie es in manch anderen Hollywoodfilmblck ist, um die Phantasie der
Zuschauer anzuregen. Somit ist in diesem Film @iaadlung zu beobachten, die sich
weg von den himmlischen Sphéaren mit wattigen Wolkewegt, wie sie beispielsweise
noch 1947 in dem FilMown to Earthdargestellt werden.

Bevor der Engel Clarence allerdings zur Erde gekthverden kann, muss er zunachst
noch Uber die Person George Bailey aufgeklart werdach hier wird noch einmal die
Allméachtigkeit Gottes sowie die des Engels Josepialeutlicht, denen die Biographie
Georges bereits bekannt zu sein scheint.

Dem Engel wird hier zudem eine noch ganz anderéktiumzugewiesen, als die des
himmlischen Bewohners, der tber die Menschen w&thstellt Capra in der Figur des
himmlischen Erzahlers Joseph die Metapher des &gisseurs als allwissendes und
allsehendes, uberirdisches Wesen“faEr agiert als kosmischer Operator, der den
Zuschauer in den Prozess vom moglichen Versteheh den Kategorisierung der
einzelnen Charaktere mit einbezieht, die die Emmigl aufdeckt®® So wird die
Erklarung der Biographie von George Bailey anhandreilm-Vorfihrung dargestellt.
Hierbei kann der Zuschauer zunachst nur die Gen&g&ustine ein deutliches Bild
wahrnehmen, und erst langsam wird ein unscharfeht Lauf dem Bildschirm
erkennbar, bis letztendlich die Figuren klar zuesekind. Zudem wird die dargestellte
Situation plétzlich angehalten und auf der Leinwastdein Standbild aus dem Leben
George Baileys zu sehen. Dieses wird von dem Ehggtph eingehend kommentiert.
In diesem Moment wird der Zuschauer daran erinmags es sich bei der Darstellung
lediglich um eine lllusion handelt. Es ist etwaas dufgenommen und projiziert worden
ist und das zu jeder Zeit gestartet oder gestompten kann, je nach Wunsch des
Regisseurs. Es ist ein Film, der von einem Engekfiien Engel editiert und gefiltert

wird, aber es ist auch ein Film von Frank Capra, dier Zuschauer im Kino siefit,

234ygl. Kramer, AnneWer hat heute abend Dienst&a.O., S. 66.
235ygl. PoagueThe cinema of Frank Capra,a.O., S. 206.

236 \/gl. Carney:American Visiona.a.O., S. 392.

27ygl. ebd,, S. 426f.
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It's a Wonderful Lifeverdeutlicht damit den Prozess von filmischer Biadnst in einer

ungewdhnlich eindeutigen Weié¥.

2.5 Fazit zu Frank Capraslt's a Wonderful Life

Die Interpretation der Engelmotive in dem Filtis a Wonderful Lifehat gezeigt, dass
bei der Darstellung auf christliche Elemente zuggdkiffen worden ist. Capra hat mit
dem Film It's a Wonderful Lifeseinen Glauben an die N&chsten- und Gottesliebe
nachdrucklich verdeutlicht, indem er den Engel &tae als einen klassischen
Schutzengel und Boten Gottes dargestellt hat. Gteitig hat er sich gegen die von der
christlichen Kunst entworfenen Darstellungskonvamn gewandt, indem er eine
abstrakte lllustration fur die Engel im Allgemeingawéhlt hat. Er reiht sich mit der
Darstellung des Engels Clarence auf Erden in deg®ider Engel-Filme ein, welche
dem himmlischen Wesen eine menschliche Erscheimgigs verleihen, damit er sich
maoglichst unerkannt unter den Erdenbewohnern bewd@an. Daneben wird eine
weitere Funktion des Engels bei Capra deutlichemmcer durch die Verwendung des
Engels Josephs als Metapher fir den Filmregisseine sAuffassung der filmischen

Darstellungskunst verdeutlichit’

238 \/gl. Poague, LelandAnother Frank CapraCambridge 1994, S. 188.
239\V/gl. Grob:Mittler, Kiinder und Mahnera.a.O., S. 56.
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3. Wim WendersDer Himmel tber Berlin

Der Film Der Himmel Uber Berlinerschien in Deutschland im Jahr 1987 unter der
Regie von Wim Wenders nach einem gemeinsam mitr Pdendke verfassten
Drehbuch. Wenders begrindet seine EntscheidungHamidke zusammenzuarbeiten
damit, dass fiir ihn ein poetischer Sprachstil figr Engelrede unerlasslich . Dies

hat dazu gefiuhrt, dass der Film mittlerweile sogamn, Gegensatz zu dem oft
Ubersehenen Fortsetzungsfilm weiter Fern, so nah!(1993), in die umfassende
Sammlung der Engelliteratur von Uwe Wolff aufgenoemworden ist** Somit gehért
Der Himmel Uber Berlireu den wichtigsten und vielschichtigsten Filmererikngel
und hat im Jahre 1997 mit dem Fitadt der EngéCity of Angelsron Brad Silberling
bereits eine Neuauflage erfahréh.Die auRerordentlich groRe Resonanz, die dieser
Film beim breiten Publikum hervorgerufen hat, zemgtdem, dass ,Handke und
Wenders mit ihrem Engelbild einer allgemeinen Bdifthkeit entsprochen habefi*®
missen. Im Folgenden sollen aus diesem Grund eidigeeise zur Intention und

Asthetik sowie zum vorgefiihrten Engel-Bild innethdleses Films gegeben werden.

3.1. Inhaltstibersicht tiber den FilmDer Himmel tGber Berlin

Zunachst aber werden kurz die wichtigsten Aspelde Hilms dargelegt, um einen
ersten Eindruck tiber den Gesamtzusammenhang dénling zu erhalten.

Der Film erzahlt aus der Sicht der Engel Damielu(® Ganz) und Cassiel (Otto
Sander) die Menschwerdung Damiels. Dieser versgést Verlangen, die Welt als
Mensch zu erfahren und als er sich in eine Trapesglérin (Solveig Dommartin)

verliebt, entscheidet er sich fur die Sterblichkeit Gegensatz zu seiner ewigen
Existenz als Engel. Das Grenzgebiet der Berlineudastellt hierbei den Ort dieses
Ubergangs dar. Letztendlich begegnen sich die Tkpestlerin und der

menschgewordene Engel und verlieben sich ineinamdar Film endet, indem er die
beiden Verliebterbeim Eintben einer Hochseilnummern zeigt und mit déerweis

auf eine Fortsetzung, die im Jahr 1993 mit dem Filmweiter Ferne, so natfbigt. 2**

240\/gl. Cook, Roger F.; Gemiinden, Gerd (Hghe Cinema of Wim Wenders: image, narrative, and
postmodern conditiarDetroit, Michigan 1997, S. 164.

24L\/gl. Zwick: Engel auf Zelluloiga.a.0., S. 283. Zum Einzug in die Engelliteratyir: Wolff: Das
Grol3e Buch der Engeh.a.O., S. 33-35, 102.

242 Kirsner, IngeDer Film als Statte der Engeh: Zeitschrift fiir Padagogik und Theologie, 2002) 3,
S. 27282, hier: S.277.

243 HeidtmannDie Engel — Grenzgestalten Gottesa.O., S. 24.

244\/gl. ebd, S. 24.
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3.2. Wenders Intention

Im Jahr 1986 erlautert Wim Wenders in 8&schreibung eines recht unbeschreiblichen
Filmes der ersten Skizze zu seinem Film d&mmel Uber Berlin sehr ausfihrlich
seine anfangliche Idee zu seinem Werk. So sollFier Uber ein Berlin handeln, das
stellvertretend fiir ,Die Welt*® als Symbol der geteilten Welt und der geteilteal&e
steht, von Ost und West, Handeln und Denken, Engeth Menschen, Mannern und
Frauer?*® Thema des Films soll die Vergangenheit der Stadhrend der Diktatur
durch die Nationalsozialisten, die zum Zeitpunks d@ehs noch geteilte Gegenwart
und der Himmel werden, der das Getrennte zusammkeRF* Aus dem
letztgenannten Grund entschlie3t sich Wenders damen FilmDer Himmel tber
Berlin zu nennen. Hierbei schwebt ihm ein Film mit Engebn. Er erlautert, dass ihn

viele Einfliisse gleichzeitig dazu inspiriert hab&:

Da waren, vor allem, RilkeBuineser ElegienDann waren da schon seit langem die
Bilder von Paul Klee. Walter Benjamiigel der Geschichtda war plotzlich auch ein
Lied von den CURE, in welchem von ,<fallen angeldie Rede war, und ein Song im
Autoradio, in dem die Zeile <talk to angel> vorkdba war eines Tages mitten in Berlin
ein Gewahrwerden jener goldglanzenden Figur, deedénsengel>, der sich aus einem
kriegerischen Siegesengel zum Pazifisten gemabagrda war eine Idee von vier tber
Berlin abgeschossenen alliierten Piloten, da wa ldiee von einem Neben- und
Ubereinander heutiger und vergangener Welten idirBeiDoppelbilder> in Zeit und
Raum, da waren, immer schon, Kindheitsbhilder vorgdim als unsichtbare, sténdig
anwesende Beobachter, kurz, da war die alte <Sehnsach Transzendenz> sozusagen.
Und gleichzeitig war da auch die Lust auf da kraSsgenteil davon: die Lust aus eine
Komaodie!

DER HEILIGE ERNST EINER KOMODIE*?®

Wenders weitere Aussagen verdeutlichen eine ldeeden Engeln als Helden. So
gehort zur Exposition des Films ein in biblischepre&hgestus gehaltener Mythos,
indem die Nahe zu biblischen Uberlieferungen vongeisturz (vgl. Petr 2,4; Jud 6)
deutlich wird®® In Wenders Version will Gott sich enttduscht voendMenschen

abwenden und die Erde ihrem Schicksal tUberlassksneidige Engel protestieren und
sich fir die Menschen aussprechen, werden sieialErde verbannt. Die Stadt Berlin,
zum Zeitpunkt des Zweiten Weltkrieges der . furchgba Ort der Welt", stellt hierbei

ihr irdisches Exil daf>!

245vgl. Wenders, WimDie Logik der Bilder: Essay u. Gespracheankfurt a. M. 1988, S. 94.
246 \/g|. Grafe, Friedawim WendersMiinchen 1992, S. 275.

247v/gl. Zwick: Engel auf Zelluloida.a.O., S. 283.

248\/gl. WendersDie Logik der Bildera.a.O., S. 95ff.

29 WendersDie Logik der Bildera.a.O., S. 97f.

250y/gl. Zwick: Engel auf Zelluloiga.a.O., S. 284.

#1yv/gl. WendersDie Logik der Bildera.a.O., S. 99.
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Und sie sind seitdem diese gefallenen Engel deifw Engelsturzes’ in dieser Stadt
gefangen, fur immer, ohne Aussicht auf Erlosung gde Ricksicht in den Himmel. Sie
sind dazu verflucht, Zeugen zu sein, ewig nichts Alschauer, ohne auch nur im

Geringsten auf die Menschen einwirken oder in dauoflder Geschichte eingreifen zu

kénnen. Nicht einmal ein Sandkorn kann von ihnemdag werden..?>

Hiermit greift Wim Wenders zwar das traditionelleh@tzengel-Motiv aufaber er stuft
die einstmals zum aktiven Eingreifen in das Weltgesehelbefahigt geglaubten
himmlischen Wegbegleiter in ihrer Handlungsfahigkeiu ,Zuschauern® ohne
Handlungsméglichkeiten herdh’

Die Engel bei Wenders haben die Vergangenheit imneeh ,schattenhaff®* vor
Augen. Fir sie ist nicht nur die Gegenwart prassandern auch die Schrecken der
Vergangenheit, vor allem die des Zweiten WeltkreegAuch die Verantwortlichen
dieser, vor ihren Augen immer wieder auftretendemrbtszenarien, ,die schon viel
fruiher gefallenen Engel und finstere Damorféh“sind ewiger Bestandteil ihres
Daseins.

Diese Aussagen verdeutlichen Wenders’ ,angelogidtineat-Mythologie?*®, die das
Vergehen des Nationalsozialismus als groRen ,(#eijsschichtlichen Einschniff

charakterisiert.

3.3 Die Engel inDer Himmel Uber Berlin

In Der Himmel Gber Berlinverden die Engel in menschlicher Gestalt dargesiélr
vereinzelt, wie in der ersten Szene, als der Ergemiel auf dem Turm der
Frauenkirche steht, werden schemenhaft Fllgeln hareni deutlich. Die beiden
Hauptfiguren erinnern mit ihren langen elegantemtdi vielmehr an menschliche als
an himmlische Wesen, womit Wenders der allgemeif@mdenz der Engeldarstellung
im Film folgt.>®

Wenders Engel sind weder Mittler noch Verkinder \Botschaften, sonder eher
Zeugen und Troster. Er charakterisiert seine Eatgebhnmachtige Wesen, die an den

Lauf der Zeit gebunden sind. Ihre Aufgabe besteintdarin ,geistig zu leben und Tag

»2Epd, S. 99.

23vgl. Zwick: Engel auf Zelluloida.a.O., S. 284.
#4WendersDie Logik der Bildera.a.O., S. 99.

> Epd., S. 100.

26 7wick: Engel auf Zelluloida.a.O., S. 284.
>TEpd., S. 284.

%8 7ur Engeldarstellung im Film vgl.: Kapitel 2.1, 59.
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fur Tag fir die Ewigkeit von den Leuten rein wasstig ist zu bezeugeR™. Sie
besitzen keine Freiheit zur Tat, sondern kénneh kdiglich im Raum frei bewegen
und halten bei ihren Gangen durch die Welt die Tated Gedanken der Menschen fest.
Dabei kénnen sie durch jede Tur und jede Wand gelmh beobachten, was die
Menschen im Lauf der Zeiten erleb®f.Die Erwachsenen nehmen ihre Gegenwart
dabei lediglich unbewusst wahr, nur die Kinder kémsie seheff?

Im Gegensatz zu seinen AuRerungen in der VorredehspWenders seinen Engeln im
Film aber die Mdglichkeit zu, dem Menschen verelinziirch bloRe unsichtbare
Anteilnahme Schwingungen zu tibermitteln, die Kraftl Trost spendeft? Trotzdem
bleibt die Depotenzierung des Schutzengel-Motivstddeen, da sich die Schitzlinge
dem Wirken der Engel auch véllig entziehen konrm.gelingt es dem Engel Cassiel
in einer Szene nicht, einen jungen Mann trotz seememutigenden Worte vom Suizid
abzuhalten, was ihn mit unendlichem Schmerz eAtfilDie Engel teilen somit die
Geflihle des Menschen, sind aber andererseits armalundert Gber die immer starkere
Gleichglltigkeit, der sie gewahr werden, Uber dassibteresse der Menschen am
Miteinander, an Liebe und Solidaritdt. Dies fuhrazd, dass sie resigniert ihre
Machtlosigkeit feststellen miissé¥.

Die Engel sind ,arbeitslose Boten auf der Suchéhreaner Aufgabe“, denn laut Wim

Wenders ist

(...) die Arbeit vom Auftraggeber gestrichen wordamjem er sich mit unbekannter
Adresse verzogen hat. Oder man kann natirlich sagen, dass die Auftraggeber der
Engel die Menschen und Gétter sind. Und meine ldee dass die Engel nun in einer
Zeit leben, wo eigentlich keine Botschaften melsgatauscht werden. Ich dachte, das sei
eigentlich eine sehr schéne Metapffer.

Sie bleiben Schattengestalten, die neben der \bttkdiit leben, da sie , (...) Nichts
weiter tun als anschauen, sammeln, bezeugen, eéggsn) wahren! Geist bleiben! Im
Abstand bleiben! Im Wort bleiberf® Zwar nehmen sie alles wahr, sogar vollstandiger
und authentischer als die Menschen, weil sie aé&en und selbst die Gedanken der

#9\Wenders, Wim; Handke, Pet&er Himmel iiber Berlin. Ein Filmbuchrrankfurt a. M. 1992, S.19.
20v/gl. Grob:Mittler, Kiinder, Mahnera.a.O., S. 60.

#1ygl. Heidtmann.Die Engel — Grenzgestalten Gottesa.O., S. 25.

22yv/gl. Zwick: Engel auf Zelluloida.a.O., S.285.

263 v/gl. Wenders; HandkéDer Himmel iiber Berlina.a.O.S. 91ff.

#64\/gl. Grob:Mittler, Kiinder, Mahnera.a.O., S. 60.

%55 Wim Wenders zitiert nach: Hasenberg, Pef@as Kreuz am Rande des WegesReligion und
Spiritualitat im deutschen Film der letzten zwehidaehnte In: Hinter den Augen ein eigenes Bildg.
von: Kuhn, M.; Hahn, J.G.; Hoekstra, H.. Zirich 198. 16+184, hier: S. 181.

26 \Wenders; HandkeéDer Himmel iiber Berlina.a.0.S. 21.
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Menschen lesen konnen, aber die materielle undlicien Welt bleibt ihnen
verschlossef®’

3.4 Die Menschwerdung
Besonders der Engel Damiel wird durch seine Welgakénnzeichnet, die ihn bei dem

Gedanken daran, was ihm alles entgeht, befallt:

Fieber haben, schwarze Finger vom Zeitungsleser, sicht immer nur am Geist
begeistern, sondern endlich an einer Mahlzeit, reiteckenlinie...einem Ohr. Ligen!
Wie gedruckt! Beim Gehen das Knochengerlst an wiithehen spiren. (...) Endlich
ahnen, statt immer alles zu wissen. ,Ach’ und ,@hd ,Ah’ und ,Weh’ sagen kénnen,
statt ,JJa’ und ,Amen4°®

Diese Welt ist fir den Engel das Privileg der Stehlixeit und ihr Fluch stellt der Tod
dar?®® Trotzdem erscheint fir Damiel die Sphare der Emjeionig. Es ist das ganz
alltagliche Leben, die Last des Alltags, diesesqofilende Nicht-Geschehen, das den
Menschen am Leben hélt und tragt, das seinen Réitem Engel ausiibf’

Hinzu kommt, dass sich der Engel Damiel in einep&gklnstlerin verliebt. Bei ihrer
ersten Begegnung studiert sie eine ,Engel-Nummaer“ und tragt aufgrund dessen
Fltigel, weshalb sie Damiel anfangs noch fir einagek halt, bis ihm bewusst wird,
dass ediesem,Engel” nur als Menschen begegnen kann. SeineeLibihr |asst ihn
dann letztendlich den Entschluss fassen, sein Dasd$ unsterblicher Engel
einzutauschen gegen eine menschliche Exi¢ténds Damiel nach seinem Engelsturz
dann als Mensch erwacht, wird das schwarz-weil% fBrbig. Dies betont noch einmal
visuell den Ubergang von der transzendenten, gsaitl* Stadt in das reale, konkrete
Berlin, in die menschliche Wedf?

3.5 Exkurs: Das Motiv des verliebten Engels

An dieser Stelle greift Wim Wenders das Motiv dexliebten und deshalb vom
Wunsch nach einer menschlichen Existenz erfilltagels auf. Dies ist zuvor schon
haufiger in Filmen, wider himmlische Walzgi1948) behandelt worden. Hier wird ein

weiblicher Engel auf die Erde geschickt, verlielithsallerdings wahrend seines

%7ygl. WendersDie Logik der Bildera.a.O., S. 102.

2%% Epd., S. 20f.

29ygl. WendersDie Logik der Bildera.a.O., S. 102.
20vqgl. Kirsner:Der Film als Statte der Engeh.a.O., S. 279.
2"\/gl. Zwick: Engel auf Zelluloiga.a.O., S. 286.

212\/gl. WendersDie Logik der Bildera.a.O., S. 102.
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Aufenthalts auf Erden und mochte aufgrund dessem m den Himmel zurtickkehren.
In Géza von Radvanyis Fillain Engel auf Erder{1959) ist es Romy Schneider, die
sich als weiblicher Schutzengel um einen Rennfakignmern soll, der sich auf
Abwegen befindet. Dabei gerat sie selbst in memdahlVersuchungen, wird aber von
ihren Vorgesetzten rechtzeitig zur Ordnung gerufemselben Jahr wi®er Himmel
uber Berlinerscheintlie Hollywood-Komédieverabredung mit einem Eng@l987), in
der einem verliebten weiblichéEngel menschliche Gestalt geschenkt ird.

Bei diesen Filmen klingt im Hintergrund die biblex Vorstellung der Vermischung
von Engeln und Menschen an, von deren Ursprung Roiden im 1. Buch Moses
(Verse 1-6) sowie im Henochbuch berichtet Wit.So lautet bei Wenders, in
Anspielung auf die Bibel, sogar einer der letzténz8: ,Es wird eine Geschichte von
Riesen sein (...)%”> Wim Wenders gestaltet seine Variation des Motler@dings sehr
viel subtiler und poetischer als es die anderenidRegre getan haben. Im Gegensatz
zum negativen Ausgang der Verbindung im Henochlbgibh der Filmengel Damiel
seine bisherige gute, aber langweilige Existenhtratiein aus sinnlicher Begierde auf,
vielmehr wird hier dem frihen Streben vieler Clamshach einem engelgleichen Leben

die Sehnsucht der Engel nach einem menschengleigi®n gegeniibergestdif.

3.6 Die wahre Existenz des Engels

Somit findet der Engel Damiel erst durch seine Mamgrdung zu seiner wahren
Existenz. Das Schmecken, Horen, Riechen, die Fdrbé,uft, alles, was die Menschen
gewohnheitsmaRig gar nicht mehr wahrnehmen, d&lbstgerstandlich geworden ist,
stellt fir den Engel die Offenbahrungen des Seansakssen Geheimnisse sich ihm erst
als Mensch erschlieRéf’

Zwar war er als Engel unsterblich, aber er besafiekeigene Geschichte. Erst als
Erdenburger in seiner Liebe zu der Akrobatin Matann er erfahren, ,was kein Engel
weil3, ndmliche eine Ewigkeit, die durch die Erfaing der Geschichtlichkeit bereichert
wird:

Mir selber eine Geschichte erstreiten. Was ich weiff meinem zeitlosen Herabschauen
verwandeln in Aushalten eines jahen Anblicks, ekgzen Aufschreis, eines stechenden

2R3 vgl. Zwick: Engel auf Zelluloida.a.O., S. 286.

2% \/gl. Wérther:Engel und andere AuRerirdisgheea.O., S.125.
2> \Wenders; HandkeéDer Himmel iiber Berlina.a.0.S. 163.
2’%\/gl. Krauss:Die Enge) a.a.0., S. 107.

217\/gl. Vgl. Kirsner:Der Film als Stétte der Enged.a.0., S. 279.
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Geruchs. Ich bin schlie3lich lang genug draufenegew, lang genug abwesend, lang
genug aus der Welt! Hinein in die Weltgeschichte!) (Weg mit der Welt hinter die
Welt!*"®

Dieser ,neue Inkarnations-Mythd€® gestaltet eine  poetisch-kunstvolle
Liebeserklarung an das Leben, an dessen Sinnlichkei auch dessen Endlichkét,
indem der menschlichen Geschichte ein transzend8ma zugesprochen wirburch
die Entscheidung des Engels, dem Symbol fiir diegks¥i, in die Endlichkeit der Welt
zu treten wird diese zu einem Erfahrungsraum eineuen Unsterblichkeit
emporgehoben: der Verewigung des Augenblicks inkdgrst. So lauten die Aussagen
Damiels in Bezug auf seine Menschwerdung: ,keimbdithes Kind wurde gezeugt,
sondern ein unsterbliches gemeinsames Bild. (...) By das wir gezeugt haben,
wird das Begleitbild meines Sterbens sein, Ich weddrin gelebt haberf® Am
Anfang des Films schaut der Engel Damiel noch ven@edachtniskirche auf Berlin
hinunter, in der Schlussszene dagegen ist er esjriuf zu seiner Geliebten blickt, die
an der Decke an einem Seil Uber ihn hinwegschwiét.Engel kommt somit auf die
Erde hinunter, und durch die Kunst wird der Mensgtporgehoben.

Die Beziehung und die gegenseitige Abh&ngigkeit Vaanszendenz und Immanenz,
die immer aufeinander bezogen sind, wird hier agutln der Inkarnationslehre nimmt
Gott menschliche Gestalt an; aber ebenso gilt dikéhrung: Das menschliche Leben

besitzt eine himmlische Dimensiéf.

3.7 Wenders Asthetik inDer Himmel tiber Berlin
Neben diesen Aspekten iBter Himmel tiber Berlinein Stiick inszenierter Asthetik.
Denn mit seinen Bildern versucht Wendesm Sehen mit Offenbahrungskraft zu

erreicher?®®

Engel waren fir mich eher eine Metapher fir didorene Kindheit, die jeder in seinem

Herzen tragt, oder besser gesagt: mehr oder wehggmaben hat. Es ist mir dann erst
allmahlich klar geworden: diese Wesen waren ligideger als wir, die mussten es sein,
per Definition. Und um die Welt aus ihrer Sicht gahen musste auf einmal meine
Kamera eine Anstrengung machen, die Uber die Keifites jeden Kameramanns ging: so
sollte ihre Figuren und diese Stadt liebevollegeeals nur aus der Sicht von Menschen.

2’8\Wenders; HandkeéDer Himmel iiber Berlina.a.0.S. 84.

29 \Wolff: Die Wiederkehr der Engel, Boten zwischen New Agehting und Theologje.a.O., S.22.
80| ederle:Von Engeln und Teufela.a.0., S. 26.

8L\wenders; HandkeéDer Himmel iiber Berlina.a.O., S. 167.

82y/gl. Weérther:Engel und andere AuRerirdisghea.O., S.125.

283\/gl. Zwick : Engel auf Zelluloida.a.O., S. 286.
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Wenn {iberhaupt, dann miissen Engel ganz anders alshem?®*

Wenders versetzt sich hiermit in die Sichtweise Eegel und wird durch sie eins mit
der Kamera. Darin sieht er die wichtigste Aufgales &ilmkinstlers schlechthin. Aus
diesem Grund ist sein Film auch, vor allem drei pdehgewordenen Engeln®, den
Regisseuren Yaujiro Ozu, Fragois Truffaut und Andieekowskij, gewidmet.

In Der Himmel tber Berlirsind die Engel in erster Linie Agenten der Wahmehg.
Dabei wirken sie durch ihr Auftreten faszinierentlwffnen gleichzeitig den Blick fr
die Einzelheiten, um zu betonen, was hervorzuhebeff> Wim Wenders kniipft
hiermit an die Filmtheorie Siegfried Karcauers ,Dierrettung der &ufR3eren
Wirklichkeit* an. Fur ihn ist es die Aufgabe derdara, die Dinge zu fokussieren, die
der Mensch schon gar nicht mehr wahrnimmt. Durah lilem wird der Mensch wieder
mit der Wirklichkeit bekannt gemacht, deren Dimengn oft nur noch verkirzt
wahrgenommen werden. Durch die ,liebevollen Blickdar Engel auf die Welt erhofft
sich Wim Wenders eine segenbringende oder heiléfidaing auf die Zuschauéf®

Wenn man den Menschen andere Bilder zeigen wirdent&n sie vielleicht ihren
Glauben an das Leben zurtickgewinnen. Man zeighassliche, abscheuliche Bilder, die
Angst hervorrufen (...) Es war mein Wunsch, einenzgaositiven Film zu machen, der
zum Guten fihren sollte. Ich wollte, daf3 er erfsélt — wie sagt man? — von Utoﬁ?@.
3.8 Fazit zu Wim WendersDer Himmel tber Berlin
Die Betrachtung von Wim Wenders Filbrer Himmel Uber Berlirhat gezeigt, dass sich
der Film zwar an den Schutzengel-Typus anlehntsedlieallerdings dekonstruiert,
transformiert und verfremdet. Der Engel ist zu einbandlungsunfahigen Wesen
geworden, das sich nach der Alltaglichkeit sehradidch, dass der verliebte Engel
letztendlich den Engelsturz wagt, die Menschwerduvigd seine Sehnsucht zu einer
Spiegelung des irdischen Glicks. Es wird ein Eneadtter Sinne erzahlt, wodurch eine
Erh6hung des menschlichen Seins vorgenommen wirded wird die Wertschatzung
der menschlichen Geschichte auch in ihrer Begreitztihematisiert. Dem
menschlichen Dasein wird dadurch ein transzend&iter zugesprochen und durch die

Verewigung des Augenblicks in der Kunst eine Uriiteinkeit gegeben. Dies wird

24 \Wenders, WimFlugelschlag In: Fliigelschlag: Engel im FilmHg. von: Kristina, Jaspers; Nicola,
Rother. Berlin 2003, S. 6- 11, hier: S. 6.

2% Grob: Mittler, Kiinder, Mahnera.a.O., S. 60.

288 \/gl. Zwick: Engel auf Zelluloida.a.O., S. 287.

27 \Wenders (iber den Ansatz des Films, zitiert naddQverdijk:Video, ergo sumn: Hinter den Augen
ein eigenes Bild Film und Spiritualitét Hg. von Michael Kuhn, Johann G. Hahn, Henk Haakst
Zirich: Benzinger, 1991, S. 207-219, S. 218.
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auch durch das dem Film zugrunde liegende asthetiKkonzept verdeutlicht, das dem
Menschen mit Hilfe des Engelblicks zu einer neuaht®eise auf die Welt verhelfen

soll. So soll der Blick fur die Wertigkeit des Letsewieder gedffnet werden.
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Teil IV: Engel in der Werbung

Im letzten Teil dieser Untersuchung einer Wiederladr Engel soll die Verwendung
der Engelfigur in der Werbung eingehend betracttetden, denn auch in diesem
Bereich sind himmlische Wesen mittlerweile zu einbeliebten Darstellungsmittel
avanciert. Nach einem kurzen Uberblick tiber dagrateén der Engelgestalt innerhalb
der Werbung, soll anhand dreier Werbekampagnen gaeisch die unterschiedliche
Verwendungsweise in Hinblick auf das klassischeisdiohe Motiv herausgestellt
werden.

Seit den 80er Jahren ist ein enormer Aufschwung Elegel in der alltaglichen
Gegenwart zu beobachten, was sich unter anderem varschiedenen
Zeitschriftenartikeln, die sich mit dem Thema Engeseinandergesetzt haben, ablesen
lasst. So ist lauSpiegelein ,groRer Rauschangriff* der Engel zu verzeichndas
MagazinPsychologie heutberichtet von der ,Rickkehr der Engel* und wascesht
,wenn der Sehnsucht Fliigel wachsen“ dariiber schdeiGeoMagazin®®®

Dieser Trend ist auch innerhalb der Werbebrancligeguffen worden. Das erklarte
Ziel der Werbetreibenden ist es seit jeher, die dibenen Produkte mit den
hdochstmdglichen Superlativen anzupreisen. Aus diesérund werden gerne
Bewertungen wie ,himmlisch gut‘ verwendet oder déare wird mit einer Aura
ubernaturlicher Heilswirksamkeiten versehen. Seih Entstehen der massenmedialen
Konsumwerbung zéhlen die Engel deshalb zu eingerfe&rofRe des verwendeten
Symbolrepertoire$®

Ein wesentlicher Grund fiir die Aufnahme der Endsl\&@erbefigur war die biblische
Vorgabe, nach der sich Gott den Menschen im Engigbith Diese Aura wird in der
Werbung auf das Produkt Ubertragen, indem der EmgeBezug auf die Ware
himmlische Freuden fir den Konsumenten verheil3ebDaird haufig die Preisung und
der Lobgesang Gott gegenuber, den die Engel aleiVdss himmlischen Hofstaates
aufzeigen, auf das Produkt Ubertrag®nDies zeigt sich beispielsweise an einer
Werbung fur Jagermeister, bei der der abgebildatgeE versichert: ,lIch trinke

Jagermeister, weil er der Himmel auf Erden ist*

288\/gl. zum vermehrten Aufkommen der Engel im Alltdgil I, 10. Kapitel, S. 22.
289\/gl. Buschmann; PirneHimmlisch zart und héllisch gy.a.O., S. 221.
20vgl. ebd., S. 223f.
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ich trinke
weil er
1
x> der Himmel
* auf Erden ist,«

Auch der Schutzengel, der die grundlegende Furs@gttes fur alles Gefahrdete
darstellt, hat Einzug in die Werbung gefunden. Besutzengelmotiv wird dabei meist
als Symbol fur Dienstleistungen verwendet, die détnaktion des Schutzes vermitteln
wollen, wie beispielsweise der Gelbe Engel des ADAGRerdem weist der Werbe-
Engel, ahnlich dem Deuteengel in der Bibel, die défen auf Dinge hin, die sie von
sich aus nicht verstehen oder wissen konnen. Dieseleutlicht der Schutzengel-Tipp
der Provinzialversicherung, in dem der Engel demd(mnenten auf die beratende

Funktion der Versicherung hinwefst

Der Schutzengel-Tipp:

sEigene Wohnung, p “4& |
eigenes Risiko —
Jetzt beraten lassen.”

293

Somit werden in der Werbung grundlegende klassigalngktionen der christlichen
Engelgestalt aus der Bibel in Bezug auf das Weljegblerwendet. Demnach bleiben

die Engel zwar Mittler, ,nur die Flugrichtung hatts geandert®**

291 http://www.tu-chemnitz.de/phil/leo/bilder_neu/jaemeister_engel.jpg (Stand: 31.03.2006).
292\/gl. Buschmann; PirneHimmlisch zart und héllisch gy@.a.O., S. 223f.
293 http://lwww.provinzial.net (Stand 24.06.2006).
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Zu den Vorzugen des Engels gehoért es, dass kauenWerbegestalt emotional so
positiv besetzt ist wie er. So symbolisiert er fiie meisten Menschen Geborgenheit,
Hoffnung und Verantwortung.

Die Marketingstrategen bauen daneben auf dem Békaitsgrad des Engels auf, der
durch Mythologie, Aberglaube, Kirche, Kunst undetétur zu einem festen Bestandteil
im offentlichen Bewusstsein avanciert ist. Sie eatzdie damit verbundene Wirkung,
denn allein die Darstellung eines Engels erzeughliRezipienten Aufmerksamkeit.
Die Engelfigur besitzt auRerdem aufgrund ihres aminén symmetrischen
Grundmusters sowie ihrer &uf3erlichen und themadrscWariabilitdt einen hohen
Wiedererkennungswert.

Der Engel kann, als Vorgaben aus der darstellenddrbildenden Kunst, leicht isoliert,
ironisieren oder sogar karikiert werden, wie dige €omic-Engel der Red Bull
Werbung zeigeA® Die Darstellung eines Doppelfliigels geniigt bereits die Prasenz
von Engelhaftigkeit zu signalisieréf. Dies zeigen die Werbung von Absolut Wodka

oder die Kampagne von Start Social:

ENGEL GESUCHT.
STARTSOCIAL 2006

™
Lt e pa R -y - et o
e L DHO AL SR

verianeert bis 15, Juli

IMPORTED

ABSOLUT HEAVEN. .., 298

2% \Wermke, Michael zitiert nach: Kothe, DarBngel in der Werbung und Popkult@endemanuskript.
Online unter: http://www.mdr.de/mdr-figaro/hoerdf812187-hintergrund-2289941.html (Stand
19.06.2006).

2% Red Bull Engel siehe online untadvertising http://www.redbull.com/ (Stand 29.06.06).

2% vgl. Frankenberg, Hartwiggngel in der Werbung. Eine kultursemiotische Aralys Die
Wiederkehr der Engel: Beitrdge zur Kunst und Kutter ModerneHg. von: Herzog, Markwatrt.
Stuttgart [u.a.] 2000, S. 129-148, hier: S. 130f.

297 hitp://viadrina.euv-frankfurt-o.de/~sk/SS98/IK/ahg/Absolut.html (Stand 21.06.06).

2% hitp://www.startsocial.de (29.06.2006)
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Diese konstanten Eigenschaften machen den Engeinem universalen Symbol, das
Uber eine grundséatzlich euphorische Wirkung verfidje auf alle Elemente der
Umgebung abstrahff®

Ein wichtiges Charakteristikum des Werbe-Engels ddbei die unbegrenzte
Verfugbarkeit im Hinblick auf ihre Gestalt und ihBotschaft. Inhaltlich wird eine
zunehmende Entfernung der Engel von einer gottidestimmung ersichtlich. An die
Stelle der christlichen Engel tritt dabei ein macimts oder weibliches Pendant, das
durch die unterschiedlichsten Charaktereigensamafé&kennzeichnet werden kann. So
wird bei der Werbung fur das ParfuldAir du Temps eine Art weiblicher
Unschuldsengel dargestellt, der durch seine z&liégel und das zierliche Wesen die
Leichtigkeit des Parfums unterstreicht. Die Werbur@n Bruno Bananihingegen
bedient sich eines mannlichen Engels, der ledigllahch seinen Heiligenschein als
solcher zu erkennen ist. Er erscheint durch seigefmwinkern verschmitzt, souveran
und unkonventionell. Ein netter Typ, bei dem nichitehr an den christlichen Engel

erinnert.

L'Air du Temps

Wie anhand der Darstellungen deutlich wird erhaltés Engel in der Werbung ein

zunehmend menschliches Profil.

29 vgl. FrankenbergEngel in der Werbung.a.O., S. 131.
39 http://www.ninaricci.com/ASP/aurevoir.asp (StaredQB.2006).
391 http://www.brunobanani.de/fragrances/the_firsthuerg.htm (19.03.2006).
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Diese Entwicklung kann zwar einerseits als Trigigliung des Engel-Themas
angesehen werdéff es zeigt andererseits aber auch, dass eine ,Wied@uberung
der allzu prosaisch gewordenen Lebenswelt gefragif eine kosmologische
Sinnvergewisserung jenseits kirchlich-traditionelReligion.“%® Die Verwendung der
Engel in der Werbung spiegelt ihren gesellschduéic Stellenwert wider, indem die
Strategien der Werbeagenturen auf diesem BeduUdgnskonsumenten aufbauen. Im
Hinblick auf den traditionellen christlichen Endglden sie allerdings nur noch eine
leere Metapher, deren vordergrindige Funktion digeEkung eines transzendentalen

Abglanzes ist, mit dem sich alles verkaufen 1&%st.

1. Die exemplarischen Darstellungen von Werbung zumhema Engel

Zur Verdeutlichung der aufgestellten Thesen sollean drei exemplarische
Darstellungen von verschiedenen Anwendungen deelkggr in der Werbung folgen.
Zunachst wird hierbei eine Hypothese Uber die netigliZielgruppe gebildet. Diese
stutzt sich auf die Methode vétupert Huth und Dieter Pflaum aus ihEnflhrung in
die WerbelehreEs wird gezeigt, welcher ,Personenkrdid'it der jeweiligen Anzeige
angesprochen werden soll und welche typischen Malkkmiiese Gruppe auszeichnen.
Anhand einer ,personellen Analysé* werden Angaben zu ,sozio-demographischen*
(wie Alter, Geschlecht, Einkommen etc.), ,psychaofgen” (wie Denkweisen oder
Einstellungen) und ,soziologischen Merkmalen® (wieGruppenmerkmalen,
Gruppennormen usw.) gegeb&h.

Die anschlie3end@/erbeobjektanalyssoll die ,werblich interessanten* Eigenschaften
des beworbenen Produktes darlegen, durch die asveie der Konkurrenz abhebt.
Zudem soll untersucht werden, ob ein bestimmtegyéntzedient wird®® In Bezug auf
Mike Pickert sowie Huth und Pflaum soll die ,,Copyre8egie”, die ,Argumentations-
und Gestaltungsstrategié® der jeweiligen Werbung erklart werden. Durch siedw

dargelegt, was die Werbung aussagen soll. Die ,CRtpgtegie” ist auf der Grundlage

%92y/gl. HeidtmannDie Engel : Grenzgestaltea.a.O., S. 8ff.

%93 Buschmann, PirneHimmlisch zart und héllisch gua.a.O., S. 221.

$04ygl. HeidtmannDie Engel : Grenzgestaltea.a.O., S. 13.

395 Huth, Rupert; Pflaum, DieteEinfiihrung in die Werbelehyé.iiberarbeitete und erweiterte Auflage,
Stuttgart [u.a.] 1980, S. 82.

S Epd., S. 82.

%7Epd., S. 82.

38 yvgl. ebd. S. 88.

%99 pickert, Mike:Die Konzeption der Werbung. Determinanten, Strategkommuniqué&Essen 1994.
S. 78.
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von Huth und Pflaum in drei Teilfragen untergligdedie zur Untersuchung
herangezogen werden: 1. Welcher Nutzen bzw. Voneid dem Verbraucher
versprochen (,Consumer-Benefit“)? Handelt es sichainen ,Grundnutzen* oder um
einen ,Zusatznutzen“? 2. Wie wird das ,Produktveespen“ glaubhaft gemacht
(,Reason-Why“)? 3. Welcher ,Grundton der Werbunghelche ,Atmosphare”
(,Tonality) wird gewahlt?”® Es wird hierbei nach Pickert Gberpriift, ob ein
~einzigartiger verkauferischer Anspruch” des Obgskgegeben ist (USP). Ist dies nicht
der Fall, und die Werbung wird allein Uber die Tidgavermittelt, liegt ein
~einzigartiges Werbeversprechen* (UAP) vor. Tonal#t demnach auch immer Image
und somit Orientierung und Wissensersatz fiir detbiaeicher™

Bei der Darlegung deMerbestrategieund den damit verbundenedielen wird
aufgefuhrt, durch welche Art der Argumentation sitté Werbung auszeichnet: ob sie
rational; ,emotional* oder ,moralisch* argumenti€’® Die Untersuchung der
angewandten Werbestrategie wird nach der Einteilmog Bernhard Sowinski
vorgenommen. Er unterscheidet hierbei zwischerr eP@dukt-“3'2  Sender?™, oder
,Empfangerbezogenen Werbestratedi®“. Nach Pickert wird Uberpriift ob eine
Manipulation vorliegt'® und ob auf einKey Visual“(,Schliisselbild“) zuriickgegriffen
wird.*’

In Hinblick auf dieWerbespracheavird vordergriindig nach den Vorgaben von Bernhard

Sowinski zur Bestimmung der Sprachverwendtfigder Sprachhalturdd’, der

$10v/gl. Pflaum, HuthEinfiihrung in der Werbelehra.a.O., S.102ff.

$11v/gl. Pickert, Mike:Die Konzeption der Werbung. Determinanten, Strategkommuniqué£ssen
1994.S.83f.

$2ygl. ebd., S. 204.

313 Die ,Produktbezogene Werbestrategie wird untedgliein: ,,objektive’ Darstellung®, ,Idealisierung
der Verwendungssituation“, ,Zuordnung positiver Wiagen zum Werbeobjekt”, ,Einordnung der Ware
in fremde Zusammenhéange (story Strategie)”, ,Beaeggiibertragung von Werten auf die Ware",
.Erotisierung und Sexualisierung der Werbung®, gtgs- oder GliicksverheiRung®, ,Rezeptwerbung",
»Aura-Werbung®, ,Scheinbare Irrefihrung”, ,Wortspeund Sprichworter und die ,Réatselwerbung”.
Vgl. hierzu: Sowinski, Bernharderbung Tubingen 1998. S. 32ff.

%14 Die Senderbezogene Strategie unterscheidet zwisdeen ,Eigenlob des Werbers (Kommunikators)*
oder eine ,Zitatwerbung (Sekundarsender)”. Vglrhie ebd., S. 38f.

%15 Bei ,Empfangerbezogener Werbestrategie* handedi@sentweder um ein ,Lob des Adressaten®,
eine ,Imperativ-Werbung"“ oder eine ,Fragewerbunggl. hierzu: ebd., S. 39f.

318 \/gl. Pickert:Die Konzeption der Werbung.a.O., S. 132ff.

317vqgl. ebd., S. 182ff.

318 Dje Sprachverwendung unterscheidet zwischen: jBsprachlicher Standartnorm®, ,gehobener
Schriftsprache®, ,luckenhafter Schriftsprache”, ghaprache”, ,fremdsprachlichen Textteilen®,
.umgangssprache”, ,Regionalismen und Dialektismsmie ,anderen Normabweichungen”. Vgl.
hierzu: SowinskiwWerbunga.a.O., S. 42ff.

319 Dje Sprachhaltung differenziert zwischen: ,Empfefgshandlungen®, ,Behauptungshandlung®,
~Praskriptionshandlung®, ,Versicherungshandlunggeurteilungshandlung®, ,Prasentationshandlung®.
Vgl. hierzu: ebd., S. 471f.
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Textstruktur (wie ist die Stellung von ,Schlagzg&ileHaupttext® und ,Slogan® zu
bestimmen¥®, des ,Wortschatzed' und der ,Stiimerkmale und -mittéf?
vorgegangen. Falls Verfahren der ,Simplifikatiordrilegen, werden diese nach Pickert

als ,Analogie“ oder ,Reduktion” eingestuft®

2. Der Engel der Westwerbung TEST IT.

Die Firma Reemtsma hat in ihrer Werbekampa@i&ST IT.zur Vermarktung der
Tabakmarke West auf das Symbol des Engels zurlidkigeg Hierbei sind zwei
Varianten entstanden. Bei der einen Version wiibbtn@énnlicher Engel fur die starkere
Variante der Zigarette. Die zweite Anzeige verwdéndmen weiblichen Engel als
Werbetrager fur das Produkt West light. In der éolden Betrachtung soll die Anzeige
fur die ,Full-Flavored“-Variante aus dieser Kampaggingehend betrachtet werden, da
die verwendete werbliche Darstellung des Produkt@se der Werbestrategie bei beide

Werbungen gleich ist, weshalb eine Darstellung\&ndeutlichung ausreichen soll.

324

320ygl. ebd., S. 50ff.

$lygl. ebd., S. 64ff.

322ygl. ebd., S. 76ff.

$23y/gl. Pickert:Die Konzeption der Werbung.a.O., S. 187f.

324 hitp:/lwww.land.heim.at/waldviertel/240060/engel_der_werbung.htm (Stand 31.03.2006).
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2.1 Zielgruppenanalyse der Werbekampagne der Mark&vest

Zu der bevorzugten Zielgruppe flr die starke Zigarenit dem "vollen Geschmack”,
der Marke West, zahlen in erster Linie modernegguond ungebundene Manner. Es
sollen insbesondere sportliche, extrovertierte Tiypegesprochen werden, die mit dem

Rauch dieser Zigarette ein gewisses Statement abgebllen.

2.2 Die Werbobjektanalyse der Westwerbung

Bei der hier beworbenen Zigarette handelt es smhein Produkt, das sich nur schwer
von Konkurrenzprodukten abheben lasst, da es sedie€Segment unter anderem keine
Preisunterschiede gibt. Zudem zeichnen sich Raudoech eine sehr bestandige
Markentreue aus.

Die Zigarette ist ein Genussmittel, das keinen igilen Nutzwert oder Vorteil fur den
Konsumenten aufweist, weshalb in dieser Anzeige r Gde Tonality eine
Erlebnissituation geschaffen wird. Es wird ein Bddrgestellt, das sich durch eine
gewisse Lassigkeit auszeichnet, indem ein jungemriviane Hand locker in der Tasche
und seine Zigarette leger im Mundwinkel tragt. Zmdeharakterisiert ihn sein nackter,
muskuldser Oberkérper als sportlichen Typ. Seinl&sitisches Aussehen vermittelt
eine gewisse Erotik, die durch seinen verfuhreaadBlick noch unterstrichen wird. Im
Gegensatz dazu erscheinen aber die strahlend wElBgal des Mannes. Damit wird
eine Assoziation von Freiheit in Bezug auf die Etlghdenheit sowie Reinheit,
Unschuld und Ewigkeit hervorgerufen. Sie wirken ridlomensional grof3, wodurch
Erhabenheit und eine gewisse Kraft symbolisiertdear Die Zigarette besitzt einerseits
eine gewisse Starke, bleibt aber trotzdem sanfGeschmack. In der Darstellung des
West-Engels wird eine lassige, erotische Atmosphiétalem Ausdruck der Unschuld,
Reinheit sowie Erhabenheit vermischt. Die Anzeigbthsich insofern von anderen
Marken ab, indem sie mit der Verwendung des WegkeEnein neues modernes Image
vermittelt, das sich insbesondere von dem eherdtgatv wirkenden Image der Marke
Marlboro abhebt.

2.3 Die Werbestrategie und Ziele der Westwerbung

Bei dieser Anzeige wird der Konsument auf emotien&bene angesprochen, indem
ein erotisches Bild dargestellt wird, das Gelass@gnind Erwartung verkorpert.
Reemtsma verwendet in der Anzeige einen abgewandEltototyp des Engelmotivs,

indem eine Art ,Antispiel3ertyp” in Engelform als itésentationsfigur dient. Der Engel
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als,, Uiberindividuelles Schemabil?f® wird allein auf seine Funktion als Bote, im Sinne
der Vermittlung der Botschaft des Produktes redtiziéur Kennzeichnung wird auf
den klassischen ikonographischen Aspekt der Enggédlung, die Fligel als
Charakteristikum, zurlickgegriffen.

Es wird eine Spannung im Engelmotiv erzeugt. DieilRee, rein wirkenden
Engelsymbole wie die Fligel werden kombiniert miteen aggressiv wirkenden Rot
sowie den schwarzen Locken, was gleichzeitig eirssoaiation mit dem Teufel
hervorruft. Diese gegensatzliche Darstellung eegiffdie Moglichkeit flr vielfaltige
Assoziationen und Identifikationen und somit wiidezaktive emotionale Beteiligung
des Betrachters erreicht. Es wird nicht nur einchokliger, braver und guter Engel
dargestellt, sondern gleichzeitig wird etwas Rebglles, Aufsassiges und
Verfuhrerisches vermittelt, das in der Traditionmdeeufel als gefallener Engel
zugeschrieben wirtf® Noch einmal wird das Image unterstrichen, dasdieiser Marke
vermittelt werden soll. Sie ist auf der einen Seirk und mannlich, besitzt aber auch
eine weiche Seite und soll damit den modernen, sg@lvussten jungen Mann
ansprechen. Das Produkt wird in ein Bild der Gegtes projiziert, das beim
Konsumenten Aufmerksamkeit erregt und den Verwafsdeée Andersartigkeit dieser
Marke unterstreicht.

Mit dem Farbkontrast von weil3 und rot wird zudera Barbe der Zigarettenschachtel
wiederholt, was zu einem erhdhten Wiedererkennuagdveim Konsumenten fuhrt.

In dieser Werbekampagne wird eine Strategie dertridete angewandt, bei der immer
wieder auch der Bezug zu der konservativeren Madlaelboro deutlich wird. Dies
zeigt sich auch in der Farbwahl zur Kennzeichnures dProduktes. Reemtsma
verwendet wie Marlboro die Farben Rot und Weil3 diie starke Variante ihrer
Zigarette. Das neue, moderne Image mit dem atwektiMacho-Engel* wird dem
~.Cowboy-Romantik-Image* entgegen gesetzt.

Ferner bezieht die Werbung den Rezipienten mit iidem sie ihn auffordert, den
Genuss dieser Zigarette zu ,testen®. Dies wird tlish durch den auffordernden Blick

des West-Engels unterstrichen.

3% pickert:Die Konzeption der Werbung.a.O., S. 191.
326 \/gl. Buschmann, PirneHimmlisch zart und héllisch gua.a.O., 227f.

81



2.4 Die Werbesprache der West-Anzeige

Der SloganTEST IT.stellt eine Formel fir den Menschen dar, der besgi etwas

auszuprobieren. Die Verwendung des Englischen selabei eine gewisse
Sprachkenntnis voraus und vermittelt Weltoffenkeivie Modernitat. Der Slogan lehnt
sich an den zeitgentssischen Sprachstil an, in demer haufiger Anglizismen

verwendet werden. Damit ist dieser speziell flegiimgere Zielgruppe konzipiert, fir
die die Verwendung von Anglizismen zum alltaglict&psrachgebrauch gehort.

Mit der Kirze und Pragnanz der Aussage wird die féxderungshandlung noch
verstarkt und ein Aufmerksamkeits- sowie Merkeffekrielt. Diese einfachen zwei
Worte reichen aus, um den Konsumenten anzusprechess durch den

satzabschlieBenden Punkt verdeutlicht wird. Es é&landich um eine moderne,
dynamische Marke, die es auszuprobieren gilt, @éi@eq weiteren Erklarung bedarf.
Somit richtet sich Reemtsma mit diesem modernemge®lospeziell an ein jingeres
Publikum, denn im Zeitalter des Filmmediums wirdhm&Vert auf sprechende Bilder

als auf lange erlauternde Textpassagen gelegt.

2.5 Der Text-Bild-Bezug der Westwerbung

Der Slogan steht zudem in direktem Zusammenhangdemt Firmenlogo und der
Produktabbildung. Das Logo zeigt eine abstrakteurigvodurch die gewisse
Andersartigkeit und ein moderner Zeitgeist betoatden. Zusammen nehmen die drei
Elemente fast die gesamte rechte Bildhalfte der efge ein, wodurch sie dem
Rezipienten sofort auffallen. Die Uberdimensional@i3e der Zigarettenschachtel, des
Slogans und auch die doppelte Abbildung des Logmsnal auf der Verpackung und
zum anderen separat in der oberen rechten Bil@halitterstreichen diesen Effekt.
Hiermit wird eine Verbindung der drei Elemente elizidie den Wiedererkennungswert
des Produktes erhthen soll. Trotzdem bleibt derntiéire West-Engel der erste ,Eye
catcher” und weckt das Interesse beim Konsumemf#nder Ware soll immer auch

ihre Neuartigkeit assoziiert werden, die den Konsotan zum Kauf animieren soll.

2.6 Fazit zur Westwerbung

Durch die Verwendung des ,Antispiel3er-Engels* IbetrReemtsma mit der
Engeldarstellung und im Hinblick auf das damit egte Image fur die Marke West
neue Wege. So werden alte christliche Werte innreineuen Gewand prasentiert. Der

Engel hat sich dem modernen Zeitgeist angepasstinslodyleichzeitig ein modernes,
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neues Image entsteht. Der Engel steht im Diensi@eke. Das Motiv wird auf wenige

christliche Aspekte minimiert und sogar mit Elen@mtvermischt, die eine gewisse
Assoziation mit dem Teufel hervorrufen. Zu werbatstgischen Zwecken wird mit den
konventionellen christlichen Vorstellungen gespiBlem modernen Konsumenten soll
damit eine Identifikation mit der Figur ermdgliceterden, um so zum Kauf zu

animieren.

3. Der TV-Spot ,Jogger” der Provinzial Versicherung®’

Die Provinzial Versicherung verwendet bereits sigitin Jahr 1995 das Schutzengel-
Motiv fur ihre Werbekampagnen. Zu Beginn wurde rdilegs noch unter dem Claim
-Wenn Ihr Schutzengel mal nicht aufpasst, fangem @ie auf* eine Aufgaben-
beziehungsweise Rollenverteilung zwischen Schuedengnd der Provinzial
Versicherung vorgenommen. Damit sollte ausgesagtleme dass die Versicherung
immer dann zur Verfigung steht, wenn ein Schadéstedrt und der Schutzengel seine
Aufgabe vernachlassigt hat.

Im Jahr 2000 kam es zu einer NeupositionierungStésitzengels, indem er ab diesem
Zeitpunkt als aktiver Retter und Beschitzer dasdstvorden ist. Dies sollte
verdeutlichen, dass der Schutzengel vorausschalramdlelt und zu jeder Zeit
aufmerksam ist. Dieses Image ist mit dem Slogan Ausdruck gebracht worden ,Da
sein, wenn es darauf ankommt. Das gilt fir Schjeennd eine gute Versicherung.
Provinzial.®*®

Auch dieser Ansatz ist weiterentwickelt worden, was Folgenden durch die
Untersuchung des aktuellen TV-Spots ,Jogger‘ demviReial Versicherung

veranschaulicht wird.

3.1 Die Zielgruppe des Provinzial-Spots

Mit der aktuellen Werbekampagne der Provinzial salt allem eine Generation
angesprochen werden, die sich noch am Anfang iteleensplanung befindet. Es sollen
insbesondere Einsteiger fur Versicherungsabschligsseicht werden. Also Leute
mittleren Alters, ab circa 25 Jahren mit einem gelten Einkommen, die Wert auf eine

umfassende Versicherung in Hinblick auf ihre eig8raerheit legen.

327 Der TV-Spot ,Jogger* der Provinzial Versicherursg der Arbeit in digitaler Form beigefiigt. Siehe
CD. www.provinzial.com (Stand 14.06.2006).

28 Die Informationen (ber die Historie des Schutzémgévs innerhalb der Provinzial Werbekampagnen
stammen aus einem E-Mail Kontakt mit Frau Andreeeba, Mitarbeiterin der Provinzial Pressestelle.
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3.2 Der Schutzengel als Symbol fur das Werbeobjekt

Bei dem hier beworbenen Produkt handelt es siclem@ Dienstleistung, die sich nur
schwer darstellen lasst. Die Provinzial hat did%exblem geldst, indem sie bereits seit
Uber zehn Jahren auf das Schutzengelmotiv finMbedekampagnen zurtckgreift.

Das Motiv hat seit seiner ersten Verwendung, inr 18195, einige Neuorientierungen
und Weiterentwicklungen erfahren, was sich auch dadg damit verbundene Image
ausgewirkt hat. In dem aktuellen TV-Spot der Vdrerang wird durch die
Verwendung des Engels ein Image der Zuverlassigkeitdes Schutzes erzeugt. Der
Spot zeigt, wie wahrend eines Waldlaufs ein Jogg@ndig von seinem Schutzengel
begleitet wird. Es wird dargestellt, wie der Joggenem Loch in einer Bricke
ausweicht und wie er sich vor einem angriffslustiggund in Sicherheit bringt, immer
mit dem Schutzengel an seiner Seite. Der Protagd@sn somit zwar gewissen
Gefahren ausweichen und sich damit selbst schileemendlich muss er jedoch von
seinem Begleiter vor einem Unfall bewahrt werdea.|&uft der Jogger Gefahr von
herannahenden Mountainbikern Uberfahren zu werlber sein Beschiitzer rettet ihn,
indem er ihn durch laute Musik aufschrecken l|as&eschockt von dem
ohrenbetaubenden Gerausch aus seinen Kopfhoreibt der Jogger stehen und die
Mountainbiker rasen, ohne dass es zu einem Zusapraiekommt, an ihm vorbei.

Die eigene Sicherheit wird somit als essenziellerun@ aufgezeigt, der den
Konsumenten dazu anregen soll, einen Vertrag bei Rtevinzial Versicherung
abzuschlie3en. Ein personeller Wert, ein Grundmytzer jeden anspricht und eine
wichtige Position im Leben eines Menschen einninwitd somit als Kaufgrund
angefuhrt.

Es wird verdeutlicht, dass die Versicherung inralleebenslagen einem jungen und
aktiven Menschen zuverlassigen Schutz bietet. [pett &t damit von der bildlichen
Darstellung gepragt, des werbetechnisch suggemieztezigartigen Vorteils, den die
Versicherung dem Rezipienten bietet.

Der Beschutzer wird als junger sportlicher Mann zieitgemafer Alltagskleidung
dargestellt. Zielgruppenkonform wird somit eine raote und aktive Atmosphare
vermittelt, die mit der Versicherung und ihrem Immagles Schutzes und der
Zuverlassigkeit in Zusammenhang gebracht werddn sol
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Dies wird zuséatzlich durch eine zeitgleich zum Wsiot betriebene Plakataktion
unterstrichert?® Diese zeichnet sich durch einen Schutzengel-Tipp, aler dem

Konsumenten aus der Sicht des Schutzengels zusiggdldnterstiitzung zusichert. Die
Provinzial fihrt damit eine grol3 angelegte Markgaiktion durch, um ihren Marktanteil
zu stabilisieren beziehungsweise zielgruppenkonfounetablieren und zu maximieren.
So wird deutlich, dass die Provinzial dem modernaktjven Menschen wie ein

Schutzengel zur Seite steht, wo immer er sich defioder was auch passiert.

3.3 Die Werbestrategiaund Ziele des Provinzial-Spots

Die Provinzial greift in dem TV-Spot ,Jogger® aufsl im Volksglauben bis heute
vertretene Symbol des Schutzengels zurick, um aubtienaler Ebene an das
Schutzbediirfnis des Menschen zu appellieren. Da Stdwutzengel allgemein als
Symbol fur GroRe, Zuverlassigkeit, Schutz und Sicbié gesehen wird, stellt er fur die
Provinzial das passende ,Key Visuiftar. Diese allgemeine Auffassung uber den
Schutzengel hat zudem zu der Umpositionierung desb@hotivs innerhalb der
Provinzialwerbekampagnen gefuhrt.

Im Unterschied zur christlichen Ikonographie, wo Bagel die Menschen nicht nur vor
aulReren Gefahren, sondern auch vor geistigen schitiem er als Fursprecher vor
Gott und als Seelenbegleiter in den Himmel fungieeduziert die Werbung den
Schutzengel-Typ ganz auf den ersten Aspekt: dieodseme Dienstleistung, welche vor
auRerlichen Gefahren schiitzt.

Innerhalb des Werbesports wird der Engel sehr nidickcdargestellt. Er hebt sich von
seinem Schuitzling allein durch seine golden leuut#a Fligel ab. Diese wirken
angemalt und integrieren sich somit nicht Ubergisgs die dargestellte Situation.
Dadurch erhalten sie eine erhdhte Prasenz undestedam Rezipienten sofort ins
Auge. Das seit dem 4. Jahrhundert in der chrighchKunst angewandte
Erkennungsmerkmal des himmlischen Wesens wird dangitafisch raffinierter Weise
in den Mittelpunkt geriickt. Es wird eine erhohtefrdarksamkeit erreicht, die den
Blick des Rezipienten auf die wesentliche Aussaggepots richtet.

Denn zur Verdeutlichung des Dienstleistungsangebh@isien die Werte von Schutz
und Hilfe in Notsituationen, die Flursorge Gottes &lles Gefahrdete, flr die der

329 7ur Plakatkampagne der Provinzial vgl. die Abbilduauf S. 75.
330 pjckert:Die Konzeption der Werbung.a.O., S. 185.
%1ygl. Buschmann, PirneHimmlisch zart und héllisch gua.a.O., S. 228.
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Schutzengel einsteht, auf die Dienstleistung tiagem 3>

Wahrend des TV-Spots wird der Rezipient von einemkn Geschichte unterhalten
und nimmt dadurch die wiedergegebene Informatiorer Gdie Leistungen der
Versicherung nur unbewusst auf. Ihm wird suggerdass es ohne die Versicherung zu
einem Unfall gekommen ware. Der Verlust von Schalizeinen Wert, der bei jedem
Menschen eine groRe Wirkung erzielt, wird damit bestrategisch geschickt
aufgezeigt. Der Konsument fuhlt sich zudem wenigeginflusst, als von einer direkten
Darlegung der Vorzilge einer Versicherung.

Die Provinzial lobt sich zudem selbst, indem sieeilLeistung mit denen eines
Schutzengels gleichsetzt und verdeutlicht, dassviliske Provinzial fir zuverlassige
Sicherheit und Schutz steht.

3.4 Die Werbesprache im Provinzial-Spot

Zwar wird in dem Spot die Schlagzeile ,Zuverlasgig ein Schutzengel, das ist die
Provinzial. nicht ausgeschrieben, aber sie wirdcudie Aussage des Off-Sprechers
explizit gemacht. Sie charakterisiert die besondaristung der Versicherung, da die
Schlagzeile dem Rezipienten die allgegenwartigeeNtdr Provinzial versichert.
Durch die Analogie mit dem Schutzengel wird zudeinee,Simplifikation®*®
vorgenommen, um die Funktion der beworbenen Dieissting zu verdeutlichen. Es
wird ein héherer Merkeffekt erzielt. Der Konsumassoziiert mit der Provinzial und
ihren Leistungen immer auch den Schutzengel unceusigt.

Der bereits seit 1995 verwendete Slogan,mmer da immer nah. Provinzial.“
unterstreicht diese Aussage in der letzten Einstglides Spots noch einmal. Es wird
vermittelt, dass die Provinzialversicherung immerdar Seite des Kunden ist, egal wo
er sich befindet oder was er unternimmt. Begrindietl dies durch den im Spot
aufgezeigten Schutzengel, der auch niemals voSeite des Menschen weicht.

In dem Slogan wird der nachgestellte und dadurcheise Firmenname ausdricklich
hervorgehoben. Er wird zusétzlich durch die zweiggaNennung betont, einmal im
Slogan und zum anderen in der Schlagzeile.

Die beiden einprdgsamen Kurzsatze des Slogans walihlie3end zusammengefasst
und versichern pragnant die Zuverlassigkeit derviRmal. Die nacheinander

332 ygl. Buschmann; PirneHimmlisch zart und héllisch gua.a.O., S. 224.
33 \/gl. Pickert:Die Konzeption der Werbung.a.O., S. 188.
$34vgl. http://www.slogans.de/slogans.php?GlInput=imrde.+immer+nah (Stand 19.06.2006).
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geschaltete Einblendung der beiden durch ein Kormgeteennten Sloganteile bewirkt
aul3erdem eine erhohte Aufmerksamkeit des Rezipie@adem pragt er sich durch
den Reim und die Wiederholung des Wortes ,immehngtl ein und bleibt aufgrund

der einfachen Struktur lange im Gedachtnis.

3.5 Fazit zum TV-Spot ,Jogger” der Provinzial Verscherung

Mit dieser Werbung greift die Provinzial auf denitweerbreiteten Volksglauben an
eine schitzende, Ubermachtige Macht zurtick, umRenpienten einfach, anschaulich
und unterhaltend die Vorzlge ihrer Versicherungsstleistung darzulegen. Fast jeder
assoziiert mit dem Bild Schutz und Zuverlassigkddes wird in diesem Spot
werbewirksam eingesetzt. Innerhalb der Entwicklag®g Schutzengelmotivs seit der
ersten Verwendung fur Werbekampagnen der Proviigtimlemnach eine Annaherung
an die allgemeine Auffassung vom Schutzengel vangenen worden. Er wird
mittlerweile als allgegenwartig und zuverlassiggdstellt und die Versicherung muss
nicht mehr einspringen, wenn er ,mal nicht aufgasst

Indem der Engel als junger, sportlicher Begleiteftrét, ist er auch einer jingeren
Zielgruppe zuganglich, die sich von einer konseveatDarstellung mit weil3em
Gewand weniger angesprochen fuhlen wirde. Somitaoah hier der Engel flr
werbetechnische Zwecke eine zielgruppenkonforme dMag erfahren, die ihn auf
wenige christliche Aspekte reduziert, die lediglzhm Nutzen des Produktes eingesetzt

werden.

4. Der TV-Spot ,Jeden Tag ein bisschen Himmel* deFirma Kraft 3*°

Der TV-Spot ,Jeden Tag ein bisschen Himmel“ ist Werbefilm der Firma Kraft fur
ithren ,himmlischen Frischk&se* Philadelphia. DersEinkase wird seit dem Jahr 1999
in der deutschen Werbekampagne des Unternehmenammen mit Engeln
dargestell?®® Da diese Strategie bis heute beibehalten wordesdl im Folgenden der

aktuelle TV- Spot des Unternehmens eingehend begtwwerden.

335 Der TV-Spot Jeden Tag ein bisschen Himtheler Firma Kraft ist der Arbeit in digitaler Form
beigefigt. Siehe CD. http://www.philadelphia.delatielphia/page?siteid=philadelphia-
prd&locale=dedel&PagecRef=25 (Stand 12.04.2006)

33 v/gl. http://www.philadelphia.de/philadelphia/pag#€id=philadelphia-
prd&locale=dedel&PagecRef=266, 15.06.2006.

87



4.1 Wen spricht Kraft mit seiner Engelwerbung an?

Mit dieser Werbung sollen vor allem Leute mittlerédters ab ca. 25 Jahren
angesprochen werden, die noch keine Kinder haben.Hdkus ist zudem auf eine
moderne, erndhrungsbewusste Zielgruppe gerichtet,bdreits tber ein geregeltes

Einkommen und einen eigenen Haushalt verfigen.

4.2 Die Werbeobjektanalyse fur ein himmlisches Praakt

Bei dem von Kraft beworbenen Produkt, dem Friscekést der Doppelrahmstufe,
handelt es sich um ein Lebensmittel, dessen besemaievergleichlicher Genuss in den
Vordergrund gestellt wird. In Abgrenzung zu einerofen Anzahl von
Komplementarprodukten, werden der locker leichteidiingsweise himmlische
Geschmack und die streichzarte, cremige Konsidietant.

Der Grundton der Werbung wird durch ein junges aiyisches Engel-Parchen gepragt,
das bei seinen alltaglichen Fruhstucksvorbereitnmgeseiner ,himmlischen Wohnung*
dargestellt wird. Auf der akustischen Ebene erklingrbei beschwingte Musik aus
dem Radio, die auf der darstellerischen Ebene dutek ungezwungene und
aufeinander abgestimmte Handeln des Engel-Parchateystrichen wird. In dem
Moment aber, als dem mannlichen Engel auffallt,sd&ein Philadelphia mehr
vorhanden ist, bricht die Musik abrupt ab und dassiGht des Protagonisten wirkt
missmutig. Ein Morgen ohne diesen Frischkése wettlggesetzt mit Tristesse und der
angekindigte sonnige Tag wuirde sich verfinsterrst Eds der weibliche Engel
genussvoll in das Brot mit dem sahnigen Brotawdistbei3en kann, richten sich seine
Fllgel, wie zur Bestéatigung des Gliucksgefihls, diass Geschmack vermittelt, wieder
auf. Das Gesicht zeigt ein zufriedenes und genisflers Lacheln, die Musik ertont
wieder und der Tag ist ,gerettet’. Es entsteht emeschwingte und Uberirdische
Atmosphére, die mit dem Genuss des Frischkasesgrgeiht. Dieser Spot greift damit
das altbewahrte Rezept wieder auf, indem auchdaer Frischkéase ein ,himmlisches*
Image verliehen wird.

Die Darstellung in himmlischen Spharen zeichneh sstadem durch eine zeitgemaf
wirkende Einrichtung aus, womit ein moderner Lels&hsvidergespiegelt wird. Das
Produkt wird als wichtiger Bestandteil einer zemg#®en, gesunden Ernéhrung
charakterisiert, ohne den das Fruhstick und daemifrichtige Start” in den Tag nicht
madglich scheint. Durch die werbliche lllusion, dest Hilfe des Himmel- und des

Engelbezuges erzeugten unnachahmlichen, uUbercagmli Geschmackserlebnisses,
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wird ein von der Werbung an sich vermitteltes ,@artiges Werbeversprechén”
deutlich.

4.3 Eine himmlische Strategie und ihre Ziele

Dem Konsumenten werden innerhalb des WerbespotEidea Kraft auf emotionaler
Ebene die Vorzlige des Geschmacks dargelegt, inéesewtlicht wird, dass durch den
Genuss des Philadelphiakases ein Glicksgefuhledmtst

Es werden zudem ironisch-spielerische Brechungeneriralb der Darstellung
vorgenommen. So werden Szenen gezeigt, in denereiéolken als Kaffeemaschine
fur die himmlischen Wesen dienen oder es wird ggaeie der weibliche Engel mit
einem Pfiff einen Mini-Kuhlschrank mit Fliigeln heituft, der neuen Philadelphiakése
bringt. Durch diese humoristisch wirkende Darstajluwird auf der Seite des
Adressaten der Werbung eine positive Stimmung iféité Dies lasst sich mit der
Verwendung von Engelfiguren besonders gut inszenjeta sie in der nachchristlichen
Kultur an Ernsthaftigkeit verloren haben und im &eh zwischen Religion, Mythos
und Marchen oder Legenden angesiedelt wetdfen.

Die narrative Erzahlstruktur, die den morgendlich@ragesablauf in einem
.Engelhaushalt* wiedergibt, manipuliert zudem deazRient auf unterhaltsame Art
und Weise, indem ihm beilaufig die Produktvorziigegelegt werden.

Die Ware wird innerhalb dieser Werbung in himmlis@&@usammenhange eingeordnet.
Dem Frischkase wird ein Geschmack angedichtet,jeéen Tag ein bisschen Himmel
auf Erden” verspricht. Dies wird zusatzlich betanjem die dargestellte Situation in
himmlische Spharen verlegt ist und Engel als Koresuten fungieren.

Diese Darstellung erreicht besondere Aufmerksantdain Rezipienten, da sie sich mit
der Verwendung der Engel, die als weil3 gekleidétdolkenbewohner” dargestellt
werden, auf klassische Vorstellungen der himmliscBpharen aus der christlichen
Kunst bezieht. Hiermit stellt die Philadelphiawengueine der wenigen Bespiele flr
eine Werbung dar, die die Engel nicht auf der Breerten. Das traditionelle weil3e
Nachthemd ist allerdings durch moderne, weilRe @dlkéeidung ersetzt worden. Die
Engel werden damit als modebewusste menschenéanligsen dargestellt, wodurch
dem Rezipienten eine Identifikation mit den himmrtisn Wesen ermdglicht wird. Sie

handeln zudem nicht mehr in Gottes, sondern imrAgftles Produktes und weisen den

337 pickert:Die Konzeption der Werbung.a.O., S. 76.
338 \/gl. Buschmann, PirneHimmlisch zart und héllisch gua.a.O., S. 229.
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Menschen auf die Vorzige des Geschmacks hin. Ddiecliibernatirliche Umgebung
wird zudem die Verwendungssituation idealisiertlem selbst Engel im Himmel nicht

auf den unnachahmlichen Geschmack von Philadel@hachten konnen.

4.4 Eine himmlische Sprache

Bei der verwendeten Werbesprache fallt ein eheramggsprachlicher Stil auf, bei dem
die Markenaussage isoliert und der Slogan in einprdgnanten Kurzsatz
wiedergegeben wird. Dieser legt den absoluten Gg#anspruch in Bezug auf die im
Spot aufgezeigte Atmosphére fest, indem betont,wliads der Genuss von Philadelphia
jeden Tag ein Stuck Himmel bedeutet. Durch diesdeBringstbertragung wird die
Gesamtaussage noch einmal in komprimierter Formdevgegeben. Dadurch verbindet
der Rezipient ein bestimmtes Bild mit dem Proddkss sich leichter einpragt und einen
besseren  Erinnerungswert besitzt als die faktisch&iedergabe von
Produkteigenschaften.

4.5 Die Text-Bild-Konstellation in himmlischen Sphéen

Am Ende des Spots steht die Produktverpackung imdé&fgrund und am Horizont ist
der Slogan des Spots zu lesen. Dadurch wird eakidir Bezug zwischen der im Slogan
getatigten  Aussage und der dargestellten Verpackumgzeugt. Der
Wiedererkennungswert gegeniiber anderen Frischkésked®en wird erhoht, da beim
Blick ins Kiuhlregal beim Rezipienten die Erinneruag die Verpackung sowie die
damit verbundene Intention erneut wachgerufen wirdl zum Kauf animiert.

Es wird deutlich, dass in der Darstellung des Hinsndée Markenfarben des Produktes,
blau und weil3, aufgegriffen werden. Der Rezipiesgoziiert mit den Farben aufgrund
der Werbekampagne sogleich Himmel und Wolken, emgsweise luftig leichten,
himmlischen Geschmack. Besonders raffiniert istenaddie kurze Spiegelung des
Markennamens im Messer, was beim aufmerksamen Zuscleinen zusatzlichen Reiz

hervorruft.

4.6 Fazit zum TV-Spot ,Jeden Tag ein bisschen Himnffeder Firma Kraft

Die Engel haben als Werbetrager fiur den PhiladalpRrischkédse einen neuen
Stellenwert erreicht. Er wird bereits seit mehrefahren mit den Engeln prasentiert und
sein ,himmlisches* Image hat sich etabliert. Sabisdet ein Grol3teil der Konsumenten

mit dem Frischkase einen himmlischen Geschmack, digich die jahrelange
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Verbindung von Engeln und Himmel mit dem Produkis&anden ist. Da eine moderne
Generation angesprochen werden soll, wird zuderh Wert auf eine zeitgemale
Prasentation gelegt und eine Darstellung gewahk, den ernahrungsbewussten
Konsumenten anspricht. Auch der Slogan fasst da&Spat erzeugte Image noch einmal
kurz und pragnant zusammen, so dass hier eine roujEmne Traditionslinie
weitergezeichnet wird, die sich in der Praxis bewah haben scheint.

Wie auch bei den vorherigen Werbungen deutlich géero ist, wird das christliche
Motiv hier lediglich als leere Metapher genutzt, udie Aufmerksamkeit des

Rezipienten zu erhalten.
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Resumee

Die vorliegende Untersuchung hat gezeigt, dassEdigelwesen seit der Aufklarung
immer mehr aus dem Bereich der christlichen Theelamd Kirche verschwunden
sind. Die transzendenten Machte haben ihre Weitidlke den christlichen Glauben
verloren. Sie versinken am Ende des Mittelalters @ner spirituellen
Bedeutungslosigkeit, besitzen fir die Kirche keikerssagewert mehr und werden zu
einer abgestorbenen Symbolfigur ohne Funktionali@urch den Einfluss der
Aufklarung, des Rationalismus entsteht eine Atoenisi)g der Symbolwelt des
,Ubersinnlichen®, der Transzendenz. Allein der s@nannte Schutzengel als
volkstimliche Adaption hat bis heute Bestand.

Der Ruckzug der Engel aus dem Bereich der chitigficKirche wird abgeldst durch
eine Wiederkehr der himmlischen Wesen in den udtédlichsten sakularen
Gesellschaftsbereichen. Dies ist insbesondere nu@auf die Literatur, den Film und
die Werbung deutlich geworden. Seit Beginn des Z2&hrhunderts ist dort ein
vermehrtes Auftreten des Engels zu verzeichnen.

Innerhalb der Untersuchung der modernen Literaair dich gezeigt, dass sich eine
ganze Reihe von Autoren mit der Wirklichkeit degehauseinandergesetzt haben. Der
Engel als beliebtes Motiv kann allerdings nicht mebach den klassischen Typen der
christlichen Vorstellung eingeteilt werden, denre diterarische Bearbeitung der
Engelsymbolik ist in der Moderne ungemein vielfillgjeworden und von vielen
individuellen Ausformungen gepragt.

Haufig wird der Engel von den Schriftstellern higirlals Stilmittel verwendet, das die
hintergriindige Dimension des menschlichen Daseins Zusdruck bringt. So auch bei
Rainer Maria Rilke - dem Virtuosen des Engelmotiwgie die Analyse seinéuineser
Elegiengezeigt hat. Der Engel bei Rilke hat nichts melir ciem des Christentums
gemein, sondern zeigt vielmehr die Madglichkeit desoRten Bewusstseins
menschlichen Daseins auf. Rilke entwickelt in seirielegien einen literarischen
Entwurf der Wirklichkeit der Engel. Der Mensch kahier selbst zum Engel werden,
was an spatere Ausfuhrungen der ,New Age“-Bewegrmnert.

Daneben ist bei der Untersuchung von Franz We8tdsn der Ungeborenetteutlich
geworden, dass er auf naturwissenschaftliche Phamenezurickgreift, um eine
zeitgemale Erklarung uber die Engel abzugebenelu@snen als klassische Beispiele
der Engel des Atomzeitalters gesehen werden, die isn weiteren Verlauf ihrer
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technischen Transformation in den esoterischenchten von Erich von Danikes und
vor allem der Science-Fiction Literatur wieder f&md

Somit haben beide Werke eine wegweisende Rollerhafie der Engelliteratur
eingenommen, die den gewandelten Umgang und dasriumden das neu erweckte
Interesse an der Verwendung des Engelmotivs a@meidie christliche Theologie ist
zwar an ihre sprachlichen Grenzen gestol3en, abieiftSteller wie Rilke oder Werfel
haben im Zeitalter der Moderne die Behandlung deyethematik wieder aufgegriffen
und ihre ganz eigenen, personlichen Engellehremieke|t.

In der Arbeit ist deutlich geworden, dass auch iimfFder ,siebten Kunst®, die
Darstellung des Engels seit Beginn an zu einenelsen und reizvollen Motiv gehort.
Allgemein zeugt das Interesse fur das Engelphdnameiilm von einer Wiederkehr
des Engels, indem dort die allgemeine Sehnsucht Menschen nach dem
Ubernatirlichen, im 20. Jahrhundert aufgegrifferrden ist. Der Film spricht mit der
modernen Bildersprache seiner EngeldarstellungenBealtirfnis der Menschen nach
sinnlicher und unterhaltsamer Wahrnehmung an.

Auch die Betrachtung des Filmmediums hat gezeagsdlie christlichen Vorstellungen
immer mehr in den Hintergrund getreten sind undhaa Stelle neue Formen gesetzt
wurden. Diese zeichnen sich durch eine Vielfalt, alie vom verliebten Engel Uber
bdse Engel bis hin zum komischen Botenengel reishgin anhand der eingehenden
Betrachtung des Schutzengelmotivs ist hierbei diersthiedenartigkeit mit dem
Umgang des Engelsujets deutlich geworden.

So ist der Engel in Frank Capras Filtis a Wonderful Lifenoch mehr auf christliche
Vorstellungsmuster zurtickzufihren und die allgemddarstellung lehnt sich an das
Bedurfnis des Menschen nach Transzendenz an. Aushnwer bereits weitere
Verwendungsmaoglichkeiten im Hinblick auf den Engrlfzeigt, bleibt die vorher
genannte Tendenz doch pragend. Der volkstimliclagli&l an einen Schutzengel wird
hier eindriicklich bewiesen und die Sehnsucht desskleen nach einer beschitzenden
Macht gestillt.

Der Engel bei Wim Wenderer Himmel Uber Berlinhingegen stellt einen
differenzierteren Umgang mit dem Engelmotiv dar.r DEngel verliert seine
Erhabenheit und das menschliche Leben wird dené&xisdes Engels vorgezogen. Das
christliche Motiv des Schutzengels wird dekonsttyiendem der Engel in seiner
Funktion lediglich als Zuschauer auftritt. Auf derderen Seite erfahrt das menschliche

Dasein eine Aufwertung, indem der Engel selbst M@mschen wird. Somit zeigt der
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Einsatz der Engelgestalt hier eine ganz neue Diarsgsweise auf im Gegensatz
beispielsweise zu Capras Engelversion oder andét#eltywoodadaptionen der
christlichen Engelgestalt. Die Bearbeitung des Eugets ist somit viel tiefgriindiger
und erinnert mehr an die literarischen Entwirfeeeiwirklichkeit der Engel aus der
Sicht der Autoren.

Die Verwendung der Engel in der Werbung verdeutlizhdem das neu geweckte
Interesse an dieser Figur im alltaglichen Bereioh @achdricklichsten. Denn die
Ruckkehr der Engel als Zeichen fir einen allgenreirdailturellen Trend zur
Wiederverzauberung der allzu ntichternen und phattasggyewordenen modernen Welt
und der Sehnsucht nach Sicherheit wird hierbei wmm Werbetreibenden als
strategisches Mittel aufgegriffen. In der Werbungraen die Engel zu einem
verweltlichten Gebrauchsgegenstand, der aus ebeirdischen, geheimnisvollen Welt
stammt, die eine Assoziation von uUbernaturlichendftén und marchenhaften
Ereignissen hervorrufen. Sie zeigen zwar die imnwrh anhaltende Sehnsucht nach
dem Ubernatirlichen in der modernen Gesellschafit alber in Hinblick auf ihre
christlichen Funktionen werden sie zu einer ledetapher, die aufgeftllt wird mit der
Botschaft des Produktes. Die Engel stehen nichtrnmehDienste Gottes, sondern
fungieren als Botschafter fur Konsumobjekte. In Heutigen Zeit ist somit kollektiv
gesehen kein nennenswerter, das Individuum Ubéegor zusammenhangender, wie
auch immer gearteten Engel-Diskurs mehr zu vermeich sondern nur noch eine
x-beliebige Anzahl von willkirlich mit Bedeutung fallbaren Versatzstiicken: eine
Reduzierung auf gefliigelte Symbole, Kitsch und i&titat, ein vollig reduziertes
semiotisches Dasein. Nur auf Seiten der Schriféstaind Filmautoren wie Rainer
Maria Rilke, Franz Werfel und Wim Wenders ist nagh tief greifender Umgang mit
der Spekulation Uber das Engeldasein, insbesondereVerbindung mit der
menschlichen Existenz auszumachen.

Innerhalb der Arbeit ist durch die kontrastiereridarlegung im Hinblick auf die
christlichen Engelvorstellungen, des Boten Gottesd des Schutzengels, somit deutlich
geworden, dass zwar eine Wiederkehr der Engel zzewshnen ist, diese allerdings
durch eine enorme nicht mehr miteinander zu veeggride Vielfaltigkeit gepragt ist.

Es wird deshalb in den kommenden Jahren intereddeiiien einen Blick auf die
himmlischen Sphéren und seine Bewohner zu riclidenFrage fur die Zukunft lautet:
wird durch die vielfaltigen Probleme einer globaMfelt die christliche Betrachtung

wieder an Boden gewinnen?
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Abkurzungen der zitierten biblischen Blcher

Apg Apostelgeschichte
Dan Daniel

Jes Jesaja

Joh  Johannesevangelium
Kol  Kolosserbriefe

Kon Kodnige

Lk Lukasevangelium

Mk  Markusevangelium
Mt  Matthausevangelium
Offb  Offenbarung des Johannes (Apokalypse)
Sach Sacharja

Thess Thessalonikerbrief

95



Literaturverzeichnis

Primarquellen:

Capra, Frank: Ist das Leben nicht schon? USA, 1946pzig: Kinowelt Home
Entertainment

Capra, Frank.: Autobiographie. Aus dem amerikamackion Sylvia Ho6fer. Zirich:
Diogenes Verlag AG, 1992

Frisch, Max: Stiller. Darmstadt: Wissenschaftlidhechgesellschaft, 1994

Jahnn, Hans Hennyeden ereilt es: Fragment aus dem Nachlass. Hg.Biomeister,
Rolf. Hamburg: Hoffmann und Campe, 1968

Rilke, Rainer Maria: Duineser Elegien. In: Gediclii®10-1926, Band 2. Hg. von:
Engel, Manfred; Fullborn, Ulrich. Frankfurt a. M;eipzig: Insel Verlag, 1996. S.
199-235

Rilke, Rainer Maria: Materialien zu Rainer Mariald®s Duineser Elegien, Band 1,
Selbstzeugnisse. Hg. von: Filleborn, Ulrich; Eng®lanfred. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp Verlag, 1980. S. 31323

Wenders, Wim: Erste Beschreibung eines recht uhpettichen Filmes. Aus dem
Treatment zu der ,Der Himmel Uber Berlin“. In: Dleogik der Bilder: Essay u.
Gesprache. Hg. von Toteberg, Michael. Frankfuita.Verlag der Autoren, 1988. S.
93-105

Wenders, Wim; Handke, Peter: Der Himmel tUber Berkin Filmbuch, 5. Aufl.,
Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag, 1992

Werfel, Franz: Stern der Ungeborenen. Ein Reisempnia Aufl., Frankfurt a.M.:
Fischer Taschenbuch Verlag, 2004

Sekundarquellen:

Binder, Hartmut: Beschworung eines KinderglaubefRsanz Werfels Stern der
Ungeborenen. In: Franz Werfel im Exil. Hg. von: Nalg, Wolfgang; Wagener, Hans.
Bonn; Berlin: Bouvier, 1992. S. 12975

Bohm, Uwe; Buschmann, Gerd: Religion in der Werbung Werbung als Religion.
Teil 3:Von Engeln und Teufeln in den Medien. In: dinimpulse. Beitrage zur
Medienpadagogik. Heft 39/Marz 2002. Hg. vom Bundessterium fir Bildung,

Wissenschaft und Kultur. Wien, 2002. S-886

Buschmann, Georg; Pirner L. Manfred: Himmlisch aamd hdllisch gut. Engel und
Teufel im Spie(ge)l der Werbung. In: Werbung, Relg Bildung.
Kulturhermeneutische, theologische, medienpadagbgisund religionspadagogische
Perspektiven. Hg. von: Buschmann, Georg; PirnerManfred Frankfurt a. M.:
Gemeinschaftswerk der Evangelischen Publizistik32&.221-235

96



Bultmann Rudolf: Neues Testament und Mythologie. s D&roblem der
Entmythologisierung der neutestamentlichen Verkguadg (1941). In: Kerygma und
Mythos, Band 1., 5. Aufl., 1948. Hg. von: Barts¢tans-Werner. Hamburg: Reich &
Heidrich, 1960. S. 118

Carney, Raymond: American vision: The films of FcaB@apra. Cambridge [u.a.]:
Cambridge Univ. Press, 1986

Cook, Roger F.; Gemunden, Gerd (Hg.): The cinemawim Wenders: image,
narrative, and postmodern condition. Detroit, Mgan: Wayne State University Press,
1997

Der Brockhaus in 15 Banden. Permanent aktualisi€tdine-Auflage. Leipzig,
Mannheim: F.A. Brockhaus, 2062006. Online unter: http://www.brockhaus.de/
(Stand 11.04.2206)

Delfmann, Thomas: Angelus vaui — Der Engel der &ebr: Engel im Aufwind. Gottes
Boten auf der Spur. Hg. von: Kochanek, Hermann.n\éerlag St. Gabriel, Steyler
Verlag, 2000

Deutschmann, Walther: Einfihrender Kommentar zuradpichen Gestaltung der
Duineser Elegien von Rainer Maria Rilke. EssenlafeDie Blaue Eule, 2000

Fiala-Furst, Ingeborg: Von Engeln. Uber die EnggiF bei Gertrud Kolmar, Franz
Werfel, Thomas Mann und sonstige Engel. In: Wetltetxer Divan zum utopischen
Kakanien: Hommage a Marie-Louise Roth. Hg. von:ggar, Annette; Schréder-Werle,
Renate; Thoming, Jurgen. Bern; Berlin; FrankfuM.aNew York; Paris; Wien: Lang,
1999. S. 255269

Frankenberg, Hartwig: Engel in der Werbung. Eindukeemiotische Analyse. In: Die
Wiederkehr der Engel: Beitrdge zur Kunst und Kutler Moderne. Hg. von: Herzog,
Markwart. Stuttgart; Berlin; KoIn: Kohlhammer, 200®. 129-148

Freedmann, Ralf: Rainer Maria Rilke: Der Meister089bis 1926. Aus dem
Amerikanischen von Cursin Ebneter. Frankfurt a. Mipzig: Insel Verlag, 2002

Giovetti, Poala: Enget die unsichtbaren Helfer des Menschen. Aus derneiitalibers.
v. Giovanni Bandini u. Ditte Kénig. Kreuzlingen; Méhen: Hugendubel Verlag, 1991

Grimberg, Klaus: Hilfreiche Himmelsboten. In: Neu@snabricker Zeitung, 30.
Dezember 2003. Online unter: http://www.filmmuseum-
berlin.de/engel/engel/index.html (Stand 23.03.2006)

Grimm, Gunther E.: Ein hartndckiger Wanderer. Zwil®k des Judentums im Werk
Franz Werfels. In: Im Zeichen Hiobs. Judische Stdtdller und deutsche Literatur im
20.Jahrhundert. Hg. von: Grimm, Gunter E.; BaydmtdrHans-Peter. Konigstein im
Taunus: Athenaum, 1985. S. 2299

Grob, Norbert: Mittler, Kiinder, Mahner. In: Flugetéag: Engel im Film. Hg. von:
Jaspers, Kristina; Rother, Nicola. Berlin: Berta03. S. 5464

97



Guardini, Romano: Rainer Marias Deutung des Daggire Interpretation der Duineser
Elegien. Kosel-Verlag KG: Minchen 1953

Hasenberg, Peter: Das Kreuz am Rande des WegegioRelund Spiritualitat im
deutschen Film der letzten zwei Jahrzehnte. Intddiden Augen ein eigenes Bild, Hg.
von: Kuhn, M.; Hahn J.G.; Hoekstra, H. Zirich: Beyez, 1991. S. 161184

Heidtmann, Dieter: Die Engel: Grenzgestalten Gottdser die Notwendigkeit und
Moglichkeit der christlichen Rede von den Engelrukirchen-Viuyn: Neukirchener,
1999

Hierzenberger, Gottfried: Engel und Damonen. Kaeeld/erl.-Gemeinschaft Topos
plus, 2003

Ives, Margaret C.: On Teaching Werfel's Poetry:laterpretation of ,Eine alte Frau
geht’. In: Franz Werfel: an Austrian Writer reasset Hg. von: Huber, Lothar. Oxford;
New York; Minchen: Oswald Wolff Books, 1989. S-565

Jaspers, Kristina; Rother, Nicola (Hg.): FlugelaghlEngel im Film. Berlin: Bertz,
2003

Jaspers, Kristina; Rother, Nicola: Die Sehnsuchtktegel. In: Fligelschlag: Engel im
Film. Hg. von: Jaspers, Kristina; Rother, Nicolari: Bertz, 2003. S. 1414

Jaspers, Kristina; Rother, Nicola: Erscheinung.Rliigelschlag: Engel im Film. Hg.
von: Kristina, Jaspers; Nicola, Rother. Berlin 208332

Jungk, Peter Stephan: Franz Werfel: Eine Lebenbgdge. Frankfurt a.M.: Fischer
Taschenbuch Verlag, 2001

Kirsner, Inge: Der Film als Statte der Engel. Ineitgchrift fir Padagogik und
Theologie, 54/2002 (Heft 3), S. 27282

Kothe, Doris: Engel in der Werbung und Popkultuen@&emanuskript. Online unter:
http://www.mdr.de/mdr-figaro/hoerspiel/2312187-kirgrund-2289941.html| (Stand
19.06.2006)

Kramer, Anne: Wer hat heute abend Dienst? In: Fistdag: Engel im Film. Hg. von:
Jaspers, Kristina; Rother, Nicola. Berlin: Bert@03. S. 6469

Krauss, Heinrich: Die Engel: Uberlieferung, Gest&leutung. Minchen: C.H. Beck,
2000

Lederle, Josef: Von Engeln und Teufeln. ReligiosddeBwelten in aktuellen
Kinoproduktionen. In: Medien und Erziehung. 45/2QBeft 1), S. 24-29

Lippert ThomasEine astromentale Welt ohne Végel, Goldgier undeBaghgst. ,Stern

der Ungeborenen®, Franz Werfels kalifornische Roweasion von 1945*. In: Text &
Kontext. 12/2. Minchen 1984. S. 238D3

98



Léhr, Sandra: Film verleiht Fligel. In: die tagatneg, 20. Dezember 2003. Online
unter: http://www.filmmuseum-berlin.de/engel/engeléx.html (Stand 23.03.2006)

Mayer, Daniel: Vom mentalen Schlaraffenland zur Rgdgpse: Franz Werfels
utopischer Roman Stern der Ungeborenen. In: Ut@pigutopie und Scienc Fiction im
deutschsprachigen Raum des 20. Jahrhunderts. Hg.Baselborn, Hans. Wurzburg:
Verlag Kénighausen & Neumann, 2003. S-83

Mertin, Andreas; Futterlieb, Hartmut: Werbung alseia des Religionsunterrichts.
Gottingen: Vadenhoeck & Ruprecht, 2001

Pickert, Mike: Die Konzeption der Werbung. Deteramiten, Strategien,
Kommuniqués. Essen: Sauer [u.a.], 1994

Piepke, Joachim G.: Die Engel — Gottes traditianBlbten. Zur christlichen Engellehre
in Tradition und Gegenwart. In: Engel im AufwindotBs Boten auf der Spur. Hg. von:
Kochanek, Hermann. Wien: Verlag St. Gabriel, SteVierlag, 2000. S. 4771

Porsch, Felix CSSP t: Wie treten ,Engel” in derdiauf? Zum biblischen Verstandnis
der Engel, Machte und Damonen. In: Engel im AufwiGttes Boten auf der Spur.
Hg. von: Kochanek Hermann. Wien: Verlag St. Gabféyler Verlag, 2000. S. 17-47
Poague, Leland A.: Another Frank Capra. Cambri@genbridge Univ. Press, 1994
Poague, Leland A.: The Cinema of Frank Capra. SButhswick [u.a.]: Barnes, 1975

Puttkamer, Annemarie: Franz Werfel: Wort und Antivivirzburg: Werkbund-Verlag.
1952

Rosenberg, Alfons: Engel und Ddmonen. Minchen:1&lreD67

Schmitz-Emanz, Monika: Engedin Steckbrief. In: Engel in der Literatur-, Phibphie-
und Kulturgeschichte. Hg. von Roéttgers, Kurt. Es&&rlag Die Blaue Eule, 2004

Schoy-Fischer, Irene; Haumann, Heidokunftsvorstellungen in Franz Werfels ,Stern
der Ungeborenen®. In: Text & Kontext 12/2, MincHe84. S. 304314

Sowinski, Bernhard: Werbung. Tubingen: Niemeyeg88.9
Steiner, Jacob: Rilkes Duineser Elegien. Bern, Ménc Francke Verlag, 1969

Strelka, Joseph P.: Unser Fahrplan geht von Ste®tern: Zu Franz Werfels Stellung
und Werk. Bern; Berlin; New York; Paris; Wien: Lari®92

Strelka, Joseph P.: Die politischen, sozialen wigiosen Utopien in Franz Werfels
.Stern der Ungeborenen®. In: Franz Werfel im Exlg. von: Nehring, Wolfgang;
Wagener, Hans. Bonn; Berlin: Bouvier, 1992. S.-18&/

Stubbe, EllenDie Wirklichkeit der Engel in Literatur, Kunst uriReligion. Munster:

Hamburger Theologische Studien 10. 1995

99



Sulzer, Johann Georg: Elegie. Online unter: httpui.textlog.de/2519.html (Stand
01.08.2006)

Tepe, Peter: Mythos & Literatur. Aufbau einer lgerwissenschaftlichen
Mythosforschung. Wirzburg: Kénighausen & Neumar@12

Vorgrimler, Herbert: Wiederkehr der Engel? Ein Alt&hema neu durchdacht.
Kevelaer: Butzon u. Bercker, 1991

Westermann, Claus: Gottes Engel brauchen keineeFligfuttgart; Berlin: Kreuz
Verlag, 1978

Willis, Donald C.: The Films of Fran Capra. Metunh8l.J.: Scarecrow Pr. 1974

Wittschier, Sturmius-Maria: ,Wer wichse nicht germeit einem Engel auf?”
Engelgestalten in der modernen deutschsprachigematurr. In: Engel im Aufwind.
Gottes Boten auf der Spur. Hg. von: Kochanek, Harma&Vien: Verlag St. Gabriel,
Steyler Verlag, 2000. S. 19213

Wolff, Uwe: Die Wiederkehr der Engel, Boten zwisohBlew Age, Dichtung und
Theologie. EZW-Impulse Nr. 32. Evangelische Zestadle far
Weltanschauungsfragen. Stuttgart 11/1991. S. 1-34

Wolff, Uwe: Engel in der modernen Literatur. Dorbwnan sie nicht erwartet. In: Die
Wiederkehr der Engel: Beitrdge zur Kunst und Kutler Moderne. Hg. von: Herzog,
Markwart. Stuttgart; Berlin; Koln: Kohlhammer, 2008. 83-99

Wolff, Uwe: Das grosse Buch der Engel, 2. AufleiBurg; Basel; Wien: Verlag Herder
Freiburg im Breisgau, 1994

Worther, Matthias: Engel und andere Aul3erirdiscBbriche des Jenseits im
modernen Film. In: Die Wiederkunft der Engel: Bége zur Kunst und Kultur der
Modern. Hg. von: Herzog, Markwart. Stuttgart, BerlKéln: Kohlhammer, 2000. S.
121-128

Zwick, Reinhold: Engel auf Zelluloid. In: Engel itufwind. Gottes Boten auf der

Spur. Hg. von: Kochanek, Hermann. Verlag St. Gabi&teyler Verlag, 2000. S.
279-303

100



Abbildungsverzeichnis
Anzeigen

http://www.tu-chemnitz.de/phil/leo/bilder_neu/jaegeister_engel.jpg
(Stand 31.03.2006)

http://www.provinzial.de (Stand 24.06.2006)
http://viadrina.euv-frankfurt-o.de/~sk/SS98/IK/ahgtAbsolut.html (Stand 21.06.06)
http://www.startsocial.de (29.06.2006)
http://www.brunobanani.de/fragrances/the_first/waedphtm (19.03.2006)

http://www.land.heim.at/waldviertel/240060/engel der_werbung.htm
(Stand 31.03.2006)

Werbespots

http://www.philadelphia.de/philadelphia/page?sigitiladelphia-
prd&locale=dedel&PagecRef=25 (Stand 12.04.2006)

www.provinzial.net (Stand 14.06.2006)

101



