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1. Einleitung

Plotzlich zu erscheinen oder zu verschwinden, TeEurn beeinflussen, seinen
eigenen Korper zu verlassen oder sich in ein Tieverwandeln — all das und noch
vieles mehr ermdglicht die Magie in Otfried Preu8lgKrabat®. Fur die Geschichte
des Waisenjungen Krabat, der auf der ,Schwarzenlé1idm Koselbruch zunachst
der Faszination der Magie erliegt, um dann ihredlgdiche, dunkle Seite zu
entdecken und sich von ihr loszusagen, erhielt/Regisowohl den Deutschen (1972)
als auch den Europaischen Jugendbuchpreis (1973).

Doch geht es hier tatsédchlich nur um die Fahigkait zaubern und die
Gefahrdungen, die davon ausgehen konnen; also enPmibleme einer anderen,
phantastischen Welt, die die Gesetze, denen desdein der Realitat unterworfen
ist, aufhebt und stattdessen eigenen Regeln f@dg&r werden in ,Krabat” vielmehr
Probleme der extratextuellen Realitdt von ihren kketen Erscheinungsformen
geldst, im Text in andere (wie in diejenige der Madibertragen und so auf abstrakte
Weise behandéf?

Die Seminararbeit untersucht, inwieweit Preul3lareesolche Vorgehensweise
wahlt, um welche reale Problematik es sich hand&nnte und wie sich deren
Verlagerung auf die phantastische Ebene gestatetachst wird dazu ein kurzer
Uberblick tiber die Begriffsgeschichte der phansasien Kinder- und Jugendliteratur
gegeben, um dann dessen Anwendung auf ,Krabat* &mkutleren und die
phantastische Welt in diesem Jugendbuch zu bebelrei

Die These, dass Preul3ler die phantastische Eban®astellung einer realen
Problematik nutzt, taucht in der sehr tGbersichdictti-orschungsliteratur zu ,Krabat"
mehrfach auf. Deswegen mobchte ich an entsprecheStldle einen kritischen
Forschungsuberblick in Bezug auf die verschiedehgarpretationen der realen
Problematik geben. Danach werde ich dazu lbergemmeme Interpretation des
zentralen Konzepts Preul3lers darzustellen. Dallledigoreale Problematik und ihre

Verschiebung auf die phantastische Ebene genaziekizverden.

1vgl. dazu: KULIK, Nils: Das Gute und das Bése in der phantastischen Kinget-Jugendliteratur.
Eine Untersuchung bezogen auf Werke von JoanneWwliij), J.R.R. Tolkien, Michael Ende, Astrid
Lindgren, Wolfgang und Heike Hohlbein, Otfried Ad&ar und Frederik Hetmanirankfurt am
Main, 2005. S. 348. Weiterhin zitiert alsukk, Nils.



2. Begriffsgeschichte der phantastischen Kinder- un d
Jugendliteratur

Die Definition phantastischer Kinder- und Jugerdétur wirft mehrere Probleme
auf: Zum einen ist die Forschungslage sehr unitgheih, was u. a. an der Vielzahl
von Termini fur das Phanomen der phantastischedd€inund Jugendliteratur sowie
an den zahlreichen unterschiedlichen Fachrichtungegt, die sich mit diesem
Phanomen auseinandersetzen. So finden sich nebeatdrwissenschatftlichen auch
psychologische, didaktische und vor allem padagbegis?ublikationen. Zum anderen
ergeben sich Probleme im Hinblick auf Abgrenzungrodahe der phantastischen
Kinder- und Jugendliteratur zu anderen ,nicht-g@chen” Gattungen sowie zur
phantastischen (Erwachsenen-) Literatur. An diesdelle soll ein kurzer
geschichtlicher Uberblick zu einigen zentralenréitarwissenschaftlichen Arbeiten
zum Begriff der phantastischen Kinder- und Jugéedtur gegeben werden. Die
Ansatze werden in ihren zentralen Gedanken undhieni Bezligen zueinander
dargestellt. Auf Grund der Vielzahl der verwendet@mmini mdchte ich versuchen,
bei jedem Ansatz darauf zu verweisen, welcher Begjgentlich definiert wurde.

Zumindest Uber die Anfange der Forschung zur plk@iathen Kinder- und
Jugendliteratur im deutschsprachigen Raum ist meim is der Sekundarliteratur
einig: ,Ubereinstimmend werden Anna Kriiger und Rukbch als diejenigen
angesehen, die der Forschung erste Wege geebrest.Rabnna Kriiger pragt Mitte
der 50er Jahre des 19. Jahrhunderts den Begriff g@bantastischen
Abenteuergeschichte, den sie in Abgrenzung zum hgrentwickelt, wahrend Ruth
Koch fur den Begriff der phantastischen Erzahlutégliert, da er der Vielfalt dieser
Art von Geschichten besser Ausdruck verleine. @leicu Beginn der
Forschungsgeschichte zeigen sich also Differenzexiidlich der Terminologie.
Kriger und Koch versuchen beide mit den untersticlesh Begriffen der
phantastischen Abenteuergeschichte und der phisoteesst Erzahlung das gleiche
Phanomen zu beschreiben: Das Auftreten von Texteerhalb der Kinder- und
Jugendliteratur, in denen im Gegensatz zum Marchemder und Wirklichkeit
einander gegenubergestellt sind. Trotz der untexdibhen Terminologie definieren
sie das Phanomen phantastische Abenteuergeschietz@ilung auch auf gleiche
Weise, so gehérten zu diesem zwei Ebenen: ,die itReaind ein durch ein

2KuLIK, Nils: S. 18.



marchenhaftes einmaliges Ereignis verwandelter aMsfichnitt, in den
Ubernatirliches plotzlich und zum Erstaunen dertBetden hereinbricht

In den 70er-Jahren werden ihre Ausfihrungen voneGilingberg weiter
entwickelt. Er wirft der bisherigen Forschung vden Begriff der phantastischen
Kinder- und Jugenderzahlung nicht deutlich genug \amderen Gattungen der
Kinder- und Jugendliteratur abgegrenzt zu habersgdbend von dieser Uberlegung
entwickelt er die Begriffe der surreal-komischener dmythischen und der
phantastischen Erzahlung. In Anlehnung an die iefin von E.T.A. Hoffmanns
Kunstmarcheh versteht er die phantastische Kinder- und Jugedtiaeg als einen
Text, in dem eine realistische und eine fremde Webeneinander stehen, deren
Schilderung aber gleichzeitig einer logischen ienelEinheit folgen muss. Als
Beispiel nennt er PreufBllers ,Krabat®. Unter surd@ahischer Erzahlung fasst
Klingberg Texte zusammen, die unsinnige bzw. nosetige Zuge tragen oder dem
so genannten ,Mundus-inversus“-Motiv folgen, dadeer in einer, ,meist der realen,
vertrauten Welt des Lesersépielen, so wie z. B. Endes ,Jim Knopf und Lukas d
Lokomotivfuhrer®. Auch die mythische Erzahlung gme sich im Gegensatz zur
phantastischen Erzahlung miner Welt, allerdings sei diese im Unterschied zur
surreal-komischen Erzahlung logisch aufgebaut. Bé&sspiel fur die mythische
Erzéhlung nennt er Tolkiens ,Der kleine Hobbit".itdberg setzt den Begriff der
phantastischen Kinder- und Jugenderzahlung mit demphantastischen Kinder- und
Jugendliteratur gleich, wenn er darauf hinweist,ssdaseine Definition der
phantastischen Kinder- und Jugermiihlung ,alle Kinder- und Jugenieratur
ausschlie3e, in der nicht eine realistische unce dnemde Welt nebeneinander

stehen. Dies betrifft neben dem Marchen auch die surreatikche und die

¥ KRUGER Anna:Wunschtraume der Kinder als Motive phantastischesdhichtenin: Gebt uns
Bicher, gebt uns Flig8l(1965). S. 47-56. Hier: S. 48.

* Fur einige seiner Erzéhlungen fiir Erwachsene v&HIt. A. Hoffmann den Titel ,Fantasiestiick®.
Der Literaturhistoriker Ampeére ibersetzt dieses Vgtatt mit dem franzdsischen Wort ,fantaisie”
mit dem Adjektiv ,fantastique“, da es seiner Meigumach deutlicher das Duistere der Geschichten
Hoffmanns hervorhebe. Nach Klingberg werden seitdeder Erwachsenliteratur Werke, die
dieselben Eigenschaften wie die Erzahlungen Hoffreaufweisen, ,contes fantastiques" genannt.
Aus diesem Grund erscheint es Klingberg als ,uniwek”, innerhalb der Forschung zur Kinder-
und Jugendliteratur einen anderen Ausdruck flEdeihlungen zu verwenden, die zusammen mit
Hoffmanns Kindererzahlungen ein Genre oder eing&gnppe bilden. Vgl. hierzu: IlNGBERG,
Gote:Die phantastische Kinder- und JugenderzahlungHAAs, Gerhard (Hg.)Kinder- und
Jugendliteratur. Zur Typologie und Funktion eingéedarischen GattungStuttgart, 1974. S. 220-241.
Weiterhin zitiert als: KINGBERG, Gote.

®> KLINGBERG, Géte: S. 222,

®Ebd.: S. 226.



mythische Erzéhlung und stellt damit einen sehreanBegriff der phantastischen
Kinder- und Jugenderzahlung/ -literatur dar.

Ende der 70er und Anfang der 80er Jahre vertftdntierhard Haas mehrere
Publikationen zur phantastischen Erwachsenen- sowiphantastischen Kinder- und
Jugendliteratur. Er pladiert dabei im GegensatzKiimgberg fiir einen weiter
gefassten Begriff der phantastischen Kinder- unggbddliteratur. In Anlehnung an die
Theorie des ,wilden Denkerf$von Claude Lévi-Strauss definiert er zunéchst das
Phantastische als einen Erkenntnisweg, der deronedtierklarbaren, empirischen,
realitatsverhafteten Erkenntnisweg gleichwertig eyedper stehe. Das Phantastische
entwerfe ,neue Ordnungen und Gesetze, denen didigtikeit unterworfen [sei] und
verbind[e] dabei mit Vorliebe das normalerweisehtzcisammengehdrige, Disparate,
Heterogene® Bezogen auf die Literatur bedeutet dies, dassligdirarischen Werke,
die nicht dem rational erklarbaren, empirischemlit&sbezogenen Erkenntnisweg
verhaftet sind, zur phantastischen Literatur zderékind, d. h. also im Gegensatz zu
den Forschungsansatzen Kochs, Krugers und Klingbengch Marchen, Sage,
Science Fiction etc. dazu gehoren. Die Definitidhgieichermal3en fur phantastische
Kinder- und Jugendliteratur wie fir phantastischewdehsenenliteratur; der
Unterschied zwischen beiden besteht nach HaasnmWiikung und Funktion: So
entstehe in der Literatur fur Erwachsene aus deantdktischen Schrecken, Angst,
Grauen und Schauder, wahrend in der Kinder- uncerillgeratur daraus auch
Komik, Spiel, Satire, Befreiung aus Zwangen und stigiseelische Aktivitat

erwachsen kdnne.

" Haas und Klingberg veréffentlichen auch noch eigemeinsamen Aufsatz, in den beide Ansatze
integriert werden. Von der Seite Haas' erscheies dibgisch, da er die phantastische Erzahlung nur
als Teil der phantastischen Kinder- und Jugendiiterbegreift. Von der Seite Klingbergs erscheint
dies aber eigentlich als unmdglich, da er seinerigin der phantastischen Kinder- und
Jugenérzahlungmit der der phantastischen Kinder- und Judjearatur gleich setzt. Und diese ist —
wie bereits erwahnt — sehr eng gefasst und schiefé¢n der surreal-komischen Erzahlung auch
Science Fiction oder utopische Erzahlungen nichemi, wahrend Haas’ Definition der
phantastischen Kinder- und Jugendliteratur sehi aobth diese Formen umfasst. Weder Klingberg
noch Haas gehen auf diesen Widerspruch ein, daybéirgs Uberlegungen einfach nur als Aufsatz in
die Arbeit Haas’ ohne sich aufeinander beziehenoimidentare integriert wird. Vgl.: &As,

Gerhard/ KINGBERG, Gote/ TABBERT, ReinbertPhantastische Kinder- und Jugendliteratlm.

Haas, Gerhard (Hg.)Kinder- und Jugendliteratur. Ein Handbuc®tuttgart, 1984. S. 267-295.
Weiterhin zitiert alsPhantastische Kinder- und Jugendliteratur.

Das ,wilde Denken“ ist nach Claude Lévi-Strausseehlternative zum begrifflichen, rationalen,
empirischen und wissenschaftlichen ErkenntnisweasHsersteht dieses ,wilde Denken* als
Erkenntnisgewinn auf der Ebene der sinnlichen Weltimung und der Einbildungskraft, ein
.Denken" in komplexen Bildern. Vgl.: BAs, GerhardStruktur und Funktion der phantastischen
Literatur. In: Wirkendes WortH. 5, Bd. 28 (1978). S. 340-356. Weiterhin zites: HAAS, Gerhard.

° Haas, Gerhard: S. 350.
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Ende der 80er-Jahre vertffentlicht Wolfgang MeiRnegine Dissertation
,Phantastik in der Kinder- und Jugendliteratdrin der er sich zunachst kritisch mit
dem Ansatz Haas’ auseinander setzt. Zum einen ®irflaas vor, mit seinem weit
gefassten Phantastikbegriff eine ,Hypergattung“cbeffen zu haben, ,so dal3 im
Bereich der erzdhlenden Literatur die Phantasti zum einzig verbleibenden
Gegenspieler der realistischen Kinder- und Jugtmdtur wird.** Zum anderen
wirde Haas nicht deutlich machen, wer das Phasthstifestzustellen habe: Ein
realer, intendiertéf oder implizitet® Leser, eine Erzahlinstanz oder die Figuren der
dargestellten Welt. Meil3ner selbst pladiert flreainenger gefassten Begriff der

phantastischen Kinder- und Jugendliteratur. So &Gnan von dieser sprechen,

[...]wenn in einem Werk (mindestens) zwei Handlungseim erkennbar werden, die sich
nicht miteinander vereinbaren lassen. Eine der Hagdebenen mufl dabei dem
Realitatsprinzip entsprechen, d. h., die in diddgene eingesetzten Textkonstituenten folgen
den GesetzmaRigkeiten des logisch-empirischen Dsnkend dem darauf aufbauenden

Weltbild. Eine zweite Handlungsebene muR dem Rasfitinzip widersprechéelfi.

Der Kontakt zwischen beiden Ebenen kdnne auf urtierdliche Art und Weise
geschehen, z. B. sowohl Angst als auch angenehmagasishung auslosen, worin —
wie auch bei Haas — der Unterschied zur Erwach$iéeratur liege. Diese beiden
Ebenen muissen laut MeiBner bis zum Ende aufredfdlten werden: Wird die
imaginare Ebene im Verlauf der Erzahlung z. B.Tasschung oder Traum entlarvt,
sind die Texte nicht zur phantastischen Kinder- dagendliteratur zu zahlen. Diese
Definition schliet damit beispielsweise Lewis @& ,Alice im Wunderland* aud®
In diesem Punkt wird Meil3ner in den 90er Jahren®@arsten Gansel widersprochen,

der in mehreren Aufsatzen wiederum fir einen weigefassten Begriff der

19 MEIRNER Wolfgang:Phantastik in der Kinder- und Jugendliteratur deeg@nwart Wiirzburg,
1989. Weiterhin zitiert als: FIRNER Wolfgang.

" MERNER Wolfgang: S. 24.

2 Unter einem intendierten (Modell-) Leser wird iizale Leser verstanden, den der Autor bei der
Niederschrift vor Auge hat; den der Autor nach Béhiten, Erfahrungen und Weltsicht als
kongenialen Adressaten versteht und der so in gewldinsicht Thema und Form des Werkes
mitbestimmt. Als Fiktion existiert er jedoch in dafirklichkeit selten. Vgl. hierzu: WPERT, Gero
von: Art. Leser In: DERS: Sachwdrterbuch der Literatu. Aufl., Stuttgart, 2001. S. 461-462.
Weiterhin zitiert alsArt. Leser.

13 Der implizite Leser ist ein Konstrukt der Rezepsiasthetik. Er wird als irreale Verkérperung des
idealen Leseakts verstanden, ,die den Text komplattadaquat aufnimmt, durch offene Leer- oder
Unbestimmtheitsstellen im Text involviert wird usi@ nach eigenen Vorstellungen ausfillt.” Vgl.
hierzu:Art. Leser S. 461-462.

4 MEIRNER Wolfgang: S. 64.

*KuLK, Nils: S. 37.



phantastischen Kinder- und Jugendliteratur pladi@anachst definiert er das

Phantastische allgemein. Es ist nach Gansel dadet@nnzeichnet,

[...] dal es von den Wahrscheinlichkeiten einer basten historisch-sozialen
Erfahrungswirklichkel® dadurch weit abweicht, dass auf der Ebene deratiszhen
Darstellung die Elemente so miteinander in Verbimggesetzt werden, wie das in der

empirischen Wirklichkeit nicht oder noch nicht misglist’

Er weist daraufhin, dass das Phantastische an sich kinstlerisches,
genretbergreifendes Darstellungsmittel sei. EintTgehore aber erst dann zur
phantastischen Literatur, wenn das Phantastischieexhdominant sei. Damit fasst er
— wie bereits erwdhnt — den Begriff der phantak@scLiteratur weiter als Meil3ner.
So zahlt er einen Text wie ,Alice im Wunderland, dem die phantastische Ebene
am Ende aufgehoben wird, zur phantastischen Kinded Jugendliteratur, da das
Phantastische in ihm dominant sei. Zudem stellt sSBamoch heraus, dass das
Phantastische historisch und kulturell determinigitd. h., dass das, was zu einem
bestimmten Zeitpunkt als phantastisch empfunded, wariiert*®

Als ,Auspragungen bzw. Varianten der Phantastildeschreibt er , — gemessen
an ihrem Anteil an phantastischen Elementen —: Mgrc Utopie, phantastische
Erzahlung, Fantasy [...J°. Diese definiert er nicht weiter, sie scheinenratech
seinem Verstandnis alle zur phantastischen Litergtu Kinder- und Jugendliche
sowie fur Erwachsene) zu z&hlen.

Als neuester Ansatz innerhalb der Forschung zumtalsiischen Kinder- und
Jugendliteratur soll hier stellvertretend die Pkadion ,Das Gute und das Bdse in der
phantastischen Kinder- und Jugendliteratur® aus dedmre 2005 von Nils Kulik
vorgestellt werden. Nils Kulik tbertragt die Defion des Phantastischen und der
phantastischen Literatur, die Marianne Wiunsch irerilHabilitationsschrift ,Die

fantastische Literatur der friihen Moderfietrarbeitet hat, auf die phantastische

18 Unter historisch-sozialer Erfahrungswirklichkegrsteht Gansel hier die ,realistische” Fiktion, bei
der die Elemente in der kinstlerischen Darstelemgniteinander verknlpft sind, wie sie das geman
der Logik auch in der realen Welt sind. Vglax&EL, CarstenVVom Marchen zur Discworld-Novel.
Phantastisches und Méarchenhaftes in der aktuellardtur fur Kinder und Jugendlichén:
Deutschunterricht Berlirb1 (1998) H. 12. S. 597-606. Weiterhin zitiert &8NSEL, Carsten.

" GANSEL, Carsten: S. 597.

®Ebd.: S. 598.

“YEbd.: S. 598.

*%Ebd.: S. 598.

ZL\WUNscH, MarianneDie fantastische Literatur der friihen Moderne (189¥B0). Definition;
Denkgeschichtlicher Kontext; Strukturéviiinchen, 1991. Weiterhin zitiert als:OMscH, Marianne.
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Kinder- und Jugendliteratur. Das Phantastische kbmath Winsch durch das
YAuftreten von etwas in der dargestellten Welt auasle, fir das es in der geglaubten
Weltordnung keinen Platz gibt [..5 Auch Wiinsch betont dabei die historische
Komponente: Das Phantastische verletzt den Resddagtiff seiner Epoche, ist also
realitatsinkompatibel. Eine ,solche als real geseRRealitdtsinkompatibilitdt muss
durch mindestens einen als zurechnungsfahig anendeh Klassifikator zu
irgendeinem Zeitpunkt bemerkt werdéh“Wie Gansel spricht auch Wiinsch sich
daflr aus, dass nur von phantastischer Literatsprgehen werden kann, wenn in ihr
das Phantastische dominiert. Durch den gefordeKkssifikator grenzt sie im
Gegensatz zu Gansel aber andere Gattungen, wie. zla88 Marchen, von der
phantastischen Literatur ab, da im Marchen keinalitg&sinkompatibilitdt bemerkt
wird, wie es auch schon Anna Kriger und Ruth Kaohdie phantastische Kinder-
und Jugendliteratur herausarbeiteten. Nils Kulikint nun die Meinung, dass der
Ansatz von Winsch auf die phantastische Kinder-dugendliteratur Ubertragbar sei,
da sie die Phantastik als narrative Struktur besisar Damit sei ein gemeinsamer
Basisbegriff gefunden, wahrend die Unterschiede sawen phantastischer
Erwachsenen- und phantastischer Kinder- und Jugeradur dann auf ,stofflich-
motivliche([r], handlungs- oder argumentationsstoogélie[r], und
psychologische[rf* Ebene diskutiert werden kénnten.

2.1 Anwendung des Begriffs auf ,Krabat*

Im vorigen Abschnitt ist deutlich geworden, dassbes heute keine einheitliche
Definition des Begriffs der phantastischen Kindand Jugendliteratur gibt. Der
Versuch einer solchen Definition wirde weit Ubem d@ahmen dieser Arbeit

hinausgehen, weswegen ich zunachst vom Text sallsgfehen mdchte. So soll die
phantastische Ebene in ,Krabat‘ beschrieben sowe wbn Otfried Preul3ler

verwendeten Gestaltungsmerkmale herausgearbeitdemeDabei wird dann jeweils
darauf hingewiesen, in wie weit sie die Zuordnurigabats” zur phantastischen
Kinder- und Jugendliteratur nach den unterschibdhc Definitionen ermdglichen

oder nicht.

22\WUNSCH, Marianne: S. 15.
B KuLK, Nils: S. 43.
2 Ebd.: S. 47.



Krabat ist ein 14-jahriger Waisenjunge, der mit zvamderen wendischen
Betteljungen durch die Lausitz zieht, als ihm nadht Traum elf Raben erscheinen
und ihn eine Stimme auffordert, sich zur ,Schwara@ihle“ am Koselbruch zu
begeben. Zunachst schenkt er dem Traum keine Beaghtloch als er in den
nachsten zwei Nachten dasselbe traumt, entsclaiesich, die Mihle am Koselbruch
zu finden. Er erkundigt sich nach dem Weg zur Mulme sucht sie schlie3lich —
trotz der Warnung eines alten Dorfbewohners —ldeiner 6ffnet ihm, aber er findet
die Tur unverschlossen vor und tritt in die Muhla.eDurch einen Tirspalt
beobachtet er einen bleichen, dunkel gekleidetemnMiait Augenklappe, der in

einem Buch liest.

[Dieser] hob den Kopf und starrte herliber, als Fati¢rabat hinter dem Tirspalt ausgemacht.
Der Blick ging dem Jungen durch Mark und Bein. Bagie begann ihn zu jucken, es trante,
das Bild in der Kammer verwischte sich. Krabat réth das Auge — da merkte er, wie sich
ihm eine eiskalte Hand auf die Schulter legte, kionien, er spirte die Kélte durch Rock und
Hemd hindurch. Gleichzeitig horte er jemand mitskeér Stimme auf wendisch sagen: ,Da
bist Du ja." Krabat zuckte zusammen, die Stimmenkarer. Als er sich umwandte, stand er
dem Mann gegentber — dem Mann mit der Augenklagfie.kam der auf einmal hierher?

Durch die Tiir war er jedenfalls nicht gekomnfén.

Die Schilderung des Anfangs von Preul3lers JugerdhKcabat” erfolgte so
ausfuhrlich, da bereits in diesem Abschnitt diedbei Ebenen des Textes deutlich
hervortreten und anhand des Abschnitts die BeigtiKkit flr die vorliegende Arbeit
geklart werden soll. Das Gegeniber einer reallstiscund einer phantastischen
Ebene wird in der Forschung immer wieder als ktusti fir die phantastische
Kinder- und Jugendliteratur (z. B. Kulik) bzw. dghantastische Kinder- und
Jugenderzahlung (z. B. Haas) gesehen. Dabei eiglbjedoch oft das Problem einer
fehlenden allgemeingultigen Definition der Beggiffealistisch* oder ,phantastisch®
bzw. wer eigentlich darlber entscheidet, ob etwalsaptastisch* ist: ein realer,
intendierter oder impliziter Leser, eine Erzahlamst oder die Figuren der
dargestellten Welt selbst. Im Falle eines konkrétexts lasst sich dies jedoch relativ
einfach erarbeiten.

Die phantastische Ebene wird in ,Krabat* durch Magie bestimmt, mit deren
Hilfe es moglich ist, plotzlich zu erscheinen odar verschwinden, Traume zu

beeinflussen oder sich in ein Tier zu verwandelie @s im spateren Verlauf des

% PREURLER Offried: Krabat. Stuttgart, 1981. S. 15. Weiterhin zitiert &sabat.
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Buches geschieht. Diese Ebene wird durch mehreséarinen als phantastisch
ausgewiesen. Zum einen entspricht sie nicht delitReder Figuren der dargestellten
Welt: So wundert sich Krabat, wie der Muller pléthl hinter ihm erscheinen konnte
und kommentiert auch im weiteren Verlauf der Geduie die magischen Ereignisse
immer wieder mit Erstaunen, wie es ja auch in dstu8darliteratur u. a. von Anna
Kriger und Ruth Koch als charakteristisch fur dieamastische Kinder- und
Jugendliteratur beschrieben wird. Krabat erweish giiermit im Sinne Kuliks und
Winschs als der Klassifikator, der die Realitatsmpatibilitat bemerkt. Es entspricht
nicht der bisherigen Realitat und Erfahrungswett dargestellten Protagonisten, dass
sich beispielsweise Menschen in Tiere verwandelmkd. Genauso wenig gilt dies
fur den Realitatsbegriff und die Erfahrungswelt degors und seines intendierten
Lesers. Und auch der Realitatsbegriff des realeeiseder heutigen Zeit schlief3t, um
bei diesem Beispiel zu bleiben, die Verwandlung wenschen in Tiere aus. Das
heil3t, die phantastische Ebene in Preul3lers Jugehdieschreibt Ereignisse, die sich
zunachst gegen die bisher giltige Realitat desaBooiisten in der dargestellten Welt
sowie gegen die glltige Realitat des Autors, désnigtierten und des realen Lesers
richten.

Gleichzeitig geschehen diese Ereignisse der ph#ulasn Ebene im Text aber
wirklich, sie werden zwar mit Erstaunen oder Unbiglkeit kommentiert, aber sie
sind innerhalb des Textes real und bleiben es lnms Ende des Buches. Als Tonda
beispielsweise eine Mehlkammer mit Hilfe von Magieerhalb weniger Sekunden
vom Mehlstaub reinigt, weiten sich Krabats Augem 8taunen und er fragt: ,,Wie
macht man das?®. Seine Frage zeigt zum einen, dass die Magie ibisicat zu
seiner Realitdt gehoérte und weist sie als etwasmtBb@isches aus. Zum anderen
demonstriert die Frage aber auch, dass Krabat eiokh Moment an dem magischen
Ereignis zweifelt. ,Der Einbruch des Phantastischveind von der Hauptperson
Krabat real erlebt, ihm offenbart sich ein phansabies Geschehen, das als solches in
die reale Wirklichkeit eindringt [...F* und ein Teil dieser wird. So verwandeln sich
auch die Schuler in der fiktiven Realitdt des Buctaséchlich in Raben und Krabat
wird in einem Jahr tatsachlich drei Jahre alter.

Dies ist mdglich, weil die phantastische Ebene dbegenwelt offnet, die den
Realitatsbegriff der fiktiven Alltagswelt des Testeelativiert. Diesen Entwurf einer

®Krabat S. 21.
2 LANG, Martin: Die Sage als Jugendbuch. Der Krabat — Das Auflaieer alten sorbischen Sage.
Universitat des Saarlandes, 2003. S. 108.
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sekundaren, fremden Gegenwelt innerhalb der phisdhasn Kinder- und
Jugendliteratur beschreiben u. a. Klingberg uncb&ati® Diese andere Welt steht im
Kontrast zur bisherigen Alltagswelt des Protag@msiund folgt ihren eigenen
Gesetzen und Regeln. Innerhalb eines phantastistleties kann nur dadurch auf
einen anderen Seinsbereich verwiesen werden, ireleen phantastische Ebene im
Text eingefuhrt wird. Die dargestellten Figuren kén aber auch korperlich von
einem Augenblick zum anderen in eine andere Weltihgeraten. Der Ubergang in
die Gegenwelt kann bewusst herbeigeflihrt werden walgewusst passieren, er kann
bemerkt werden oder unbemerkt bleiben etc. AuchAdieund Weise, wie man in
eine andere Welt gelangt, kann sehr verschieden seiz. B. durch Reisen, Zugange
und Offnungen, Objekte efd.Diese Gegenwelten kénnen wie in die Normalwelt
eingelagert erscheinen, aber auch eine Art phasithst Spiel- und Parallelwelt oder
mythische Lander darstelléAEbenso kann die Méglichkeit zum Ein- und Ausiritt
die andere Welt variieren.

Innerhalb der Forschungsliteratur zu Preul3lers htaist man sich einig, dass
die Mihle am Koselbruch eine solche fremde Gegenweprasentierf: Der
Ubergang von Krabats bisheriger Alltagswelt in Aielerswelt wird von ihm zwar in
dem Sinne bewusst herbeigefiihrt, dass er sichlgemfeden Weg zur Mihle macht,
allerdings ist er sich nicht bewusst, dass es gimheine Gegenwelt handelt. Die
andere Welt ist in die Normalwelt eingelagert: Katlbetritt sie nicht durch einen
besonderen Zugang, sondern gelangt vom Dorf Scheirz auf einem
gewohnlichen Weg durch den Wald zur Mihle. Allegdinasst die erzéhlerische
Gestaltung der Ankunftsszene Krabats an der Muhlechd die Betonung des
Unheimlichen und Bedrohlichen erahnen, dass sicib#tr von seiner Alltagswelt

entfernt.

Krabat tappte ein Stick durch den Walt wie ein @nim Nebel, dann stie3 er auf eine
Lichtung. Als er sich anschickte, unter den B&urenvorzutreten, ri3 das Gewodlk auf, der
Mond kam zum Vorschein, alles war plétzlich in kaltlicht getaucht. Jetzt sah Krabat die
Mihle. Da lag sie vor ihm, in den Schnee geducknkel, bedrohlich, ein machtiges, béses

Tier, das auf Beute lauert. ,Niemand zwingt mictzwlada ich hingehe“, dachte Krabat.

2 phantastische Kinder- und Jugendliterat@: 279.

2 TABBERT, ReinbertPhantastische Kinder- und Jugendliteratm: LANGE, Giinther (Hg.):
Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratdohengehren, 2000. S. 187-200. Weiterhin ziiést
TABBERT, Reinbert.

% phantastische Kinder- und JugendliteratSr. 279.

3150 z. B. BBBERT, Reinbert: S. 190.
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Dann schalt er sich einen Hasenful3, nahm seinen Msammen und trat aus dem
Waldesschatten ins Freie. Beherzt schritt er aaifMiihle zu, fand die Haustlr verschlossen
und klopfte®

Um es auf der Textebene glaubhaft erscheinen sendaslass die merkwuirdigen
Ereignisse im Text wirklich geschehen, sowie umals- und Gegenwelt zu einer
logischen Einheit im Text zu verknipfen, schildati® Autoren phantastischer
Kinder- und Jugendliteratur beide Welten mdglichealistisch, so z. B. durch
konkrete Ortsangaben oder echte Personenndinemch Otfried PreufRler bedient
sich dieses Gestaltungsmerkmals, so sind die Gaftech bei Preul3ler Stadte und
Dorfer in der Oberlausitz. Zudem macht er histdressé\ngaben z. B. in Bezug auf
den Kurfurst von Sachsen und den Nordischen Krdgiterhin schildert er die
Ausibung des Millerhandwerks sowie das Leben deel®@® und Lehrjungen auf
einer Muhle des 18. Jahrhunderts sehr genau, weozsicd intensiv mit der
Geschichte des Miihlwesens beschaftigt*hatudem hat auch die Magie auf der
Muhle nichts Zufélliges, sondern ist durch Gesefzigieiten und Grenzen bestimmt
und folgt einer logischen Struktur genauso wie dieheime Bruderschaft® nach
klaren Regeln aufgebaut ist. Dies beschreibt Klargbals zentrales Merkmal der
phantastischen Kinder- und Jugenderzahlung oderadur: ,[S]owohl die alltagliche
als auch die fremde Welt [miissen] als wahr aufgete®den konnen®

In diesem Abschnitt ist deutlich geworden, dassapét” viele Kriterien erfillt,
die in Zusammenhang mit der phantastischen Kinded Jugendliteratur von der
Forschung aufgestellt werden. Da die phantasti&tiene bis zum Ende des Textes
aufrecht erhalten, der Einbruch des PhantastiscimeeText selbst durch Krabat
kommentiert und aul3erdem mit der Mihle eine Gegkreméworfen wird, entspricht
Preul3lers Buch auch den enger gefassten Definitisae phantastischer Kinder- und

Jugendliteratur.

¥ Krabat S. 14.

%3 KLINGBERG, Géte: S. 229.

3 FrRITZ, Heiko: Das Mysterium der Miihle. Mit einer Deutung der Gesmisse in Otfried PreuRlers
Roman ,Krabat“. Oldenburg, 2002. S. 59-60.

% KLINGBERG, Gote: S. 234.
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3. Die phantastische Ebene in ,Krabat“: Darstellung einer

realen Problematik?

In den letzen 30 Jahren sind zahlreiche Publikatiorur Gattung der Kinder- und
Jugendliteratur erschienen, doch spezifisch litevassenschaftliche Untersuchungen
bestimmter Werke der Kinder- und Jugendliteratbgésehen von einigen popularen
Werken wie ,Harry Potter” oder ,Pippi Langstrump#&ind selten zu finden. Dies gilt
auch fur ,Krabat So ist das Jugendbuch Gegenstamer Vielzahl von
padagogischen und erziehungswissenschaftlichenk@atibhen, die sich bspw. mit
der Bearbeitung des Romans im Unterricht oder sé@zeption durch Kinder und
Jugendliche  auseinander setzen. Eine breite lilvetsenschaftliche
Auseinandersetzung fehlt jedoch: Preuf3lers Jugemdisi meist nur in kirzeren
Aufsatzen oder Abhandlungen in Zusammenhang mier@md Themen behandelt
worden. Oft begnigen sich diese Publikationen mér dDarstellung der
Entstehungsgeschichte oder der Aufzahlung wichtigetive des Textes. Ausnahmen
stellen die Arbeiten von Jakob Ossfiennd Nils Kulik’” dar, die beide versucht
haben, die Bedeutung der Einfilhrung einer phastistn Ebene und der Offnung
einer Gegenwelt in ,Krabat* zu erschliel3en.

Wie bereits erwahnt, wird in der Forschungsliteratur phantastischen Literatur
(fir Erwachsene sowie fur Kinder und Jugendlicinener wieder beschrieben, dass
die Einfiihrung einer phantastischen Ebene in eifiext und die Offnung einer
Gegenwelt die Moglichkeit bieten, Probleme der aeixtuellen Realitat von ihren
konkreten Erscheinungsformen zu lésen, sie im iresindere zu Ubertragen und auf
abstrakte Weise zu behand&nNach meiner Auffassung ist dies die zentrale
Verfahrensweise, die dem Konzept von ,Krabat* zogleiliegt. Diese These ist auch
die Basis der Interpretationsanséatze Ossners utidlsKieide arbeiten heraus, dass
die phantastische Ebene in ,Krabat* durch die Mdmetimmt wird und die Mihle
die Gegenwelt représentiert. Allerdings ergeberh sic ihren Untersuchungen
Kontroversen dartber, welche Probleme der extna¢dieh Realitat Preulller auf
diese Art und Weise darstellt. Die Interpretatior@ssners und Kuliks sollen hier

kurz kritisch dargestellt werden, bevor dann eigemre Analyse vorgestellt wird.

3% OssNER Jakobim Sog der Pubertat: Otfried PreufRlers Krablt: RANK, Bernhard (Hg.):
Erfolgreiche Kinder- und Jugendbicher: Was machdtlauf LesenMohengehren, 1999. S. 107-
124. Weiterhin zitiert als: €5NER Jakob.

37vgl. FuRnote 1.

3 KuLk, Nils: S. 348.
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3.1 Jakob Ossner: Darstellung der inneren und au3er  en

Entwicklung eines Jugendlichen zum Erwachsenen

Der Protagonist in Preul3lers ,Krabat“ entwickelthsim Laufe des Romans von
einem 14-jahrigen Jugendlichen im Stimmbruch zueminerwachsenen, jungen
Mann. Aufgrund dieser Konstellation wurde PreuBl@ugendbuch oft als Roman
einer pubertaren Entwicklung gelesen. Stellvenietiir eine solche These soll hier
der Ansatz Jakob Ossners aus seinem 1999 erschAereatz ,Im Sog der Pubertat:
Otfried Preulllers Krabat® vorgestellt werden. Erarbeitet darin mehrere
Entwicklungsaufgaben, Konflikte und Themen im Zussanhang mit der Pubertét,
die der Roman auf phantastischer Ebene behandel@erA Formen der Pubertét,
Erwachsenenwelt, Kraft und Macht, Vergeblichkereuhdschaft und Liebe.

Die Zeit auf der Muhle reprasentiere, so Ossnez, ZBit der Pubertat mit der
inneren und aul3eren Entwicklung eines Heranwaclkesendm Erwachsenen. ,Neun
Jahre muss Krabat in der Muhle fristen, damit ew28den kann, und erst dann kann
er erwachsen werden. Es ist nicht die schwarze &Jiché aus drei Lehrjahren neun
macht, sondern die Pubertat, das Jugendalter selastdiese Zeit abverlangt*
Diese These macht er einerseits an den auReremdégtingen Krabats fest, die der
Text beschreibt. So wird am Anfang des Romans temnsbruch des Protagonisten
thematisiert, wahrend Krabat dann im zweiten Kapglts zweiten Jahres feststellt,
dass er langst selbst hatte erkennen missen, dasei dahre alter geworden war:

Und zwar

an seiner Stimme, an seinem Koérper, an seinend{rafbd weil ihm seit Anfang des Winters
um Kinn und Wangen ein leichter Flaum sprof3, miahiter ins Auge fallend, und doch, wenn

man mit den Fingern dariiber hinstrich, deutlictspiiren?

Andererseits sieht Ossner seine These durch dieran&ntwicklung Krabats
bestatigt. So sei die Zeit, die Krabat auf der Merbringt, durch einen Prozess der
Selbstannahme gepragt. Ossner sieht in der Ausinsgtzung Krabats mit dem
Mualler eine Auseinandersetzung mit einer gewissemmF des Erwachsenseins,
welches bestimmt ist durch das Verfigen tUber Maclt Kraft reprasentiert durch
die Magie. Diese Macht tUber andere, die man dunehMiagie erlangen kann,
erscheine Krabat zunachst verfiihrerisch. Doch lggeitig erlebe er diese Macht des

3% OssNER Jakob: S. 112.
“OKrabat S. 102.
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erwachsenen Mdllers innerhalb des brutalen und recbeen Herrschaftssystem der
Mihle, das u. a. den Tod seines Freundes Tond&rantworten hat. Im Gegensatz
zu diesen Erlebnissen erfahre Krabat aber auctemnRErsonen Tondas und Juros
wahre Freundschaft sowie in Person der Kantorkeedingte Liebe. In Ossners
Interpretationsansatz durchschaut Krabat dank didséebnisse das ,falsche
Erwachsenseirf* des Miillers als fiir ihn selbst nicht erstrebenswiardet zu sich
selbst und zu seiner eigenen Form des Erwachsenseimt sich gegen den Muller
auf und wird von der Kantorka befreit. Zusammerdasgsreprasentiert nach Ossner
die Zeit auf der Muhle, also die Zeit in der phatisthen Gegenwelt, den inneren
und aul3eren Reifungsprozess eines JugendlichefEruathsenen.

Es ist unbestritten, dass Preuliler die Thematikpdbertaren Entwicklung mit in
seinen Roman einflieBen lasst. Ossner hat deulimtausgearbeitet, dass neben
korperlichen Entwicklungsschritten wie StimmbruBartwuchs etc. auch psychische
Entwicklungsstufen wie das erste Verlieben, Auflam Orientierungslosigkeit etc.
beschrieben werden. Krabat entwickelt sich im Laléde Romans vom Jugendlichen
zum jungen Mann. Allerdings wird nur allein durcke dKonstellation Krabat als
Jugendlicher und dem Miuller als Erwachsenen sowiechd die Stationen der
pubertdaren Entwicklung nicht der Themenkomplex desnfliktes zwischen
Jugendlichen und Erwachsenen geoéffnet. Weitere eisey in denen der Konflikt
zwischen Meister und Krabat aus der Zugehorigkeit wunterschiedlichen
Altersgruppen erwdachst, sind im Text nicht zu fimdeSeine interessanten
Uberlegungen zu Macht und Herrschaft verlieren siEmn zudem in seinem
Bemduhen, sie in Zusammenhang mit dem Themenkong@s>Erwachsenwerdens zu
bringen. So ist es meiner Meinung nach zu eng gefaks durch Macht und
Herrschaft gepragte Dasein des Millers nur alsli@dorm des Erwachsenenseins
zu begreifen. Denn Preul3ler lasst die LebensforenMidlers, seinen Charakter und
seine Taten generell nicht als erstrebenswert erseh — unabhdngig von der
Altersstufe. Man konnte wenn Uberhaupt — um in derminologie Ossnhers zu
verbleiben — von einer falschen Form des Menschssrechen, die am Beispiel des
Mullers vorgefuhrt wird. So lehnt Krabat es ab, sd##s Nachfolge auf der Muhle
anzutreten, indem er darauf verweist, dass er ige@satz zu dem Miller nicht bereit

41 OssNER Jakob: S. 114.
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sei, sich schuldig am Tode eines anderen Mensahemazhen. ,,Dazu wirst du mich

niemals bringen, Miiller im Koselbruch®*

3.1.2 Nils Kulik: Darstellung eines Kampfes zwische  n ,Gut"

als christlichem und ,Bdse* als teuflischem System

Weit haufiger als den Interpretationsansatz Ossnénglet man in der
Sekundarliteratur die These, dass Preuldler einlagisches und anthropologisches
Problem behandle: Die Existenz von Gut und Boseerimab der Welt und der
Menschheit. Die Schwierigkeit bei diesem Ansatz dsss es sich bei ,gut* und
,b0se” um nicht eindeutig zu definierende Gréf3endadt. Nils Kulik, dessen Ansatz
hier stellvertretend vorgestellt werden soll, otiem sich bei seiner Definition des
Guten und des Bdsen an der Methode der strukturbéxtanalyse, bei der im
Zentrum der Aufmerksamkeit der Text steht. Danadstf er das Gute und das Bdse
als abstrakte semantische Raume auf, die im Tewdilg aus einer gewisse Menge
von Merkmalen bestehen. Um das Gute und Boése fir jdeeiligen Text zu
definieren, misse man also die Merkmale, die ilthech die Erz&hlinstanz oder die
dargestellten Figuren explizit oder implizit (z. 8us den Handlungen der Figuren
erkennbar) zugewiesen werden, herausarbé&itBies hat Kulik dann neben anderen
Kinder- und Jugendbiichern auch mit Preul3lers ,Kfalesucht.

Zunachst betrachtet er das System der Mihle mitFiguren des Mullers und des
Herrn Gevatters. Dieses sei gepragt durch die Elmaftsverhéltnisse von den
Mullerburschen zum Mduller sowie vom Miuller (und Ngiburschen) zum Herrn
Gevatter. Die Mdullerburschen sind nicht nur Geseltees Millers, sondern auch
dessen Lehrlinge in der ,Schwarzen Schule®, in slerdie Zauberkunst erlernen.
Zudem wiederholt sich jahrlich der Tod eines Gesellls Opfer des Millers an den
Herrn Gevatter und die Aufnahme eines neuen LeaglirGleich zu Beginn der
Geschichte wird nach Kuliks Auffassung dieses Swystder Muhle als bdse
semantisierf? ,Da lag sie vor ihm, in den Schnee geduckt, dunketrohlich, ein
machtiges, boses Tier, das auf Beute lad@rAtich wenn PreuBler positive Seiten
des Systems der Miuhle schildere (z. B. die Uppilahlzeiten, den sicheren
Schlafplatz etc.), stinden dessen negative Senexdrdergrund der Beschreibung:

“2Krabat S. 246.
“KuLK, Nils: S. 61-62.
*“Ebd.: S. 179.
“SKrabat S. 14.
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Die Burschen leiden unter dem System der Mihle, férehten sich vor der
Neujahrsnacht und vor dem erneuten Tod eines Kaeareraden. Sie sind unfrei, da
keinerlei Moglichkeit besteht, von der Mihle zeHen.

Weiterhin stellt Kulik heraus, dass der Miuller uddr Herr Gevatter als bdse
Figuren gekennzeichnet sind. Zwischen Miuller und],[den Millerburschen besteht
eine klare Hierarchie, da ihm die Jungen wegersifélrlich zu Ostern zu leistenden
Treueschwurs vollig ausgeliefert sinf.“Die Figur des Meisters und seine
Handlungen wirden im Text mit negativen Assoziaioversehen. So werde der
Muller als Ubermafiig grausam geschildert: DurchFdikigkeit, TrAume kontrollieren
zu konnen, treibt er z. B. Tondas Madchen in ded. Ter Muller verfigt Gber eine
erhebliche Macht, die er in Form von Herrschaftegedie Jungen zur Geltung bringt,
bspw. durch grausame Strafen etc., zudem bestimiitiex den jahrlichen Tod eines
der Mullergesellen. Auch die Figur des Herrn Gesrattler das Menschenopfer jedes
Jahr von dem Miiller einfordert, werde im Text ewtrAngst einflo3end geschildert.

So z. B. als Krabat dessen Stimme hort:

Es war eine Stimme wie glihende Kohlen und klirezrierost in einem. Er spirte, wie es ihm
eiskalt den Ricken hinablief, wahrend er gleicligeitas Gefiihl hatte, mitten in einem

lichterloh brennenden Feuer zu stefien.

Weiterhin enthélt das Mahlgut, das Miuller und Miblegrschen fir ihn in den
Neumondnachten mahlen missen, Zahne und Knochiesphvas bei Krabat
Entsetzen hervorruft. Nach Kulik werden dem Bdseeprasentiert durch das System
der Muhle, den Miller und den Herrn Gevatter — musanfassend also folgende
Merkmale zugewiesen: Tod, Unfreiheit, nicht vorhemel N&chstenliebe, soziale
Kalte, keine moralische Integritdt, ausgepragte radahien sowie Verrat und
Misstrauen.

Der semantische Raum des Guten ist nach Kulik imt Techt so deutlich
spezifiziert, sondern erschliet sich eher in sedpposition zu dem des Boséh.
Besonders deutlich wirde dies an den Figuren, midein ihnen zugeschriebenen
Merkmalen und ihrem Verhaltnis zueinander im Kositrau den Figuren des Bésen
stehen. Da sind zum einen die Freundschaften Ksaialonda und Juro. Tonda hilft

Krabat am Anfang seiner Lehrzeit, das Leben aufMignle zu erleichtern und Juro

4 KuLIK, Nils: S. 182.
4"Krabat S. 158.
48 KuLIK, Nils S. 190.
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unterstitzt Krabat im Kampf gegen den Mduller. Zumdexen ist die Liebe zwischen
Kantorka und Krabat zu nennen, die zur Befreiungléts und der Millerburschen
fuhrt. Die Beziehungen zwischen all diesen Figugind nach Kulik durch
Nachstenliebe, Warme, Vertrauen, Treue, Hilfsbechaft etc. und im Gegensatz zu
den Verhaltnissen der Figuren des Bdsen nicht dithenarchien gepragt. Diese
Figuren und ihre Beziehungen reprasentieren nadik km Text somit das Gute.
Kulik glaubt zudem im Text eine Zuordnung des Guereinem christlichen und des
Bdsen zu einem teuflischen System zu erkennen. mRasht er dies u. a. an der
teuflischen Symbolik (z. B. rote Hahnenfeder, himker Gang), mit der der Herr
Gevatter beschrieben und die seine Identifikatigndem Teufel rechtfertigen wirde.
Die Darstellung des Guten als christliches Systeght Kulik u. a. in der Figur der
Kantorka bestatigt, die sich fur ihn als Vorsangeder Madchen zu Ostern als
Vertreterin des Christentums auszeichnet, oder én Thtsache, dass Krabat im
teuflischen System der Muhle unféahig ist, sich as daterunser zu erinnern.

Die phantastische Ebene der Magie und die GegerdeeliMihle reprasentieren
nach Kulik das ontologische, anthropologische,qduphische und religiése Problem
der extratextuellen Realitat, die Existenz des Basel seine Auseinandersetzung mit
dem Guten. Ersteres zeige sich im Text durch deriel,e_etzteres werde durch das
Christentum reprasentiert. Die Interpretation de=ril Gevatter als Teufelsfigur
erscheint aufgrund der Verwendung verbreiteter éMittler Teufelsdarstellung
(Hahnenfeder, hinkender Gang etc.) als berechfigth die Identifikation des Guten
mit dem Christentum wirkt Uber weite Strecken pilaels So bedient sich Preul3ler
christlicher Symbole, Rituale oder Werte (wie deen Nachstenliebe), um das Gute
zu kennzeichnen. Jedoch gilt es zu berucksichtidass sich im Text weder explizit
noch implizit eine gottes- oder christusahnlichgufi oder ein Glaubenserlebnis
finden lassen. Dies macht die Zuordnung des Guiem hristentum nicht ganz so
eindeutig, da zudem das Motiv der Erlosung durcbbeiein weit verbreitetes in
zahlreichen Sagen, Mythen, Marchen etc. ist — aagRerhalb des christlichen
Kulturkreises.

Christliche und teuflische Symbolik spielen bei #@nnzeichnung des Guten und
des Bosen in ,Krabat” sicherlich eine gestaltenddeR doch sie reichen nicht aus,
um den zentralen Konflikt, in dem sich der Protagbrdes Textes befindet,
umfassend zu klaren. Denn die Versuchung, der Kiaat auf der ,Schwarzen

Muhle" ausgesetzt sieht und gegen die er sichdetitich wendet, lasst sich anhand
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des Textes noch sehr viel deutlicher konkretisieaklsndie von Kulik beschriebene,
allgemeine teuflische Verfuhrung zum Boésen, gegen der Protagonist unter
Besinnung auf und mithilfe von christlichen Weatgkampft.

3.3 Eigener Ansatz: Darstellung der Auseinandersetz  ung
eines Jugendlichen mit dem Phdnomen der Macht

Die Interpretationsanséatze von Nils Kulik und JakObsner sehen es beide als
zentrales Textkonzept ,Krabats® an, dass reale |Pnod sozusagen im
.,phantastischen Gewand" behandelt werden. Allesireggeben sich in ihren
Untersuchungen Kontroversen dariber, welche Prablden extratextuellen Realitat
PreuRler auf diese Art und Weise darstellt. In dewigen Abschnitten der
vorliegenden Arbeit wurden zudem einige strittiggnRe in ihren Thesen aufgezeigt.
An dieser Stelle méchte ich nun versuchen, einggrpretationsansatz vorzustellen,
der schlussig das gesamte Textkonzept Preul3leasserfUm zu klaren, welche
Problematik der extratextuellen Realitat auf phstigaher Ebene im Text gestaltet
wird, gilt es folgende Punkte zu untersuchen: Zunere soll verdeutlicht werden,
was die phantastische Ebene der Magie, zum andeesndie Gegenwelt der Mihle
reprasentiert. Des Weiteren muss betrachtet wendelthen Entwicklungsweg der

Protagonist Krabat zurtcklegt.

Die Magie ist das pragende Merkmal der Mihle uniffleet die phantastische
Ebene des Textes, wie im zweiten Abschnitt diesdreA beschrieben wurde. Die
magischen Fahigkeiten ermdglichen die Verwandlumgiere, die Erleichterung des
Alltags, die Beeinflussung von Trdumen, das gesstigrlassen des eigenen Korpers

etc. Doch als zentrale Eigenschaft der Magie wied\Miiacht beschrieben:

Wer in der Kunst der Kiinste bewandert war, der gemizber andere Menschen Macht; und
Macht zu gewinnen — soviel, wie der Meister besa€nn nicht mehr —, das erschien ihm

(Krabat) als hohes Ziel, dafiir lernte und lerntd leinte ef*?

In ,Krabat® regeln zwei Paktsituationen die Verting Gber die magischen
Féahigkeiten. Sie werden von der Figur des HerrnaBer dazu benutzt, den Muller
fir seine Interessen einzuspannen. Er lasst defeiVait der Macht teilhaben, indem

“®Krabat S. 58.
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er ihm die magischen Fahigkeiten verleiht. Im Geggnmuss dieser fur ihn arbeiten
und ihm dienen, wozu u. a. das Mahlen des Mahlgatsdas jahrliche Opfer eines
Gesellen gehort. Der Muller wiederum strebt nach Mecht, die ihm die Magie

verleiht und lasst sich deswegen auf den Pakt@es wird in einem Gesprach mit
Krabat deutlich, in dem er diesem anbietet, seiohftdger zu werden und Krabat

offenbart, was ihn erwarten wiirde, wenn er sichdauf Pakt einliel3e:

.Nach zwolf oder fiinfzehn Jahren, in denen du aef Mihle im Koselbruch Meister
gewesen bist, suchst du dir unter den MuhlknapjreeneNachfolger aus, Gbergibst ihm den

ganzen Kram — und bist frei fir ein Leben in Pragid Herrlichkeit.*

Wie der Miller sich sein eigenes ,Leben in Pracht Herrlichkeit* ausmalt,
wenn er die Muhle einmal an seinen Nachfolger (ddseg hat, zeigt, wie sehr das

Machtstreben sein Handeln bestimmt.

.Ich werde mich an den Hof begeben. Als Staatsr@nisls Feldherr, als Kanzler der Krone
von Polen vielleicht — je nachdem, was mir Spafl3hhdzie Herren werden mich firchten, die
Damen mir um den Bart gehen, weil ich reich und &Zimflu bin. Jede Tur steht mir offen,
man sucht meinen Rat, meine Firsprache. Wer es giagtmir nicht zu fligen, den schaffe
ich mir vom Hals, denn ich kann ja zaubern und wentich meiner Macht zu bedienen

wissen, das darfst du mir glauben, Krab&t!“

Vom Muller wird die Magie wiederum als Mittel geatitum seine eigenen Ziele
und Interessen zu erreichen. Indem er der Muhlstebt und die Gesellen durch den
Pakt unter sich versammelt, Gbt er Macht aus. Daugtem Arbeitskrafte und
Menschenopfer braucht, um die Paktbedingungen dmsnH>evatter zu erflllen,
sowie spater auch einen Nachfolger bendtigt, gibtdas Wissen um die Magie

eingeschrankt weiter.

Anhand der Magie und der Muhle werden in ,Krabatf phantastischer Ebene

bestimmte Machtphdnometiebeschrieben. Die Magie stellt in ,Krabat* zugleich

* Krabat S. 245.

*LEpd. S. 245.

2 Der Machtbegriff dieser Arbeit folgt der Definitiovon Max Weber: Danach bedeutet Macht jede
Chance, innerhalb einer sozialen Beziehung demeig®Villen auch gegen Widerstreben
durchzusetzen, gleichviel worauf diese Chance hetiiterschieden wird dabei zwischen legitimer
und illegitimer Macht. Legitime Macht begriindettsionerhalb einer sozialen Beziehung auf
Annahme und Anerkennung durch denjenigen, auf dachtlausgetbt wird, wahrend illegitime
Macht innerhalb einer sozialen Beziehung auf Gevitafe und Repression beruht. VgIORE,
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Machtquelle und Machtmittel dar. Machtquefiérsind der Ursprung und der
unmittelbare Grund von Macht, sie verschaffen ewmder mehreren Personen eine
gewisse Uberlegenheit gegeniiber anderen, wie déeMagie in ,Krabat” tut. Die
Verfiigung tiber eine Machtquelfekann zum Machtmissbrauch fiihren, denn sie kann
als Machtmittel eingesetzt werden, um den Lebdrandlungs- und Denkspielraum
eines anderen so einzuengen, dass er oder sigisiehWillen und ohne Méglichkeit
zur Gegenwehr fiigen mugsDie Machtquelle dient dann ausschlieRlich derksitg
der eigenen Person und der eigenen Interessen slewidnterdriickung anderer, da
die eigene uneingeschrankte Macht das angestréditesZ In diesem Fall spricht die
Soziologie von illegitimer Macht, denn die Durclmetg des eigenen Willens
geschieht durch Gewalt, Strafen, Drohungen, Zwaag &so durch repressive Mittel
und Strukturen.

Deutlich wird, dass auch die Mihle in ,Krabat* danepressive Machtstrukturen
gepragt ist. Sie funktioniert nach bestimmten Regdle fir die mit der Muahle in
Verbindung stehenden Personen durch die jeweilgamtrage verbindlich sind. Die
Verhaltnisse zwischen diesen Beziehungen sind deirehklare Hierarchie, an deren
Spitze die Figur des Herrn Gevatter steht, sowiecldudie Verpflichtung zu
absolutem Gehorsam gepragt. Ein Verstol3 gegen dwragsbedingungen wird
umgehend von der in der Hierarchie hoher steheRaeson bestraft. Als Krabat vom
Meister den Auftrag erhalt, Juro als einen Rappegsiezu verkaufen und Krabat sich
statt dessen selbst verkaufen lasst, weil Juroibipngicht in der Lage zu sein, sich in
ein Pferd zu verwandeln, wird Krabat vom Meisteutll bestraft. Dieser jagt den
immer noch in ein Pferd verwandelten Krabat mittdddie und Sporen, so dass
Krabats Koérper selbst nach seiner Ruckverwandlungn 2Menschen zahlreiche
Striemen, Wunden und blaue Flecke aufw&idber Meister kommentiert dies mit
den Worten: ,,Nimm sie als Strafe fur deinen Ungefaon! Wenn ich dir einen

Auftrag gebe, hast du ihn auszufuhren — so, widireBefohlen ist, und nicht anders.

Hermann/ 8HAFERS Bernhard (Hg.)Einfihrung in Hauptbegriffe der Soziolog@pladen, 2002.
Weiterhin zitiert alsEinfihrung in die Hauptbegriffe der Soziologie.

*3 Die Soziologie beschreibt verschiedene Machtqoelehysisches Kapital* (kdrperliche Starke
bzw. Uberlegenheit), ,psychische Kapital* (Besordgien wie z. B. Ausstrahlung oder Intellekt),
Lokonomisches Kapital“ (z. B. Eigentum und Bes#pie ,kulturelles Kapital“ (z. B. Bildung,
Informationen oder Fahigkeiten).

** Die exklusive Verfiigung einiger Menschen tiber Mquakllen ist aber gleichzeitig auch Grundlage
vieler funktionierender gesellschaftlicher SystéameSinne einer sozialisierten Machtorientierung,
die anderen dient (z. B. Schule, Polizei etc.).

* Einfilhrung in Hauptbegriffe der Soziologi®: 176.

*Krabat S. 138.
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Ein nachstes Mal kommst du mir nicht so glimpfliskeg, merk dir das.® Der
Meister begreift Krabats Verhalten als Verstol3 geden absoluten Gehorsam, zu
dem sich alle Mdullerburschen bei der Aufnahme ie @eheime Bruderschaft

verpflichten.

Der Meister hatte ein Ochsenjoch vor der gedffnétanstir angebracht, in Schulterh6he war
es mit beiden Enden am Turstock festgenagelt. &sBdirschen zuriickkamen, mussten sie
einzeln darunter hindurchgehen, mit den Wortenh ,lweuge mich unter das Joch der
Geheimen Bruderschaft.” Im Hausflur erwartete se Meister. Jedem von ihnen versetzt er
einen Backenstreich auf die rechte Wange, wobisirerzurief: ,Gedenke, daf du ein Schiler
bist!“ Dann schlug er ihnen auf die linke Wange utidte hinzu: ,Gedenke, dal3 ich der
Meister bin!* Nun musste der Knappe sich dreimef tior dem Miuller verneigen und ihm

geloben: ,Ich werde dir, Meister, in allen Dingeghgrsam sein, jetzt und immerda?.

Die Formen illegitimer Macht auf der Mihle zeigemdem den Charakter einer
Organisation. Macht erlangt durch Institutionen Ujanisationen Struktur, denn
diese ermdglichen die bewusste und planvolle Ausgbund Durchsetzung von
Macht>® Da die Machtigen zudem die Verfiigungsmacht Ubapge Giiter haben,
von denen die Macht oft selbst das Wichtigste wkiihnen sie bestimmen, wer wie
nah oder fern zur Macht stefit. ,Macht stabilisiert sich also (ber soziale

61 \Wie bereits

SchlieBungsprozesse und Uber die gestufte Pattapan ihr.
erwahnt, funktioniert auch die Miuhle nach strengigrarchien, die Partizipation an
der Macht wird immer nur schrittweise gewahrt. Sofilgt der Meister Uber den
,Koraktor, das Zauberbuch, das ,alle Zauberspriidee Welt®? enthalt. An die
Mullerburschen gibt er aber nur ausgewahlte SteNerter. Zudem handelt es sich
bei der ,Geheimen Bruderschaft* um ,einen in sieschlossene[n] [...] Verbuntf
der immer nur die zwdlf Muhlknappen und den Meistarfasst und sich gegentber
aul3erhalb des Bundes stehenden Menschen abgréeestwvid besonders im Text in

der Episode des Radhubs deutlich:

Der Meister bestimmte den nachsten Mittwoch zum degyRadhubs. Nun héatte er Botschaft

an alle Miller im Umkreis senden und sie mit ihkarappen auf diesen Tag zu sich einladen

>"Krabat S. 138.

8 Ebd.: S. 53.

% Einfilhrung in die Hauptbegriffe der Soziologi 166.
9 Ebd.: S. 166

® Ebd.: S. 166

%2Krabat S. 41.

8 FriTZ, Heiko: S. 85.
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missen, wie es der Brauch war. Aber der Miller imsddbruch hielt nichts von solchen
Brauchen, ihm konnten die Nachbarsmiiller gestohleiben, er meinte: ,Was soll uns das

fremde Volk auf der Miihle? Den Radhub schaffenawich alleine ®

Organisationen bestimmen ihre Grenze im Allgemeidarch ,Mitgliedschatft,
d. h. durch eine Konditionierung von Eintritts- bzéwstrittsbedingungen in das bzw.
aus dem Systerf®. Dies gilt ebenso fiir die Mihle und die Geheimed&rschaft:
Die Burschen verpflichten sich durch ihren Einzaglie Mihle und die Aufnahme in
die ,Geheime Bruderschaft®, dem Miller ihre Arbkitst zur Verfliigung zu stellen,
ihm absoluten Gehorsam entgegen zu bringen und gaesonliche Freiheit
aufzugeben. Gerade dadurch wird deutlich, dasschsusn eine durch illegitime,
repressive Macht gepragte Organisation handeltsdzialwissenschaftlichen Sinn
bedeutet Repression die Unterdrickung von Widedstamd individuellen
Bedurfnissen sowie den ,Ausschluss von Menscheas3€n und Gesellschaften von
Selbstentfaltung, Glick und Lebenschancen durchgdgebenen Herrschafts- und
Autoritatsverhaltnisse und die aufgrund dieser ¥kriisse verinnerlichten Zwange
und Tabus®. Die Organisation der Miihle unterdriickt die PelisbReitsentfaltung,
individuelle Bedurfnisse wie Liebe oder Freundsthedd schréankt die Freiheit der
Mullerburschen ein. Von der Muhle zu fliehen, istmdglich, jeder Fluchtversuch
wird gewaltsam bestraft. Krabat versucht im Traumfleehen und landet immer
wieder bei der Muhle. Merten begibt sich nach demd $eines Cousins tatsachlich
auf die Flucht und auch er muss zuriickkommen. Deistdr verhohnt ihn und macht
ihm klar: ,,Es gibt keinen Weg fur dich, der hieregfihrt — mir kommst du nicht
aus!™®’ SchlieRlich versucht Merten der Miihle durch Suizid entkommen, aber
auch diese Art von Flucht ist nicht méglich, derifbst das Recht zu sterben ist den
Burschen mit ihrem Eintritt in die Mihle genommearden, wie der Kommentar des
Meisters deutlich zeigt: ,,Wer auf der Miihle stirfas bestimme ich!®® Die einzige
Maglichkeit, der MUhle zu entkommen, ist, sie zust&en. Dies kann nur durch die
Liebe eines Méadchens zu einem der Millerburschesthgghen, den sie bei einer

Probe durch den Meister aus allen Mullerburscheauseerkennen muss. Auch diese

®Krabat S. 144.

% GoBEL, Markus/FUCHS-HEINRITZ, Werner: Art.Organisation In: FUCHS-HEINRITZ, Werner (Hg. u.
a.):Lexikon zur Soziologid.. Aufl. Wiesbaden 2007. S. 472-473. Hier: S. 472.

% ScHOENE Wolfgang/ HORN, Klaus/ LAUTMANN, Rudiger:Art. Unterdriickungin: FUCHS-HEINRITZ,
Werner (Hg. u. a.).exikon zur Soziologiel. Aufl. Wiesbaden 2007. S.687.

" Krabat S. 186.

®Ebd.: S. 188.
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Maglichkeit versucht der Meister natirlich mit al&itteln zu verhindern. So greift
er bereits ein, wenn eine Beziehung zwischen eidemMaullerburschen und einem
Madchen entsteht, so z. B. bei Tonda und Worscinda Meister erfahrt den Namen
des Madchens und sucht sie so lange mit Alptraumeén, bis diese stirbt. Kommt es
tatsachlich zu der Probe, versucht er diese soectwe mdglich zu gestalten z. B.
dadurch, dass er alle Mullerburschen dazu zwingh 81 Raben zu verwandeln,
wodurch sie nicht mehr zu identifizieren sind. Aucier zeigen sich die Formen
illegitimer Macht wie Zwang, Bestrafung, Drohung.

Mit dem Entwicklungsweg Krabats skizziert der Taut der phantastischen Ebene
noch weitere Phanomene der Macht. Der Kontakt zuthlM entsteht tGber den
Meister, der sich in Krabats Traume stiehlt und dazu auffordert, zur Mihle zu
kommen. Die Entscheidung, sich tatsachlich zur Mubl begeben, fallt Krabat
allerdings selbststéandig und freiwillig. ,,Niemangwingt mich dazu, dal3 ich
hingehe*, dachte Krabaf* Die Griinde, die Krabat dazu bewegen, die Mihle
aufzusuchen und sich auf den Pakt mit dem Mullezwdassen, sind vielfaltider ist
ein mittelloser, elternloser Betteljunge ohne dezidindungen, die Arbeit auf der

Muhle bietet ihm die Aussicht auf gesicherte Malt&reund einen Schlafplatz.

Weglaufen?" ging es ihm durch den Kopf. ,Wovor d@nDie Arbeit, gewil3, ist kein
Honiglecken — und hatte ich Tondas Hilfe nichtnsigi es schlimm um mich. Aber das Essen
ist gut und reichlich, ich habe ein Dach Uberm Kepftind ich weil3, wenn ich morgens
aufstehe, dall mein Schlafplatz mir fir den Abewtiesi ist: warm und trocken und leidlich
weich, ohne Wanzen und Fléhe. Ist das nicht mdkreia Betteljunge sich durfte traumen

lassen?®

Des Weiteren spielen ein gewisses Mall an NeugascH verstandenem
jugendlichem Mut, Gedankenlosigkeit, Naivitat unaviissenheit eine Rolle. Ein
alter Mann warnt ihn davor, die Mihle aufzusucherg als Krabat diese selbst zum
ersten Mal erblickt, erscheint sie ihm bedrohlictu bbe&dngstigend. Doch er will kein
JKleiner Junge* und kein ,Hasenfuf® sein und begibt sich zur Mihle.
Unwissenheit ist vor allem in Bezug auf den Pakt deim Mduller von Bedeutung.

Als Krabat mit dem Miuller den ,Lehrjungen“-Pakt abBel3t, fragt dieser ihn zwar:

®Krabat S. 14.
OEbd.: S. 26.
T Ebd.: S. 14.
2Ebd.: S. 14.
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,,und was soll ich dich lehren? Das Miillern — odauch alles andere?* Und
Krabat antwortet: ,,Das andere aucK*Doch er wird nicht dariiber aufgeklart, was
dieses ,Andere” beinhaltet. Auch bei dem ,OchsenjeRitual betont der Erzahler:
.,Noch ahnte der Junge nicht, dass er dem Meister mon an verfallen war,
ausgeliefert mit Leib und Seele, auf Tod und Lebeit,Haut und Haar™ Krabat
gelobt dem Meister Gehorsam, ohne dartber infotnzierwerden, aber auch ohne
sich selbst dartber zu informieren, was flr Konsegen das fur ihn und sein Leben
haben konnte. Es spielen also auch Naivitdt, Geatdokigkeit und
Unbedachtsamkeit eine Rolle, die auch in Bezug rab#ts Jugendlichkeit stehen. So
zeigen Jugendliche in der Pubertét als Zeit deer@igrungslosigkeit eine besondere
Bereitschaft, sich auf Dinge einzulassen, ohneKaiesequenzen zu bedenken. Der
Text spiegelt hier einerseits die Gegebenheiteremyidie repressive und illegitime
Machtorganisationen in der extratextuellen Reaitégnutzen, um Mitglieder an sich
zu binden (z. B. Mittellosigkeit, Unwissenheit, éaglichkeit). Andererseits zeigt er
aber auch mit den Motiven der Neugier und der Gleelalosigkeit eine gewisse
Selbstverschuldung auf Seiten der Menschen, die @it eine solche Organisation
einlassen. So antwortet auch Tonda in einem Travabd(s, als dieser ihn fragt, wer

an seinem Tod schuld sei: ,,Am meisten ich selb&.’

Die Magie ubt eine gewisse Faszination auf Kralat immer wieder betont der
Text, dass sich Krabat von der Macht Uber andegezogen fuhlt, die die Magie
verleiht. Es erscheint ihm als erstrebenswert, edoMacht zu gewinnen, wie der
Meister besitzf’ Und nachdem er den Meister zu dem Kurfiirst vorhSar begleitet
hat, denkt er dariber nach, ,wie weit man es bririgenn mit der Schwarzen Kunst —
und dal3 sie ein Mittel ist, das einem selbst Ubarsten und Koénige Macht
verleiht.”® Am Beispiel Krabats wird auf phantastischer Ebefie Faszination
dargestellt, die Macht immer wieder auf Menschesuati Neben der Angst vor
Strafe ist der Besitz der magischen Féahigkeiterh aic Grund, warum sich keiner

der Millerburschen gegen den Meister auflehntinera Gesprach mit Krabat erklart

" Krabat: S. 16.
“Ebd.: S. 16.
SEbd.: S. 53.
®Ebd.: S. 103.
"Ebd.: S. 58.
BEbd.: S. 116.
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dieser, dass sie ,mit einem Schlag weiter nichssgalwohnliche Mullerburschef
waren und es mit aller Zauberei aus sei, wenn sicthMullerbursche mit seinem
Madchen gegen den Miuller auflehne und das MadcleRmbe bestehe. ,’Und dies
ist ein weiterer Grund fir die wenigen Eingeweihtatljahrlich den Tod eines
Mitgesellen in Kauf zu nehmen® Auf phantastischer Ebene wird hier ein weiteres
Phanomen der Macht beschrieben: Zur Verhinderung Machtverlust und zur
Machtsicherung werden ethische und moralische ez umgangen und
beispielsweise auch der Tod anderer Mitmenscheepdilezt.

Des Weiteren zahlt in ,Krabat“ jeder Mdullerburscldarauf, dass es in der
Silvesternacht schon nicht ihn treffen werde, desmm Juro sagt: ,,Wir sind zwdlf,
und es trifft ja nur einen in jeder Silvesternatft.Preuller beschreibt hier typische
Ausdrucksformen von Opportunismus: Die bereitwdlignpassung an die jeweilige
Lage, um personliche Vorteile und die eigene Persorichern, ohne Rucksicht auf
ethische Prinzipien oder andere Personen. Es giht mnter den Millerburschen
Figuren wie Tonda, die sich im Kleinen gegen denllditauflehnen (z. B. den
Lehrjungen die schwere Arbeit erleichtern), allegdi leisten sie keinen Widerstand
in nennenswertem Umfang. Mit Lyschko schildert Bteu zudem auch einen
Mullerburschen, der sich die repressiven StruktwlenMuihle vollig zu eigen macht
und selbst Gewalt ausubt. So zwingt er den Lehgangyitko, seine Stiefel mit Talg
einzuschmieren, eine lastige Arbeit, die sonstrj@d@llerbursche selbst verrichtet.
,Die Stiefel sind naR gewesen — und Lehrjungen siadu da, daR sie arbeitef3.«
Zum einen erliegen die Millerburschen also der Maing der Macht und lehnen
sich deshalb nicht auf, zum anderen hindern siesAngr Strafe und Feigheit daran.
Die

Gesellen billigen nicht jedes Geschehnis in der lglip..] Aber ihre Furcht (z. B. vor der
Silvesternacht) fuhrt nicht dazu, die Gesamthait\l@gange in Frage zu stellen. Sie glauben,
ihr Uberleben nur sichern zu kénnen, wenn sie digi@gebene Ordnung anerkennen, ob sie

ihnen gefallt oder nicHt

Auch Krabat akzeptiert zunachst die Regeln der Eliimd ist von der Macht

fasziniert. Doch es gibt einen Punkt, der in ihnm &illen zum Widerstand gegen

O Krabat S. 220.

80 Epd.: S. 220.

81 Ebd.: S. 219.

82 Ebd.: S. 106.

8 FriTZ, Heiko: S. 96.
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den Muller weckt: der jahrliche Tod eines Mullerbechen. Er kann seine Mitgesellen,
v. a. Tonda, nicht vergessen, ihr Tod bringt ihmzadachdenken und von Beginn an
erscheint es ihm als unwahrscheinlich, dass ihr Zigillig ist. ,Dal3 Tonda ums
Leben gekommen war, konnte kein Zufall sein [...]. lBasste da etwas geben,
wovon er nichts wusste, was die Gesellen vor ihiveme hielten.®* Als er nach und
nach herausfindet, dass der Meister fir den Tatesdilitgesellen verantwortlich ist,
fallt seine Entscheidung, sich gegen den Meistézudehnen: ,Jedenfalls wirde er
eines Tages, wenn alles geklart war, den MeisteReghenschaft ziehen muissen, das
schien ihm so gut wie sichet™ Die befreiende Idee, die den Mut zum Widerstand
bei Krabat wachsen lasst, ist [...] der Gedanke an \@im schwarzen Mduller
getdteten Freundé€® Dieser Gedanke an seine toten Mitgesellen isueb,aler ihn
veranlasst, das Angebot des Meisters abzulehnem. alNi friherer Stelle bereits
erwahnt, malt der Meister ihm aus, wie ihn die Magu einem Leben in Pracht und

Herrlichkeit fihren kénne.

Krabat bemihte sich, seinen klaren Kopf zu behalEerzwang sich, an Tonda und Michal zu
denken. Hatte er nicht gelobt, sie zu rachen —usig die anderen auf dem Wisten Plan,
Worschula nicht zu vergessen, und Merten auch nidét zwar noch lebte mit seinem

schiefen Hals: aber was fiir ein Leben war $as?

Die Schilderungen des Meisters scheinen ihn fiereiMoment zu beeindrucken,
doch der Gedanke daran, um welchen Preis diesrallemdglich ware, bestarkt ihn
in seinem Entschluss, sich gegen den Miller aufmde. Mdglich wird diese
Auflehnung aber nur durch seine sozialen Bindunges:Freundschaft zu Juro und
die Liebe zu Kantorka. Juro stellt ihm sein Wisgen Verfligung, klart ihn Uber die
Umstande der Mihle auf, die Krabat noch nicht saflaschschaut hat, so z. B. die
Art und Weise, wie er den Meister Gberwinden kdfmhilft Krabat, seinen Willen zu
starken. Kantorka ist mit ihrer bedingungsloserbkibereit, sich der Probe zu stellen
und ihn dadurch zu retten. Sie erkennt Krabat anAdgst, die dieser um sie hat.
Deutlich wird, dass Krabats Widerstand und seinéedBeng durch das ermdoglicht
wird, was in der Organisation der Muhle eigentligiterdriickt wird. Er Gberwindet

8 Krabat S. 95.

% Epd.: S. 190.

8 KaMINsKI, Winfred: Der Mythos der Befreiung. Zweimal ,Krabatin: KAMINSKI, Winfred:
Antizipation und Erinnerung. Studien zur Kinderduhugendliteratur in padagogischer Absicht.
Stuttgart, 1992. S. 113-132. Hier: S. 126. Weitediiiert als: KAMINSKI, Winfred.

8 Krabat S. 245.
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den Meister nicht mit dessen Mitteln, sondern ditgefihl gegeniiber den Toten
und die Angst um sein Leben, seine Fahigkeit zwrktschaft und Liebe sowie die
Unterstiutzung und Hilfsbereitschaft anderer fulmerseiner Befreiung und Rettung.

Preul3ler schildert also auch Phanomene des Widdsstgegen illegitime Formen der
Macht. Neben politischen, sozialrevolutionaren oadigiosen Motiven sind es oft
auch personliche oder ethische Grunde, die zurehnting fihren, wie dies in Krabat
der Fall ist. Krabat befreit sich ,aus den Fangen Macht®® doch im Text bleibt

offen, was mit der Figur des Herrn Gevatter gesthid’reul3ler erzahlt die
individuelle Uberwindung und Befreiung von illegiter Macht, mit dieser Leerstelle
im Text wird jedoch deutlich, dass die Gefahrdungct illegitime Machtformen

innerhalb der Menschheitsgeschichte immer wiedegelgen war und diese

Maglichkeit auch immer besteht.

4. Fazit und Ausblick

Die Erlebnisse Krabats in der magischen Muhle spreguf phantastischer Ebene die
reale Problematik der individuellen Auseinandenseiz eines Jugendlichen mit
bestimmten Formen und Ph&nomenen der Macht widen Nirer anfanglichen
Faszination uber die Entdeckung ihrer gefahrlich&osformungen, die zur
Gefahrdung des eigenen Lebens und dem anderernflikiianen, bis hin zu
Widerstand, Emanzipation und Befreiung.

Preuliler hat sich selbst mit dem Verhaltnis vonkiidinkeit und Phantasie in
seinen Werken auseinander ge$dtzEr weist darauf hin, dass jede seiner
phantastischen Geschichten einen ,konkreten Ausgamit in der Realitat® habe,
mit dem sie immer verbunden bliebe. Seine phastdsth Geschichten seien somit
stets ,in der Realitat verankert“Sein Jugendbuch ,Krabat versteht er ,als die bis
an den Rand der Existenz gehende Auseinanderse&ineg jungen Menschen mit
den Verlockungen der Macht und ihre schlieRlichemdlindung durch die Krafte der
Freundschaft, Liebe und des Opfermuts [*2]Zudem bezeichnet er ,Krabat“ ,als
seine Geschichte, die Geschichte seiner Generatidndie Geschichte aller jungen

Leute, die mit der Macht und ihren VerlockungenBarihrung kommen und sich

8 FriTz, Heiko: S. 118.

8 Siehe u. a.: REURLER Otfried: Phantasie und Wirklichkeit. Randbemerkungen zuneig®Ren
Themaln: PLETICHA, Heinrich/ WEITBRECHT, HansjérgDas Otfried Preuf3ler Lesebuc8tuttgart,
1988. Weiterhin zitiert als:FEURLER Otfried.

% PrREURLER Otfried: S. 125.

L Epd.: S. 126.

92K AMINSKI, Winfred: S. 129.
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darin verstrickt haberm® PreuRler hat als Jugendlicher die Herrschaft des
Nationalsozialismus miterlebt: Er wurde 1942 alsJ&f@riger direkt nach dem Abitur
zum Militdrdienst eingezogen und verbrachte funfhréa in sowjetischer
Gefangenschaff. Ausgehend von dieser Tatsache und dem oben erevilHitat
wird ,Krabat® innerhalb der Forschungsliteratur hucimmer wieder in
Zusammenhang mit dem Nationalsozialismus intemgmtetider Miller sogar als
,Hitler-Gestalt, als Fiihrer und Verfiihrér“gedeutet. Der Text liefert fiir eine solche
Interpretation allerdings keine eindeutigen Hinwei#reulller beschreibt meiner
Meinung nach illegitime Macht, ihre Ausformungen dundie individuelle
Auseinandersetzung eines Jugendlichen auf der eBeite sehr konkret und
detailliert wie im vorigen Punkt der Seminararblegraus gestellt wurde. Auf der
anderen Seite werden diese Phdnomene auf eine sgitahiche Art und Weise
dargestellt, so dass sie neben nationalsozialsisc beispielsweise auch

sektenahnliche Strukturen skizzieren kdnnten.

Weiterfuhrend wére es interessant zu untersuchmwieweit die Elemente, die
Preul3ler aus den verschiedenen Varianten der K&dggd Ubernommen hat, den im
vorigen Absatz dargestellten Interpretationsansatierstitzen wirden. Auch ein
Vergleich mit der Bearbeitung des Krabat-St&ffslurch Jurij Bezar?’ kénnte

eventuell aufschlussreich sein.

9 KAMINSKI, Winfred: S. 130.

% KUMMERLING-MEIBAUER, Bettina:Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur. Ein imationales
Lexikon.Stuttgart, 1999. S. 872.

% KAMINSKI, Winfred: S. 130.

% zur Geschichte und Verbreitung des Stoffes unsdibische Sagengestalt Krabat sieheRIEARDT,
Marie-Luise:Die Krabat-Sage. Quellenkundliche Untersuchungloerlieferung und Wirkung
eines literarischen Stoffes aus der Lauslarburg, 1982. sowieHRHARDT, Marie-Luise: Meister
Krabat — Ein Zauberer in Volkstiberlieferung undehdjiteratur. In; @HRTS Heino (Hg.):
Schamanentum und Zaubermérchen. Rheine, 1986-%.14

" Der Zauberer Krabat taucht in mehreren Werkersdesischen Autors Jurij Bzan auf: ,Die
schwarze Mihle* (1968), ,Krabat oder Die Verwandjuder Welt" (1976) sowie in ,Krabat oder
Die Bewahrung der Welt* (1993).
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