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1. Einleitung

Die NovelleDer Tod in Venediyon Thomas Mann, die ich in meiner Arbeit inteten
mdchte, zeichnet die Entwicklung des beriihmten ifstellers Gustav von Aschenbach auf
und beschreibt seine zunehmende Verstrickung m @nerfullbare, ihn Gberwaltigende Liebe
zu dem schonen vierzehnjahrigen Jungen Tadzio, eéfem Venedig kurz vor seinem Tod
begegnet.

Da zu dem WerlDer Tod in Venedigine Vielzahl verschiedener Interpretationen egyli
die zu unterschiedlichen Deutungen des Textes fjl@geben sich Interpretationskonflikte.
Deshalb stellt sich die Frage: ,gibt es Kriteriemt deren Hilfe sich entscheiden lasst, ob eine
bestimmte Interpretation zutreffend oder unzuéredfist?* Die kognitive Hermeneutik von
Peter Tepe als Methode der wissenschaftlichen €extdg kann zu einer Klarung der
Interpretationskonflikte beitragen.

Mein Ziel ist es, in einem ersten Schritt eine dptetation der Novell®er Tod in Venedig
mithilfe der Methode der kognitiven Hermeneutik zamehmen. Um mit diesem Ansatz zu
einer wissenschaftlichen Texterklarung zu gelangedchte ich folgende Hypothesen
Uberprifen: Thomas Mann hat seine Novéler Tod in Venedigzermutlich als kritische
Hinterfragung eines bestimmten Kinstlertums und atse psychologische Studie eines
Kinstlers in der preul3ischen Gesellschaft zu Bedes20. Jahrhunderts angelegt und macht
durch den Tod des Protagonisten deutlich, dase dielsensform eine Fehlentwicklung war.
Thomas Mann hat wahrscheinlich mit seiner Novelis diel verfolgt, Schwierigkeiten und
Gefahren exemplarisch fur diesen Kinstler darzlestel dessen Leben von den
Zeitstromungen und dem Wertesystem des Preul3engempsigt war, um dadurch zum
Nachdenken Uber gewisse Werte dieser Zeit anzustoRe

Der Text konnte als Hinterfragung der schwierigealld)? die dem Kinstler von der
Gesellschaft aufgrund seiner Erfolge zugeschriebwm, angelegt sein, um zu einer
realistischeren Einschatzung des Kinstlertums braigen und Zweifel an der moralischen
Vorbildfunktion des Kiinstlers zu thematisieren.

In einem zweiten Teil moéchte ich eine kritische KAsa des psychoanalytischen

Interpretationsansatzes von Kohut vornehmen un&dlagkeit seiner Deutung Uberprifen.

1 P. Tepe/J. Rauter/T. Semlow: Interpretationskkteflam Beispiel von E.T.A. Hoffmanier Sandmann.
Wirzburg 2009, S.9.



2. Das methodische Konzept der kognitiven Hermeneiktvon Tepe

Nach Tepe ist das zentrale kognitive Problem, da3ext aufwirft, die Frage: ,Wie kommt
es, dass der Text so ist, wie er iétWie ist das So-sein des Textes zu erklaren, vidsaes
zurtckzufihren? Ziel jeder wissenschaftlichen Tregtpretation muss es sein, kognitive
Probleme zu l6sen, denn projektiv-aneignende Teetpretationen fuhren nicht zu
wissenschatftlich Uberprifbaren Ergebnissen. DadralenErkenntnisproblem eines jeden
Textes lasst sich dadurch l6sen, dass man nach @réf3en fragt, nach dem
zugrundeliegenden Literaturprogramm, nach der Kpiiaze, der speziellen Gestaltungsidee
des Textes und drittens dem beides tragenden Ulmpragssystem des Textproduzenten, das
auf ganz bestimmten Weltbildannahmen und Wertlbgzegen beruht. Die Bildung von
Hypothesen Uber diese drei GréRen ermoglicht eszdatrale kognitive Problem zu l6sen
und das So-sein des Textes zu erklaren. Diese rk&eng kann zugleich als ein
wissenschaftliches Verstehen des Textes aus sdaiggmen Entstehungsvoraussetzungen
aufgefasst werden. Ein literarischer Text ist eiarc das Uberzeugungssystem des
Textproduzenten gepragtes Gebilde. Fir die wissarfiliche Textinterpretation nach dem
Modell der kognitiven Hermeneutik wird zunachst eeiBasisanalyse durchgefiihrt. Sie
beschreibt, wie die Textwelt gestaltet ist. Auf sdie Basisanalyse baut dann die
Basisinterpretation auf. ,Die kognitive Grundfraige Bereich der Basisinterpretation lautet:
Wie kommt es, dass der Text die festgestellte Befmhheit aufweist? ,Das konkrete
Kunstphanomen lasst sich der Theorie zufolge aldbjeklivation® der drei Grofen
Uberzeugungssystem, (systemkonforme) Kunstprograikmand (systemkonformes)
Werkkonzept auffasserf.Durch Hypothesenbildung zu diesen drei Faktorétégrsich der
Text. Das Modell der kognitiven Hermeneutik fihrisca die Textbeschaffenheit auf
Bedingungsfaktoren zurtick, die vom Textproduzentdhéngen. Tepe betrachtet den
Textproduzenten als unmittelbare Ursache des fisetaen Textes, durch dessen Sichtweise,
durch dessen Uberzeugungssystem andere ,FaktoesvisgermaRen hindurchgehen miissen,
um auf die Textproduktion einwirken zu kénnen. ,@edext ist ein positionsgebundener

Text, und eben diese Positionsbindung gilt es kereren.?

2P. TepelJ. Rauter/T. Semlow: Interpretationskktgflam Beispiel von E.T.A. Hoffmani¥er Sandmann.
Wiirzburg 2009, S.30.

% P. Tepe/J. Rauter/T. Semlow: Interpretationskkteflam Beispiel von E.T.A. Hoffmani¥er Sandmann.
Wirzburg 2009, S.32.

“ P. Tepe: Mythos & Literatur. Aufbau einer literatissenschaftlichen Mythosforschung. Wiirzburg 2001,
S.122.

® P. Tepe/J. Rauter/T. Semlow: Interpretationskkteflam Beispiel von E.T.A. Hoffmani¥er Sandmann.
Wirzburg 2009, S.34.



3. Teil I: Interpretation von ,Der Tod in Venedig“ von Thomas Mann
3.1. Basisanalyse
3.1.1. Die Textwelt

Gustav von Aschenbach, ein berihmter, geadeltgatt@yer Schriftsteller, der zur Zeit des

Wilhelminischen Kaiserreiches lebt, leidet an eirfgchreibhemmung. Um den hohen
Anforderungen, die er an sich stellt und den ermdda taglichen Pflichten zu entgehen,
entschliel3t er sich, nach einer fur ihn folgenreicBegegnung mit einem Fremden, zu einer
Erholungsreise in den Siuden. In Venedig erblickirer den Hotelgasten den vollkommen
schonen, vierzehnjahrigen, polnischen Jungen Tadeioihn fasziniert und dessen Nahe er
standig sucht. Zunachst verleugnet Aschenbach Sshasichte und sucht dann in Bezligen
zur griechischen Philosophie Platons eine Recigtery fir seine homoerotischen Gefiihle.
Er verliert jedoch mehr und mehr die Kontrolle Gbeh und gesteht sich seine Liebesgefihle
fur Tadzio ein, ohne jedoch jemals ein Wort an zonrichten. Als in Venedig die Cholera
ausbricht, im Wissen um Tadzios bevorstehende Abrestirbt Aschenbach in Venedig,
nachdem er den Schénen von weitem im Meer gesedien h

Die Novelle ist in funf Kapitel eingeteilt. Sie hdelt in einer naturlichen Textwelt, in die

besonders in den Kapiteln vier und funf Elementegtiechischen Mythologie einfliel3en.

Erstes Kapitel
An einem Maitag unternimmt, der flr seine Werke dgdi® Schriftsteller, Gustav von

Aschenbach in Minchen einen Spaziergang zum Friedho

Dort fallt ihm ein rothaariger, magerer Mann ausskn wilde und herrische Erscheinung, die
nicht bajuwarischen Schlages ist, ihn beunruhigt.

Dieser Fremdling 16st in Aschenbach Erinnerungenund ein eigentimliches Gefuhl, ,eine
seltsame Ausweitung seines Innefanfrd ihm bewusst. Aschenbach deutet diese Sehnsucht
in die Ferne als ,Reiselust*

Uberwaltigt von der plétzlichen Reiselust wird ihwieder bewusst, dass er an einer
Schreibhemmung leidet, die er auf Lustlosigkeiterikizte Nerven, wachsende Mudigkeit
und auf sein tagliches Ringen um sein Werk zurtukfiBein Wille zur Perfektion und der
standige, hohe Anspruch an sich selbst haben ilerfaidert. Er ist erschopft und einsam.
Aschenbach fuhlt pl6tzlich, wie sehr er Befreiurmgn\seiner alltaglichen Last wiinscht.

® T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.
" T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.



Seit seiner Jugend ordnet er sein Leben dem kiisstien Erfolg unter. ,R&achte sich nun
also die geknechtete Empfindung, indem sie ihnief@rlindem sie seine Kunst flrder zu
tragen und zu befligeln sich weigerte und alle Lalies Entziicken an der Form und am
Ausdruck mit sich hinwegnahm®Um der Miihsal seiner kiinstlerischen Arbeit zulittén,

beschliel3t er zu verreisen.

Zweites Kapitel

Gustav von Aschenbach ist der geadelte, berihmtep®er literarischer Werke wie
,Friedrich von PreuBen®, ,Maja“, ,Ein Elender* uneist und Kunst®.

Er ist der Sohn eines Justizbeamten. Seine Muttr ave Tochter eines bdhmischen
Kapellmeisters. Vaterlicherseits waren seine VaodgahManner, die im Dienste des Staates
fur den Konig ihre Pflicht getan haben. Auch Asdiech hat das preul3ische
Pflichtbewusstsein verinnerlicht, den ,Dienst* aer dLiteratur als seine vornehme Aufgabe
gewahlt, mit dem Lebenswunsch und Anspruch berttumiverden. Zart und kranklich,
ausgeschlossen vom allgemeinen SchulunterrichtAsshenbach von Jugend an bewusst,
dass er zwar talentiert, aber korperlich nicht daedlastbar ist, trotzdem unterwirft er sich
einer eisernen Arbeitsdisziplin. Sein Lieblingswisit ,Durchhalten®®. Zum Symbol dieser
Haltung, dieses Strebens nach Vervollkommnung,ildasn standige Anspannung versetzt,
wird seine Lebensweise von Beobachtern mit der IjebaFaust — im Gegensatz zu der
entspannten geoffneten Hand — beschrieben. Aschesbdberzeugung nach steht alles
GroRe, was dasteht, als ein ,Trotzdéhda. Er ist Identifikationsfigur fir alle, die unter
Muhen und am Rande der Erschdpfung arbeiten.

Obwonhl er im jugendlichen Alter das Wesen der Kumsd des Kinstlertums infrage gestellt
hat, ist es ihm trotz aller Entgleisungen und Wstimde gelungen, einen wirdevollen Weg
einzuschlagen; Aschenbach hat sich den Weg zur 8Miiesvusst erarbeitet. Mit den Jahren
findet er zu einer klaren sittlichen Haltung. Sielevspricht ausdriicklich dem moralischen
Standpunkt, dass ,alles verstehen auch alles VmmeiheiRt.*>. Aschenbach lehnt
psychologische Erkenntnisse 'Ab Mit Aschenbachs Ablehnung psychologisch-

wissenschatftlicher Erkenntnisse steigen gleichgeasgin Schonheitssinn, eine Reinheit der

8 T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.17.
° T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.18f.
197 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.21.
1T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.23.
127 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.27.
13y/gl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Rkdurt a. Main 2007, S.27f.



Formgebung und die Meisterlichkeit seines Stilan &il ist in dieser Zeit so vorbildlich,
dass die Schulbehdrde einige seiner Arbeiten irsdiaulleseblicher tbernimmt.

Drittes Kapitel
Auf dem schmutzigen italienischen Schiff, das ihmt®& Mai Ubers Meer nach Venedig

bringt, fallt ihm ein Passagier, der sich besondiersh sein lautes und ordindres Benehmen
hervortut, auf. Beim naheren Hinsehen erkennt Asicheh, dass dieser beringte, bunt
gekleidete Mann inmitten der Jugendlichen ein gesckter alter Mann ist, ein
Periickentrager mit falschen Zadhnen dessen Handevadires Alter verraten. Aschenbach ist
entsetzt und angewidert. ,Wuldten, bemerkten siethaal? er alt war, dal3 er zu Unrecht ihre
stutzerhafte und bunte Kleidung trug, zu Unrecherider Ihren spielte?*Angesichts dieser
grotesken Erscheinung beschleicht ihn Beklemmuimg ¥orahnung, dass etwas in seinem
Leben aus den Fugen geraten kdnne.

Als Aschenbach in Venedig eine Gondel besteigtrkdmamt ihn ,eine geheime Scheu und
Beklommenheit*®, denn diese schwarzen, schlanken Boote erinnerarit®érge, an den Tod
und lassen Assoziationen von lautlosen, verbrestieen Abenteuern in ,platschernder
Nacht®® zu. Er bemerkt, dass der Sitz in der Gondel, diesargschwarz lackierte,
mattschwarz gepolsterte Armstuhl, der weichsteggpe, der erschlaffendste Sitz von der
Welt ist.” Aschenbach genieRt die Fahrt. Er empfindet sie ,alsgewohnte siiRe

Lassigkeit*®

und winscht, die Fahrt mége immer wahren. Das éhess des Gondoliere, der
Aschenbach wider seinen Willen zum Lido und nialmt Bampfer Station rudert, lassen ihn
hier fremd, ,nicht italienischen Schlagé$“erscheinen. Nach einem Wortwechsel um den
Fahrpreis, der mit der drohenden Aussage: ,Sie everezahlerf’ endet, entschlieRt
Aschenbach sich, den Dingen ihren Lauf zu lassemy gein Bann der Tragheft“schien von
dem weichen, schon gepolsterten Armstuhl auszugehen

Abends im Baderhotel betrachtet Aschenbach die eGiéister Hotelhalle, wobei ihm ein
Junge von etwa 14 Jahren besonders auffallt. ,vstadtinen bemerkte Aschenbach, dal3 der

Knabe vollkommen schén waf* Er erinnert ihn an ein griechisches Bildwerk und

14T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.35.
15T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.41.
18T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.41.
7T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.41.
18T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.42.
19T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.43.
20T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.45.
21T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.44.
22T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.50.



Aschenbach glaubte ,weder in Natur noch bildendemd{ etwas &hnlich Geglicktes
angetroffen zu haberf*®

Als Aschenbach das ihm zugewandte Profil des Jusggn, erstaunt er, ,ja er erschrak Uber
die wahrhaft gottahnliche Schénheit des Menschetgsrf* Auf dem Kragen seines
blauweiss gestreiften Blusenanzuges, geschmucktratet Masche ,ruhte die Blite des
Hauptes in unvergleichlichem Liebreiz, das Haupt Heos.”> Aschenbach spielt zunéchst
seine Hingerissenheit und Faszination Uber soScabnheit herunter, gesteht sich aber dann
ein: ,Wahrhaftig, erwarteten mich nicht Meer undaft, ich bliebe hier, so lange du
bleibst!?®

Am Strand fuhlt Aschenbach sich wohl. ,Das Straldjbdieser Anblick sorglos sinnlich
genieRender Kultur am Rande des Elementes, uritaxhi¢erfreute ihn wie nur j&*

Das Leben am Meer stellt keine Anforderungen an denn zum Ausruhen braucht der
Schriftsteller das Einfache, dem Bild des gegliesterfest umrissenen Wortes setzt er das
Bild des Endlosen gegenuber. ,Am Vollkommenen zoery ist die Sehnsucht dessen, der
sich um das Vortreffliche miiht; und ist nicht dasHts eine Form des VollkommeneA®*
Aschenbach versucht, den Namen des Schénen aus Siemmengewirr am Strand
herauszuhoren. Allein die Beschaftigung, den Nambesn Jungen herauszufinden, fillt ihn
aus. Tadzio wurde haufig Tadziu gerufen, ein Nadee,,etwas zugleich Stfl3es und Wildes
hatte.?® Aschenbach gibt sich zunehmend der Bewunderun§deisnen hin.

Aschenbach ist sich der Gegenwart des Schonenb&etssst und geniel3t diesen Zustand so
sehr, dass er in Venedig bleiben méchte, obwohldasischwiile Klima nicht bekommt.

An diesem Tag betrachtet er sich lange und kritistlSpiegel. Beim Anblick seines miden
Gesichts und seines grauen Haares wird ihm seer Akwusst und er setzt es in Beziehung
zu seinen kunstlerischen Erfolgen und seiner Betfigin

Ein Spaziergang durch Venedig wird Aschenbach dupérlichen Qual, erschopft muss er an
einem Brunnen rasten. Die schlechte, stehende tigftAusdiinstungen der Kanéle und der
Scirocco fuhren dazu, dass er in einer Gondel ausSthdt mit ihren auf Gewinn bedachten
Einwohnern zuriick zum Lido flieht.

An einem Brunnen rastend, beschlie3t Aschenbachedig zu verlassen.

2T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.50.
24T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.57.
2T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.57.
26T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.57.
2T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.58.
28T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.60.
29T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.64.



Die Fahrt zum Bahnhof wird fir Aschenbach zur Qual,ist hin und hergerissen. Am

Bahnhof erfahrt er, dass sein Gepack in der Zwisodieé schon irrtimlich nach Como

aufgegeben worden ist. Aschenbach weigert siche skim Gepack abzureisen.

Als er ins Hotel zuriickgekehrt von seinem Fenster Badzio am Meer erblickt, ist er dem
Schicksal dankbar. Aschenbach erkennt ihn sofattdenkt daran, etwas Unverbindliches zu
sagen, wie ,Sieh, Tadzio, da bist ja auch du wi¢d®rgesteht sich aber in diesem Moment
ein, dass ihm der Abschied um Tadzios willen saveclgeworden war.

In einer ruhigen Geste, in der er beide Arme autgbyalie Handflachen nach oben 6ffnet,
drickt Aschenbach seine Empfindungen aus. ,Es wareereitwillig willkommen heil3ende,

gelassen aufnehmende Gebarde.“

Viertes Kapitel

Am Strand ist Aschenbach entspannt, enthemmt uoitsiert. Eine euphorische Stimmung
ergreift ihn. Seine Gedanken kreisen um mythisdlgeB Standig sucht er die Nahe Tadzios,
den er idealisiert. Aschenbach ist gliicklich, ,#etden Erscheinung Andacht und Studium
zu widmen®2. Tadzio ist fiir Aschenbach das Abbild von Vollkoemheit.

Sein ,aufschwarmend[es] Entziickéh“versucht Aschenbach sich mit der anregenden
Wirkung, die Sonn# und jugendliche Schénh&tauf ihn ausiiben, zu erklaren. Aus seiner
Bewunderung der Schonheit Tadzios wird ein Begehrmdsis Aschenbach fir sich,
zurtckgreifend auf die Werke der griechischen Rbojdwen und mythologischen
Uberlieferungen einordnet. Euphorisch gestimmt, Aathenbach das Verlangen in der
Gegenwart Tadzios zu schreiben. ,Gliick des Scteiless ist der Gedanke, der ganz Geflnhl,
ist das Gefiihl, das ganz Gedanke zu werden verffiag.

.Nie hatte er die Lust des Wortes sifRer empfundém,so gewuldt, dall Eros im Worte
sei....®". Als er Tadzio vor Augen seine kurze, spater vielem Lesern bewunderte

Abhandlung beendet, ist er erschopft ,und ihm veds, ob sein Gewissen wie nach einer

30T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.76f.
31T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.77.
32T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.80.
3T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.83.
#vgl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Rkéurt a. Main 2007, S.84.
% vgl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Rkéurt a. Main 2007, S.84.
% T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.86.
87 T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfa. Main 2007, S.87.
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Ausschweifung Klage fiihre® Seltsam zeugender Verkehr des Geistes mit einem
Koérper!“*

Am nachsten Tag hat Aschenbach den Impuls Taderoseln Lebensgefiihl so veréndert hat,
anzusprechen, aber er scheut diesen Scl#&ilein es war wohl an dem, dal® der Alternde die
Erniichterung nicht wollte, daR der Rausch ihm mertevar.®° Er ist verwirrt und ,er spielte,
schwarmte und war viel zu hochmiitig, um ein Gefiihlfirchten.*! Die durch Erholung
wieder gewonnene Kraft und Energie, die er frihgssahliel3lich seiner Werkschopfung
schenkte, flieBt nun in Lebensgenuss und LeideffisgimRausch und Empfindung?®ein.

Im Laufe der Zeit nimmt Aschenbach wabhr, dass Tad® ihm gewidmete Aufmerksamkeit
bemerkt, aber er vermeidet weiterhin mit dem Schandlontakt zu treten. Als er aber eines
Abends unverhofft, Uberraschend und unvorbereiiétTadzio trifft, zeigt Aschenbach in
seinem Blick Freude und Bewunderung, der von Tadaib einem besonderen Lé&cheln
erwidert wird. ,Es war das Lacheln des NarZiR“Aschenbach ist von diesem Lécheln
Uberwaltigt und er gesteht sich ein, dass er Tadzo.

Fiinftes Kapitel

Nach einigen Wochen seines Venedigurlaubs bemeskh@nbach beunruhigt, dass viele
Touristen abreisen. Immer 6fter nimmt Aschenbach @eruch eines keimbekdmpfenden
Mittels wahr, ,einen suflich-offizinellen Gerucherdan Elend und Wunden und verdachtige
Reinlichkeit erinnerte

Einerseits mdchte Aschenbach unbedingt wissen, sids genau hinter dem ,Geheimnis

Venedigs® verbirgt, andererseits ist seine grol3tgsh, dass Tadzios Familie, sollte sie davon
erfahren, abreisen konnte; ,Man soll schweiger! fan soll das verschweiget¥

Der Schriftsteller empfindet eine gewisse Genugguuiber die chaotischen und

geheimnisvollen Zustédnde in Venedig, die auch sein8eelenzustand entsprechen.
Aschenbach versucht standig, in Tadzios N&he zum, seich wenn er Angst davor hat,

entdeckt zu werden. ,Dennoch kann man nicht sag@fd,er litt. Haupt und Herz waren ihm

% T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfa. Main 2007, S.88.
%9 7. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfa. Main 2007, S.88.
40 T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfa. Main 2007, S.89.
4L T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfa. Main 2007, S.90.
42T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.90.
43T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.96.
4T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.98.
5 T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.100.
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trunken, und seine Schritte folgten den Weisungea Bamons, dem es Lust ist, des
Menschen Vernunft und Wiirde unter seine FiiRe rernit&°

Manchmal jedoch Gberkommen ihn Momente der Besignund er fragt sich, was wohl seine
Vorfahren, die im Militdr gedient haben, zu seineeben gesagt hatten. Er rechtfertigt seine
Leidenschaft und Verstrickung, ,in ein so unstdtis Erlebnis, begriffen in so exotischen
Ausschweifungen des Gefiiht4* mit seinem Kiinstlertum, das ihm soviel Kraft atimegt.
.[D]enn die Kunst war ein Krieg, ein aufreibendeardpf, fir welchen man heute nicht lange
taugte. Ein Leben der Selbstiiberwindung und detzdem, ...%%,

Eines Abends unterhalt eine Gruppe von StralRenamisk die Hotelgaste. Dabei tut sich der
Anfihrer der StralRensénger, ein geschickt agieren@&arrenspieler, der ,nicht
venezianischen Schlagé%tvar, besonders hervor. Wenn er sich bewegt, gehtilvm ein
deutlicher Karbolgeruch aus. In einem Gesprach ésichchs mit dem Komdédianten tber die
Desinfektion Venedigs leugnet dieser jegliche Ititadksgefahr.

Das Hohngelachter und der Karbolgeruch, der von 8&ml3enmusikanten ausgeht, I6sen in
Aschenbach Unbehagen und Unruhe aus. Wahrend destelfong betrachtet er Tadzio
verstohlen, denn er hatte bemerkt, dass man deggedwon ihm fernzuhalten versuchte ,,und
eine furchtbare Beleidigung daraus entnehmen miissater der sein Stolz sich in
ungekannten Qualen wand und welche von sich zueweisin Gewissen ihn hindertd.
Nachdenklich und einsam vor einem Glas Granatagftelerweilt Aschenbach nach dem
Auftritt der Musikantengruppe an seinem Platz. ,Bigcht schritt vor, die Zeit zerfieP* Das
Bild einer Sanduhr, in der der Sand langsam vetrgehiebt sich vor sein geistiges Auge und
erinnert ihn an sein bereits gelebtes Leben urdie#eit, die ihm noch verbleibt.
Aschenbach erfahrt, dass sich in Venedig die im#isCholera ausgebreitet hat. Er ringt mit
sich, ob er aus Ehrgefuhl und Anstand die Famil€eZzlos vor der Gefahr warnen soll. ,Er
konnte dann dem Werkzeug einer héhnischen Gottueit Abschied die Hand aufs Haupt
legen, sich weg wenden und diesem Sumpfe entfligffeAber auch dieses Mal findet er
nicht die Kraft zu einem ehrenhaften Schritt, deleser Schritt ,wirde ihn zurickfihren,
wirde ihn sich selber wiedergeben; aber wer auigérist, verabscheut nichts mehr, als

wieder in sich zu gehert®

46T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.102.
47T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.105.
8T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.105f.
49T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.111f.
0T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.111.
LT, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.117.
2T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.123.
3T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.123.
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Indem er sich sein frilheres Leben vergegenwamigthst seine Uberzeugung: ,Man soll
schweigen! [...] Ich werde schweiger‘,Was galt ihm noch Kunst und Tugend gegeniiber
den Vorteilen des Chaos?"

In dieser Nacht trdumt Aschenbach einen ihn erseimidten Traum. Dieses Erlebnis von
Rausch, Gewalt und sexueller Ekstase ,liel3en dexmgenz, lieRen die Kultur seines Lebens
verheert, vernichtet zuriicR* ,Und seine Seele kostete Unzucht und Raserei des
Unterganges™ Dieses Traumerlebnis verstarkt Aschenbachs Hemniusigkeit.

Wahrend einer seiner entnervenden und aufreibexdeiolgungstouren auf Tadzios Spuren
durch Venedig spurt Aschenbach, wie sehr ihn seidehschaftliches Getriebensein
korperlich und geistig erschopft. In einem Momerdr dgrofdten Pein — er hat sein
Liebesobjekt aus den Augen verloren — kauft er Bedén, um seinen Durst zu I6schen.

Auf den Treppenstufen der Zisterne, an der er vaschEn seine vorzeitige Abreise
beschlossen hatte, findet er Ruhe und Gefasstiesiew

In seinem Monolog bekennt Aschenbach, dass furkderstler der Weg zum Geist nur Uber
die Schénheit, Uber das Sinnliche zu erreichenuist dass der Kinstler den Weg der
Schonheit nicht gehen kann, ohne von Eros inspuigd beseelt zu sein.

Aschenbach revidiert das Bild, das die Offentlidhkem Kiinstler hat, der in seinen Augen
kein Vorbild sein kann, weil das alleinige Trachtdas Kinstlers nach Schodnheit und
Formvollendung zu Rausch und Begierde und zur Awssiung flihren. Er beantwortet
damit die Frage aus dem zweiten Kapitel, ndmlickssdmoralisches Handeln ohne die
Erkenntnis in die Irre, zum sittlich Verwerflichdithren mus¥. In diesem Augenblick der
Wahrheit und Hoffnungslosigkeit erkennt er, dagskidmstler dem Sinnlichen verhaftet nicht
wirklich wirdig werden kann.

Aschenbach wird einige Tage spater von Angst umeknei Gefuhl der ,Ausweg- und
Aussichtslosigkeit® befallen. In der Hotelhalle erfahrt er von der dmstehenden Abreise
der polnischen Familie. Wie Ublich geht er zum tjetereinsamten Strand, um Tadzio zu
sehen. Tadzio watet allein ins Meer hinaus zu ef@rdbank, von wo aus er sich umwendet
und zum Ufer schaut. Dem in seinem Liegestuhl rdearAschenbach scheint es, ,als ob der

bleiche und liebliche Psychagog dort drau3en ilehl& ihm winke; als ob er, die Hand aus

T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.124.
5T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.124.
6T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.125.
" T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.127.
8\/gl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Rkéurt a. Main 2007, S.27.
9T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.136.
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der Hufte 16send hinausdeute, voranschwebe inseéi@uhgsvoll-Ungeheure. Und, wie so
oft, machte er sich auf, ihm zu folgef.“

Aschenbach stirbt einsam in Venedig.

3.1.2. Die Funktion des Erzahlers

Die NovelleDer Tod in Venedigvird von einem Erzéahler erzahlt, der nicht dirals Erzahler
benannt wird. Er schildert den Verlauf der Handlueg kommentiert und kritisiert das
Verhalten des Helden. Auf diese Weise beleuchtsegre Entwicklung. Diese Funktion des
Erzahlers erfordert, dass er eng an den Helden ngebuist. Ihm stehen das Innere
Aschenbachs, seine Gedanken- und seine Gefuhleffeit. Er blickt in Aschenbachs Seele
und ist somit in der Lage, dessen Gefuhle und Stingen zu beschreiben. Gleichzeitig weild
er im Gegensatz zu Aschenbach um den Ausgang degliNoEr kann deshalb Distanz zum
Helden halten. Er ist Aschenbach immer um eineniaoraus und wird so zum Vermittler
fur den Leser. Er kommuniziert indirekt mit dem éesind stellt im zweiten Kapitel eine
entscheidende Frage: ,Aber moralische Entschlogsenfenseits des Wissens, der
auflésenden und hemmenden Erkenntnis, — bedegteticht wiederum eine Vereinfachung,
eine sittliche Vereinfaltigung der Welt und der [Baend also auch ein Erstarken zum Bésen,
Verbotenen, zum sittlich Unméglicheli?“Indem der Erzéhler das Handeln des Helden
infrage stellt, nimmt er sich das Recht dieses ldamdu bewerten. Die Geflihle des Erzéhlers
reichen von Bewunderung und Respekt zu Beginn devele und verédndern sich,
entsprechend der zunehmenden Verirrung Aschenbidises Skepsis bis hin zu Mitleid,
Bedauern und Missbilligung.

Im zweiten Teil der Handlung wird der Erzahlton mahder, denn im vierten und fiinften
Kapitel wachsen Betroffenheit, Ratlosigkeit und das/erstdndnis des Erzéhlers. Dennoch
sind seine Anteilnahme und Empathie am Leiden uew 8Seelenqualen Aschenbachs zu
spuren.

Im vierten Kapitel am Strand, von der Sonne eulcbrigestimmt, mochte Aschenbach sich
einreden, dass er beim Anblick Tadzios ,das Scls@ftest®® wahrnimmt. Doch der Erzahler,
der einen unerschutterlichen Standpunkt einnimehint eine solche Deutung entschieden ab

und spricht mahnend von Aschenbachs ,aufschwarnmeriteziicken®, das ,zur Anbetung

0T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.139.
1T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franitfar Main 2007, S.27f.
2T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.84.
8T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Franifar Main 2007, S.83.
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aufgerichtet® ist. ,Das war der Rausch; und unbedenklich, jaigiéiieR der alternde
Kinstler ihn willkommen. Sein Geist kreil3te, seiBddung geriet ins Wallen, sein
Gedéachtnis warf uralte, seiner Jugend Uberliefenid bis dahin niemals von eigenem Feuer
belebte Gedanken auf*An dieser Stelle missbilligt der Erzahler, dasschebach die
Erntichterung nicht will. Damit tbernimmt der Erzthivarnend die Stimme der zunehmend
fehlenden Selbsterkenntnis und der Vernunft Aschelmb und auf3ert seine Besorgnis. Es
gelingt dem Erzahler, dem Leser deutlich zu mackless Aschenbach sich selbst tauscht.
Durch seine Distanz zu Aschenbach und seine Vorm#gtheit Uber den Verlauf der
Handlung verhindert der Erzé&hler, dass der Lesérwn Aschenbachs Verschleierungs- und
Rechtfertigungsversuchen tauschen lasst. Er |&stldser an seinem Wissen teilhaben und
baut dadurch Spannung auf. Der Erzéhler weckt heiser Anteilnahme und Verstandnis fur
Aschenbachs Verirrung. Thomas Mann hat den Erzahiteden Qualitéaten einer warnenden,
kritikfahigen Stimme ausgestattet. Durch seine déhmpehen Fahigkeiten gelingt es dem
Erzahler, Aschenbachs emotionale Entwicklung undstiekung fir den Leser erkennbar
werden zu lassen. Indem er auf die Ursachen undzdimde fir Aschenbachs Verirrung
aufmerksam macht, die in seiner Kunstlerbiograpt@eankert sind, tragt er zur Erklarung
von Aschenbachs tragischem Schicksal bei. Das€dshler Aschenbachs Verirrung nicht
vollig verurteilt, l&sst die Vermutung zu, dass idrer psychologische Erkenntnisse und
menschliche Erfahrungen verfligt.

Im Verlauf der Handlung wird Aschenbach vom Erzéldeiner zunehmenden Verirrung
entsprechend beschrieben. Er kennzeichnet ihn disn ,Einsam-Stummeff* der
Betrachtende”, der Schauend® ,der Reisendé®, ,der Gequalte”’, ,der
Wiederkehrende?, der Fliichtling“?, ,der Betrachtendé®, ,der alternde Kiinstlef*, ,der

Enthusiasmierté®, ,der Einsame®, ,der Heimgesuchté?, ,der Einsam-Waché® der
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Beriickte”®, ,der Fremde®, ,der Verliebte®, ,der Betorte®, ,der Abenteuerndé&®, ,der
Verwirrte*®, . der Liebhaber®™, ,der Verirrte®®, ,der Starrsinnige®, ,der Traumendé?,
,der Liebende®, ,der unter der Schminke Fiebernd* der Beriickte®, ,der Meister®,
,der wiirdig gewordene Kiinstlef* ,der Hochgestiegen& ,der Uberwinder seines Wissens
und aller Ironie entwachset* ,er, dessen Ruhm amtlich, dessen Namen geadeftvaler
Abenteurer des Gefiihf§“und,der Schauendé®.

Bezeichnend ist, dass Aschenbach vom Erzahler befbals einsamer Mensch beschrieben
wird. ,Einsamkeit zeitigt das Originale, das gewagd befremdend Schone, das Gedicht.
Einsamkeit zeitigt aber auch das Verkehrte, dasethéltnisméaiige, das Absurde und
Unerlaubte.®® Der Erzéhler benennt an dieser Stelle die FolganEinsamkeit, die er als
eine der Ursachen von Aschenbachs Verirrung ansibie Kritik des Erzahlers an
Aschenbachs zunehmendem Kontrollverlust driickt gictlen sich ins Negativ steigernden
Charakterisierungen Aschenbachs aus: ,der BeritRtetler Verliebte®,  der Betorte®®?
Jder Verwirrte®®®  der Verirrte®®  der Starrsinnige®®® und schlieRlich ,der
Heimgesuchte®®®. Auffallend ist, dass der Erzahler Aschenbachs Tedsdnlich nicht

kommentiert.
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3.1.3. Zur Funktion des Mythos in der Novelle

In der Novelle Der Tod in Venedighaben Mythos und Mythologie eine traditionelle
Bedeutung, d.h., es sind die Erzéhlungen von gsebbn Gottern, Heroen und anderen
Gestalten und Geschehnissen aus vorgeschichtl@#igf’. Thomas Mann hat griechische
Mythen, d.h., Goétter- und Heldengeschichten deeaimischen Kultur in seinem Werk
verarbeitet. Er hat seine Auffassung von der Bedepider Mythen in seinem Budbber
mich selbstdargelegt. ,Leben heildt: in Spuren gehen, Nachlek#entifikation mit einem
sichtbarlichen oder Uberlieferten, mythischen Vioibj...] Alles Leben ist Wiederkehr und
Wiederholung, und der sogenannte ,Charakter’ dds/ituums eine mythische Rolle, die in
der lllusion origineller Einmaligkeit gespielt wirgleichsam nach eigenster Erfindung und
auf eigene Hand mit einer Sicherheit, die der $piaber nicht aus seiner vermeintlichen
Erst- und Einmaligkeit schépft, sondern im Gegérges dem tiefen Bewusstsein, das etwas
schon Gewesenes, Erwiesenes und Gultiges mit ihedewviam Lichte ist und Gegenwart
wird.“*?® Thomas Mann wollte vermutlich mit der Berufung alié griechische Antike das
individuelle Schicksal Aschenbachs ins allgemeinnbtdliche erweitern. Daran macht er
deutlich, dass ein Schicksal, wie es AschenbacYteinedig ereilt hat, zu allen Zeiten von
Menschen erlebt wurde. Die Uberwaltigung durch die@enschaft, die Macht iber den
Menschen gewinnt, gibt es in jeder Gesellschaft findet sich zu jeder Zeit wieder. In
menschlichem Handeln treten immer wieder neu ensehde Formen der alten Muster auf.
Thomas Mann erinnert mit Hilfe der griechischen Mybgie daran, dass es homoerotische
Liebe seit der griechischen Antike gibt. Die RUckbaung auf Mythos und Mythologie als
etwas schon immer Dagewesenes dient Aschenbachuliischt, Stitze und Erklarung fir

seine Leidenschaft und hat damit fur ihn Hilfsfuoht

3.1.4. Zum Umgang mit mehrdeutigen Textelementen

In der Novelle fallen sprachliche Wendungen aug idi ihrem Kontext mehr als nur eine
Bedeutung haben oder die durch ihre Kombinatiorevgigriichlich sind. Die Mehrdeutigkeit
lasst Zweifel an der Richtigkeit oder der Gesidheittder Aussagen aufkommen. Der Sinn
des Gesagten bleibt in der Schwebe und birgt immerch verschiedene

«109

Deutungsmaglichkeiten oder Bedeutungsvariantercim svie z.B. ,zufallig“™~, ,ob er nun

97p_ Tepe: Mythos & Literatur. Aufbau einer literatissenschaftlichen Mythosforschung. Wiirzburg 2001,
S.16.

18T Mann: Uber mich selbst. Autobiographische Stmi 4. Auflage. Frankfurt a. Main 2001, S.87.

1997 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.10.
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[...] blieb ungewiss**°, ,mochte nun abet*’, ,ein Gefiihl, so lebhaft, so neu oder doch so
langst entwohnt und verlerrit?, ,es war Reiselust, nichts weitél? ,zugleich tiberraschend

W15

und selbstverstandlich ,ihm war, als lasse nicht alles sich ganz gewigchnan®®, die

Beobachtungen [...] sind zugleich verschwommenereindringlicher*®

, ,aus irgendeinem
Grunde wandte er sich unt’, ,glaubte er den fauligen Geruch der Lagune zuespti®
Lich will also bleiben?'®, beinahe schien es ihif° ,er erklarte sich fiir entschlosséf

h*22  dicht beieinander liegenden Méglichkeiten liebien Zufalls*?® es

.es fugte sic
wollte ihm scheinert®®, ,und reine Fiirsorge zugleich mit einer ausschevelen Genugtuung
erfilllte sein Herz!#> Er hatte mit gewissen, nur halb kérperlichen Bicldelanfallen zu
kadmpfen, die von einer heftig aufsteigenden Angsglditet waren, einem Gefuhl der
Ausweg- und Aussichtslosigkeit, von dem nicht kharrde, ob es sich auf die auRere Welt
oder seine eigene Existenz bezdd,“,ihm war aber als ob%’. Durch die Vielzahl der
mehrdeutigen Wendungen wird deutlich, dass ThomasnMn seinem Konzept die Absicht
des Offenhaltens von Deutungsmoglichkeiten verfol@is wird Aufgabe in der

Basisinterpretation sein, die unterschiedlicheneB#gngen aufzuschliisseln.

3.2. Der soziokulturelle Hintergrund der Novelle

Thomas Mann schrieb seine Noveler Tod in Venedig zur Zeit des Wilhelminischen
Kaiserreichs. Das Wilhelminische Kaiserreich stehit dem Begriff Preu3entum flr
Formenkult und bezeichnet eine besondere Wertlmltumd Lebenseinstellung. ,Das in
Deutschland zur beherrschenden Macht gewordend3®mneverkorperte mehr als eine nur
straff organisierte Staatsform. Schon fir die Zntgssen war Preuf3entum der Inbegriff einer

spezifischen Weltanschauung und Lebensfihrungizdiersam, Triebverzicht, Leistung und

107 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.11.
11T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.
127 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.
137 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.
147 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.32.
157 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.35.
167 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.48.
1177 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.53.
18T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.55.
197 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.59.
1207 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.65.
21T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.68.
1227 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.70.
1237 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.78.
1247 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.106.
1257 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.117.
1267 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.136.
1277 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.139.

18



,Durchhalten‘ verlangte. Vertreten wurden dieseuf@iechen Werte vor allem von einem
loyalen Beamtentum und dem Militaf?®

Die Zeit vor dem Ausbruch des Ersten Weltkriegesr wurch eine schwierige
gesellschaftliche und politische Lage in Europa egeizeichnet. Gleich zu Beginn der
Novelle ist von einer ,gefahrendrohende(n) Mieligtlie Rede. Das Auslassen der genauen
Zeitbestimmung ,,19.." im ersten Kapitel kdnnte He auf eine allgemeine Verunsicherung
und Krisenstimmung um die Jahrhundertwende seint di¢ser wenn auch offenen
Zeitangabe verortet Thomas Mann seine Novelle inthalvhinische Kaiserreich, in dem
auch er aufwuchs und lebte, als er sein WBde Tod in Venedigschrieb, das 1912
veroffentlicht wurde. ,Wenn ich nun aber von meingeit' spreche, so habe ich notwendig
doch etwas Doppeltes dabei im Sinn: die Zeit- uresdhichtsepoche, die den Rahmen
meines individuellen Lebens bildete und deren Zacdlgevar, sie ist ja eben die Zeit, die mir
gegeben,.. % Das Wilhelminische Kaiserreich entwickelte sich vi8i71 bis 1918 durch
technischen Fortschritt und wirtschaftlichen Aufsang zu einem hoch industrialisierten
Staat. Tragisch an dieser wirtschaftlich positiveantwicklung war, dass der
Industrialisierungsprozess in  Deutschland nicht vainer Liberalisierung und
Demokratisierung des politischen Systems begletetde. Der wirtschaftliche Wandel war
Ausloser fur gesellschaftliche Verdnderungen ungk edllgemeine Verunsicherung. Die
neuen Eliten wie Ingenieure, Techniker und Kau#ledrtiingten zunehmend an die Macht, die
bis dahin der Adel und das Militér inne gehabt ératDie geistigen Eliten, die Kinstler, die
noch im 19. Jahrhundert Reprasentanten des Adelgies gebildeten Blrgertums gewesen
waren, sahen besonders auf den ,Wirtschaftsbirgde'ssen Selbstbewusstsein auf
okonomischem Erfolg beruhte, den oberflachlicharf, @ewinn bedachten, zu Wohlstand
gekommenen Neureichen, herab. Sie verachteten seateriellen Wertmal3stabe, die im
Gegensatz zu ihren Idealen standen. Der Verlust ipesellschaftlichen Stellung, sie galten
bis dahin als Erwahite der Nation, verunsichere Kiinstler mit der Konsequenz, dass sie
sich aus dem gesellschaftlichen Leben zuriickzo@®a. Bohemiens, die Kunstler der
Décadence, grenzten sich gegen die burgerlichell&dsst ab. Sie stellten das burgerliche
Wertesystem, das auf materiellem Besitz, Erfolg Whahlstand beruhte, in Frage. Fir sie, die
bis dahin ihr Leben dem Schonheitskult, einer \@khg und Absolut-Setzung der Kunst,
verschrieben hatten, das aul3erhalb der politiscinehsozialen Lebenswirklichkeit bestand,

128 3. Hafele/ H. Stammel: Thomas Mann. Der Tod ina&ég. Frankfurt a. Main 1992, S.10.
1297 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.9.
130T, Mann: Uber mich selbst. Autobiographische Stémi 4. Auflage. Frankfurt a. Main 2001, S.6.
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bedeutete der gesellschaftliche Wandel Unsichetedt I6ste Identifikationsprobleme aus.
Das Leiden an der eigenen Ohnmacht lieR die Kinstlgischen Lebenslust und
Lebensiliberdruss schwanken. Die Asthetisierung uoHivierung von Weltschmerz, die
extravagante Lust am Untergang, Menschenhass utafigthus, die Abscheu vor allem
Banalen und Alltaglichen waren Grundmotive ihredbéms. An die Stelle politischer und
gesellschaftlicher Teilhabe trat ein Rickzug ineeWelt des extensiven Kunstgenusses. Die
Grundstimmung, die in dieser Zeit viele Kunstlerband, war Pessimismus und der durch
ihre ldentitatskrise verlorene Glaube an eine lshvente Zukunft. Der Begriff ,Décadence”
(Verfall) wird seit ,den 1880er Jahren eng verkripft dem Begriff ,Fin de siécle' (Ende
des Jahrhunderts). Décadence bezieht sich aufsdivesrmen antiblrgerlicher Auflehnung
gegen die als ,Mal du siecle' (das Bése des Jaludnts) empfundene Langeweile und den
Uberdruss. Die amoralische Verbindung von Eros Timahatos (Liebe und Todestrieb), eine
kunstlich Uberreizte, extravagante Sinnlichkeit ud@ ,perverse’ Lust am Untergang
kennzeichnen einen antikonformistischen Habitus; dme Reihe von gemeinhin als
pathologisch oder kriminell stigmatisierten Verbakweisen zum &sthetischen Kult
erheben.*®' Die Themen der Décadence sind die Beschreibungkdaskhaften und des
Verfalls. Homosexualitat galt um die Jahrhundertleenls krankhafte Veranlagung und als
Zeichen von Degeneriertheit, die in Deutschlanceligshaftlich stigmatisiert war und unter
Strafe stand. In Italien, speziell im tolerantenn¥dig, wurde Homosexualitat geduldet. In
Kinstlerkreisen gehdrte sie oft zur Lebenswelt.

Im Wilhelminischen Staat wurde den Kinstlern und Henst von offizieller Seite die
Aufgabe der ideologischen Propaganda angetragen.Rede Wilhelms 1l. 1901 definiert
seine KunstauffassungTheater ist auch eine Meiner Wafféf ,Eine Kunst, die sich tber
die von Mir bezeichneten Gesetze und Schrankendysetzt, ist keine Kunst mehr*® Der
Kaiser nahm sich also das Recht, zu bestimmen,algakKunst gelten durfte. Kunst wurde
damit politisch funktionalisiert und war nicht mefhei.

Der Staat belohnte loyale Mitglieder der Gesellfichat Adelspréadikaten. So entstand ein
wechselseitiges Abhangigkeitsverhaltnis zwischexatStind Staatsdiener, zum Beispiel dem
Schriftsteller, der den Staat stiitzte, indem ervdim Staat gewilnschten preuf3ischen Werte
in seinen Werken idealisierte und dafur belohntdeuDiese Wechselwirkung stabilisierte
das bestehende System und erschwerte gesellscmafiimbriiche und Veranderungen,

indem es die gesellschaftliche Realitat nicht igératellte.

181 G./C. Schweikle (Hg.): Metzler Lexikon Literat@tuttgart 2007, S.142.
132 3. Hafele/ H. Stammel: Thomas Mann. Der Tod ina&ég. Frankfurt a. Main 1992, S.6.
133 3. Hafele/ H. Stammel: Thomas Mann. Der Tod ina&ég. Frankfurt a. Main 1992, S.6.
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3.3. Basisinterpretation

3.3.1. Hypothesen zur Basisinterpretation

1. Thomas Mann hat seine Novdler Tod in Venedigermutlich als kritische Hinterfragung
eines bestimmten Kinstlertums und als eine psygisibe Studie eines Kiinstlers in der
preuBischen Gesellschaft zu Beginn des 19.Jahrhsradegelegt und macht durch den Tod

des Protagonisten deutlich, dass diese Lebensfioer~ehlentwicklung war.

2. Thomas Mann hat wahrscheinlich mit seiner Nevedis Ziel verfolgt, Schwierigkeiten
und Gefahren exemplarisch fur diesen Kiinstler ddetlen, dessen Leben von den
Zeitstromungen und dem Wertesystem des Preul3emfeinggt war, um dadurch zum

Nachdenken Uber gewisse Werte dieser Zeit anzustoRe

3. Der Text kbnnte als Hinterfragung der schwiari&®lle, die dem Kunstler von der
Gesellschaft aufgrund seiner Erfolge zugeschrietiedh angelegt sein, um zu einer
realistischeren Einschatzung des Kinstlertums braigen und Zweifel an der moralischen

Vorbildfunktion des Kunstlers zu thematisieren.

3.3.2. Reiselust

In der NovelleDer Tod in Venedigonnte es das kinstlerische Ziel Thomas Manns sein

bereits im ersten Satz des ersten Kapitels dureh NBnnung des Helden méustav
Aschenbachund der sofortigen BerichtigunGustav von Aschenbadateutlich zu machen,
dass der Held, der 53-jahrige Schriftsteller, eexUbmter Kinstler des Wilhelminischen
Kaiserreichs ist, der flr seine Verdienste geaseltde. Trotz der fehlenden genauen
Zeitangabe 19.. , aber mit dem Wissen um Aschdrsb@dter und Erscheinungsjahr der
Novelle 1912 wird offensichtlich, dass die Noveleder Wilhelminischen Zeit spielt und
deshalb als Ausdruck dieser Zeit angesehen weraam k

Indem Thomas Mann in Aschenbach einen Kinstlerhvesst, der sich an die herrschenden
gesellschaftlichen Bedingungen des WilhelminiscReiches angepasst hat und der von der
Gesellschaft und vom Staat anerkannt wird, beleiclider Tod in Venedigdie
gesellschaftliche und politische Wirklichkeit dies&poche, ihre Wertmal3stabe und

Uberzeugungen. Aschenbachs Aufstieg zur Wiirdegs@ibkehr von allem moralischen
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Zweifelsinn, von jeder Sympathie mit dem Abgruni®f belegt, dass er sich bewusst von der
Boheme, der Décadence lossagt. ,War es eine geibtidge dieser ,Wiedergeburt’, dieser
neuen Wirde und Strenge, dal3 man um dieselbe ideiast bermafiges Erstarken seines
Schonheitssinnes beobachtete, jene adelige ReirBigitachheit und Ebenmafigkeit der
Formgebung, welche seinen Produkten fortan einirstfaliges, ja gewolltes Geprage der
Meisterlichkeit und Klassizitat verlieh Aschenbach arrangiert sich mit dem herrschenden
System und verkdrpert in Werk und Leben die Gruediugungen und die Werthaltungen
des preulBischen Obrigkeitsstaates. Er ist der misteforme Kinstler, an dem die
Uberwindung der Décadence durch Anpassung an gesaftlich erwiinschte
Verhaltensweisen und eine Hinwendung zur Neuklasaigestellt wird. ,Er hatte dem Geiste
gefront, mit der Erkenntnis Raubbau getrieben, fBaditt vermahlen, Geheimnisse preis
gegeben®® Aschenbachs bewusstes Streben nach Klassizitattrdeatlich, dass er auf der
Suche nach einer neuen literarischen AusdrucksfstnDie Neuklassik war um 1905-1910
in Deutschland eine literarische Bewegung, ,di&kiischer Abgrenzung zu verschiedenen
Tendenzen der literarischen Moderne ein auf demriBery Form, Gesetz und Notwendigkeit
basierendes Programm &sthetisch-formaler Erneuerengyvarf. Im Mittelpunkt des
neuklassischen Programms stand der Gedanke despFozips’, nach dem ein Kunstwerk
das Produkt Uberhistorischer, gattungsimmanentemgesetzlichkeiten zu sein habe. Die
Vertreter wandten sich damit in kampferischer kditiischer Weise sowohl gegen
formauflésende Tendenzen der literarischen Modalmauch gegen gesellschaftliche Folgen
des Modernisierungsprozessé¥.“Das Ziel der Neuklassik ,war die Regeneration der
zeitgenossischen Kunst durch Abwendung von allenmd&uizismus und Ruckkehr zur
formaler Strenge des Sprachduktus sowie zur Toadikiassischer deutscher Literatti™
Die Betonung der Form in der Neuklassik und dernfemkult im Kaiserreich weisen
Parallelen auf. Die preuRische Haltung mit ihreretiietonung von Disziplin, Haltung und
Wirde war eine formal rein &ufRerliche, bei derldiaalte der Form selten kritisch hinterfragt
wurden. Die Charakterisierung Aschenbachs verddtidurch eine Ansammlung von
Begriffen aus der Militarsprache, wie Zucht, Tagést, Pflicht, Kampf, Wille, Disziplin und
Durchhalten, wie sehr Aschenbachs Personlichkethdden Geist seiner Zeit gepragt ist, ihn

verinnerlicht hat und ihm dient.

134T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.27.
1357, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.27.
1367 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.26.
137G./C. Schweikle (Hg.): Metzler Lexikon Literat@tuttgart 2007, S.540.
138 3. Hafele/ H. Stammel: Thomas Mann. Der Tod ina&tg. Frankfurt a. Main 1992, S.19.
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Aschenbach ist der fur seine schriftstellerischearkld geadelte Kunstler, das heif3t, er ist
Reprasentant des preul3ischen Staates, in demner Isieintitdt gefunden und der ihm fur
seine Loyalitat im Alter von 50 Jahren den Adedstiverliehen hat. Aschenbach hat
Vorbildfunktion. Er ist international bekannt. Darceine strenge Arbeitsmoral und den
hohen Anspruch an sich und sein Werk ist er erdthBp leidet an einer Schreibhemmung.
.Rachte sich nun also die geknechtete Empfindungem sie ihn verliel3, indem sie seine
Kunst furder zu tragen und zu befligeln sich weasgyeind alle Lust, alles Entziicken an der
Form und am Ausdruck mit sich hinwegnahi?Diese Aussage konnte einen Riickschluss
auf eine Fehlentwicklung im Leben Aschenbachs zmelas Sie lasst vermuten, dass
Aschenbach bewusst nur einen Teil seines Weserisuletd den anderen unterdrickt.
Aschenbach ist zwar talentiert, aber aus Sorgé@mné sein Werk nicht beenden, ,,das Werk,
fiir welches er lebté“® verschlieRt er sich den Freuden des Lebens. baveis, ,das Werk,
fur welches er lebté*!, enthiillt Aschenbachs Problematik. Seine exzesaibeitshaltung,
sein Anspruch nach Perfektion und Meisterschafsdasihm keinen Raum, am Leben
teilzunehmen. Von der mihevollen geduldigen Arlegise, mit der er seine Werke zur
Vollendung bringt, erfahrt die Offentlichkeit nishtDer Preis seines Strebens nach Ruhm ist
Einsamkeit. ,Nur ewiges Zigeunertum findet es landy und ist zu spotten geneigt, wenn
ein groRes Talent dem libertinischen Puppenstamg@achst, die Wirde des Geistes
ausdrucksvoll wahrzunehmen sich gewohnt und diesileh einer Einsamkeit annimmt, die
voll unberatener, hart selbstéandiger Leiden und pfanwvar und es zu Macht und Ehren unter
den Menschen brachté?® Aschenbach lebt allein und er leidet an diesewsdiirkeit, die
Bedingung und Folge seines Wunsches nach RuhnEistiirchtete sich vor dem Sommer
auf dem Lande, allein in dem kleinen Hause mitMagd, die ihm das Essen bereitete, und
dem Diener, der es ihm auftrug; *4*

In Aschenbachs minuzios geplantem Tagesablaufirdeeligiose Rituale erinnert und ihn als
eine Astheten ausweist, denn ,er brachte dann Pear hoher Wachskerzen in silbernen
Leuchtern, zu Haupten des Manuskriptes, die Krdfte,er im Schlaf gesammelt, in zwei
oder drei inbriinstig gewissenhaften Morgenstundamkdinst zum Opfer dat** kommt es
zu einer Begegnung mit einem Fremden, die fur ileitreichende Folgen haben wird, ihn

aufwihlt und beunruhigt. An dieser Stelle wird diebt dass schon eine harmlose Begegnung

1397 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.17.
10T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.15.
1417 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.15.
1927 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.28.
1437 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.17.
1447 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.22.
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mit einem wild aussehenden Fremden, kein besonohgswohnliches Erlebnis, das aber aus
Aschenbachs sonst so streng geregeltem Alltag, fallisloser fur den Wunsch dieses
ermudeten, einsamen, nervlich Uberanstrengten Kiisstst, vor seinen sich selbst
auferlegten Verpflichtungen zu fliehen. Es konras #instlerische Ziel Thomas Manns sein,
hier auf Gefahren Ubertriebenen Erfolgsstrebens aufddie Folgen von Einsamkeit und
Disziplinierung hinzuweisen, einer Lebensweise, rieh Ausgleich und Entlastung strebt.
Aschenbachs Spaziergang weg ,von der Alltagsseities starken und leidenschaftlichen
Dienstes*® filhrt ihn zum Friedhof in Miinchen, wo er das ,bytaische Bauwerk der
Aussegnungshallé® im exotischen, orientalischen Baustil bewundert. diesem Ort der
Stille und der Besinnung wird er durch die Insdbnfauf den Grabern und Kreuzen ,Sie
gehen ein in die Wohnung Gottesihd ,Das ewige Licht leuchte ihnefi* an den Tod
erinnert. Durch die Friedhofsatmosphare wird aué diodesthematik in der Novelle
hingewiesen. Diese Annahme wird gestutzt durch Aaffauchen eines Fremden, den
Aschenbach am Friedhof erblickt. Dieser Fremdeyar ,nicht bajuwarischen Schlagé®

«149

bekleidet mit einem ,gelblichen Gurtanzug aus Ladefi und einem breit gerandeten

Basthut, der ,seinem Aussehen ein Geprage des FRimdischen und Weitherkommenden
verlieh***® erwidert dort aggressiv Aschenbachs Blicke undngtvihn zum Wegsehen.
Klein, hager, rothaarig, mit kurzer Oberlippe und trervorstehenden Zahnen und einem
stark hervortretenden Adamsapfel ,blickte er mibfasen, rotbewimperten Augen zwischen
denen sonderbar genug zu seiner kurz aufgeworféNese passend, zwei senkrechte,
energische Furchen standen, scharf spahend inse¥titSeine Korperhaltung, die
gekreuzten FiRBe, ,das Geprage des FremdlandiscimehWeithergekommenel®® seines
Aussehens, der spitze Stock, auf den er sich stiigisen auf einen fremden Vorboten, die
Farbe Gelb seines Anzuges auf Verfall und Tod hin.

Dieser wild aussehende Fremde beunruhigt Aschenlratitst in ihm einen Gedankenstrom
aus. Sein Tagtraum lasst Erinnerungen und Sehresiichihm wach werden, ,eine seltsame
Ausweitung seines Innern ward ihm ganz UberraschHeswlusst, eine Art schweifender

Unruhe, ein jugendlich durstiges Verlangen in deenie, ein Gefuhl, so lebhaft, so neu oder

15T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.16.

1467 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.10.
1477 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.11.
1487 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.11.
1497 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.11.
T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.11.
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doch so langst entwshnt und verlefit“ Die heftige Reaktion und der leidenschaftliche
Ausbruch Aschenbachs lassen einen Rickschlussemd seelische Befindlichkeit zu und
legen offen, wie tief verschiittet seine Gefiihle Widnsche sind. ,Es war Reiselust, nichts
weiter; aber wahrhaft als Anfall auftretend und iheidenschaftliche, ja bis zur
Sinnestauschung gesteigert™ Aschenbach spielt zwar die Wirkung dieser Begegnun
herunter, er versucht, sie rational einzuordnenr Dext legt aber offen, dass hinter
Aschenbachs Reiselust Wiinsche und Sehnsiichte studmam die Vision, die anschliel3end
vor seinem geistigen Auge entsteht, weist auf seemdrangten Gefuhle hin und kénnte eine
Vorausschau sein auf das Fremde, das ihm begegnen,eine Begierde ward seheftf*
und er ,filhlte, sein Herz pochen vor Entsetzen mdtselhaftem Verlangert®® Aschenbachs
Tagtraum von exotischen Landschaftsbildern, dieldieg sind von erotisch gefarbten
Vorstellungswelten, verdeutlicht seinen Konflikeif erotisch besetzter Tagtraum offenbart
den Zwiespalt von Askese und Sinnlichkeit, Diszoipiind Genuss. In der Vision driickt sich
Aschenbachs Wunsch aus, vor seiner erdriickendeemmidenden Lebensweise zu fliehen.
Seine Fantasien kénnen auch als Ausdruck fur eetensticht nach emotionalem Erleben
verstanden werden. ,Und doch wuf3te er nur zu wankd, welchem Grunde die Anfechtung so
unversehens hervorgegangen war. Fluchtdrang wardsi®@ er es sich eingestand, diese
Sehnsucht ins Ferne und Neue, diese Begierde nagfneilhg, Entbirdung und
Vergessen®’ Der Wortschatz Begierde geil, ratselhaftes Verlangenoffenbart die
Sehnsiichte Aschenbachs. Das Wort ,Anfechtifigkonnotiert religiose Beziige aus der
christlichen Glaubenslehre und den Bezug zur SiUdée, man widerstehen muss. Die
Begierde nach Befreiunmacht deutlich, wie erschopft Aschenbach ist unel sehr er an
seiner Selbstuberforderung leidet. Ihm ist bewusasss er an einer Schreibhemmung leidet,
dass er eine Krise durchlebt. Thomas Mann zeigAschenbachs Schreibhemmung, dass
dessen ausschliel3liches Streben nach PerfektiorRuhdh zwar gesellschaftlich honoriert
wird, fur Aschenbach personlich aber zu einer Batek gefihrt hat, die wiederum den
Ausbruch seiner spéaten plétzlichen Leidenschaftdezk konnte. Vermutlich soll die
Beschreibung der Lebensumstande, die Schaffenskndealie daraus erwachsende seelische

Belastung Aschenbachs dazu dienen, sein spaterbaliém zu erklaren.

1337 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.
1347 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.
1357 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.
%67 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.14.
1577 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.16.
1387 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.16.
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Die Nennung der vielen Werke Aschenbachs Fredrich von Preuf3enMaja, Ein Elender
und Uber Geist und Kunssind Belege fiir Aschenbachs Leistungsbereitsaivaftfir seine
gesellschaftliche Anerkennung und Berihmtheit. sDweenigstens war der Vorteil seiner
Jahre, dal3 er sich seiner Meisterschaft jeden Auigé&nin Gelassenheit sicher fuhlte. Aber er
selbst, wahrend die Nation sie ehrte, er ward imieht froh, und es schien ihm, als
ermangele sein Werk jener Merkmale feurig spielehdene, die, ein Erzeugnis der Freude,
mehr als irgendein innerer Gehalt, ein gewichtipéferzug, die Freude der geniel3enden
Welt bildete.** |hm ist bei allem Erfolg, bedingt durch seine essiee Arbeitweise, die
Lebensfreude abhanden gekommen. Aschenbachs Werlegek das vordergrindig
beeindruckende Preuf3entum und seinen Formenkditki® man hinein in diese erzéhlte
Welt, sah man: die elegante Selbstbeherrschundjislizum letzten Augenblick eine innere
Unterhohlung, den biologischen Verfall vor den Angier Welt verbirgt“®.

An Aschenbachs fehlender Lebensfreude, seiner jétz¢heit“®* und der ,Abnutzbarkeit

62

seiner Krafte®®, seiner ,Verwohntheit, Uberfeinerung, Miudigkeit dunNeugier der

Nerven?®®

, zeigt Thomas Mann auch Zige eines Décadent. \Wsgegpragt Aschenbachs
Asthetizismus ist, offenbart sich z.B. an der Imsgeing seines Arbeitsrituals am

altardhnlichen Arrangement seines Arbeitsplatzess@mer Hinwendung zum Schonen.

3.3.3. Leben und Werk Gustav von Aschenbachs

Thomas Mann hat seinen Helden im ersten Kapitelséinem gegenwartigen Alltag
vorgestellt und Motive angesprochen, deren voltligen Bedeutung und Erklarung erst im
Laufe der Handlung erschlossen werden. Nur die Bléokle auf Aschenbachs bisheriges
Leben im zweiten Kapitel beleuchtet seine Vergahgén die jedoch notwendig zum
Verstandnis seiner Gegenwart ist. So hat er zurapBdidie musische Begabung von seiner
Mutter geerbt. Seine preul3ische Haltung ist zureifieil Ergebnis seiner Erziehung, denn
seine Vorfahren véterlicherseits waren Diener diest8s und des Militars. Auffallend an
Aschenbach ist jedoch, dass er sich SelbstzuchtDisziplin bewusst auferlegt hat. Von
Jugend an ist Aschenbach auf Leistung ausgeridbibetseinem Anspruch nach Perfektion zu
geniigen, ,hatte er das Gefiihl geziigelt und erk&ifet,So, schon als Jiingling von allen

Seiten auf die Leistung- und zwar die aulRerordehli— verpflichtet, hatte er niemals den

1397 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.17.
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MiiRBiggang, niemals die sorglose Fahrlassigkeit dlegend gekannt® Thomas Mann
verdeutlicht hier eine nicht altersgeméafie EntwicgluDem jugendlichen Aschenbach fehlt
die unbeschwerte Zeit von Kindheit und Jugend. Yardheit an kranklich, ausgeschlossen
vom normalen Schulunterricht, lebt er ein einsanbeisfungsorientiertes Leben, ,in dem
nicht das Talent, wohl aber die physische Basig &eltenheit war®®. ,Da er also die
Aufgaben, mit denen sein Talent ihn belud, auferaBchultern tragen und weit gehen wollte,
so bedurfte es hochlich der Zucht, - und Zucht jgazum Gliicke sein eingeborenes Erbteil
von vaterlicher Seite’®” Aschenbachs Lieblingsworte sind ,Durchhaltéf“ und
,Trotzdem“®® Verhaltensmaxime, die in der preuBischen Ges$elfschohen Stellenwert
haben und Ausdruck von Tugend und Moral sind. Dasshenbach von Jugend an mit
Willensdauer und Zahigkeit arbeitet, bedeutet degy Seiner Moral Uber seine korperliche
Schwache. Er bekennt sich zuderoismus der Schwacheenn Leistung, die gegen alle
Widerstande mit den soldatischen Tugenden wie Nhat 8tandhaftigkeit im Erdulden von
Leiden erbracht wird, bedeutet fiir ihn wahre Stavkie sie fir ihn in der Sebastiangestalt
versinnbildlicht ist. Aschenbach ist Identifikatefigur fur die Kunstler, ,die am Rande der
Erschopfung arbeiten, der Uberblrdeten, schon Aigigenen, sich noch
Aufrechthaltenden..*?, die ihm fir seine Vorbildfunktion und seine Otienungshilfe
danken. Aschenbachs Lebensweise wird von Beobachigcth durch seine Kdorpersprache
charakterisiert. , ,Sehen Sie, Aschenbach hat etwer nur so gelebt' — und der Sprecher
schloss die Finger seiner Linken fest zur Faustiemals s o und er lie3 die ge6ffnete Hand
bequem von der Lehne des Sessels hangérDiese Geste der Faust ist Symbol fiir
Aschenbachs Selbstdisziplin und Spiegelbild seimeeren Haltung. In ihr drickt sich sein
absoluter Einsatzwille und das Fazit seiner Lebleitsgophie aus, ,dal beinahe alles Grol3e,
was dastehe, als ein Trotzdem dastehe, trotz Kummdr Qual, Armut, Verlassenheit,
Korperschwache, Laster, Leidenschaft und tausenuinifessen zustande gekommen sei.
Aber das war mehr als eine Bemerkung, es war erfehiieing, war geradezu die Formel
seines Lebens und Ruhmes, der Schlissel zu seinark. W An Aschenbachs
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Lebenseinstellung werden die Uberzeugungen und Halarhgen der Wilhelminischen
Gesellschaft verdeutlicht.

Als junger Kinstler, als Bohemien, hatte Aschenbeckeiner Phase der Opposition und
Rebellion, der Unangepasstheit und der VerstoReergegesellschaftliche Regeln ,die
Zwanzigjdhrigen durch seine Zynismen Uuber das fimdige Wesen der Kunst, des
Kiinstlertums selbst in Atem gehalteii*Nachdem er seine Jugendentgleisungen hinter sich
gelassen hat, entwickelt er sich zum systemkonforReprasentanten des Wilhelminischen
Kaiserreichs. ,Damit ein bedeutendes Geistesproduwittder Stelle eine breite und tiefe
Wirkung zu iben vermége, muR eine geheime Verwahdfs ja Ubereinstimmung zwischen
dem personlichen Schicksal seines Urhebers und d#gemeinen des mitlebenden
Geschlechtes besteheli>An dieser Stelle wird deutlich, dass die Werke desachsenen
Aschenbachs den Erwartungen der Gesellschaft extsgm und dass Aschenbachs ,Aufstieg
zur Wiuirde®, ein von ihm bewusst erarbeiteter Prezesne gewollte Entwicklung zur
Meisterlichkeit ist, in der er einen klassischerhi®@stil kultiviert und der Form huldigt.
Indem Aschenbach die Erkenntnisse der Wissenschasteeziell der Psychologie, leugnet
d.h., indem er sich entschlief3t, ,das Wissen zgrien, es abzulehnen, erhobenen Hauptes
dariber hinwegzugehen, sofern es den Willen, diedes Gefuhl und selbst die Leidenschaft
selbst im Geringsten zu lahmen, zu entmutigennrwigdigen geeignet ist®® gelangt er zur
Haltung ,der wiedergeborenen UnbefangenHéitDer Text belegt hier den ausdriicklichen
Wunsch Aschenbachs, tiefe Geflhle empfinden undszeh zu wollen. Er méchte seine
Gedanken und Emotionen nicht durch psychologisdhev&hde filtern. Aschenbach enthalt
sich jeglicher Einmischung am politisch-sozialest®yn und lehnt auch Selbstkritik ab. Seine
,Abkehr von allem moralischen Zweifelsinti® bedeutet ,ein fast tibermaRiges Erstarken
seines Schonheitssinnés* das sich in seiner Hinwendung zur Neuklassik eifxdet.
Durch die Negierung der Erkenntnis kann Aschentsach einerseits unbelastet ganz seiner
Kunst widmen, anderseits begibt er sich damit adgéch in Gefahr, die in der Frage
aufgeworfen wird: ,Aber moralische Entschlosseniaitseits des Wissens, der auflésenden
und hemmenden Erkenntnis, - bedeutet sie nichtesmigd eine Vereinfachung, eine sittliche
Vereinfaltigung der Welt und der Seele und alschaeia Erstarken zum Bdsen, Verbotenen,

zum sittlich Unmadglichen? Und hat Form nicht zwlgeGesicht? Ist sie nicht sittlich und
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unsittlich zugleich, - sittlich als Ergebnis und sdluuck der Zucht, unsittlich aber und selbst
widersittlich, sofern sie von Natur eine moraliscBéeichgultigkeit in sich schlief3t, ja
wesentlich bestrebt ist, das Moralische unter itmizes und unumschranktes Zepter zu
beugen?®’ An dieser Stelle kommen Zweifel daran zum Ausdrtickder Kunst nur noch
der Form und der Schonheit zu huldigen. Aschenba&iiisist so vorbildlich, dass die
Schulbehérde einige seiner Arbeiten in die Schebésher aufnimmt und ihm damit
Vorbildfunktion zugesteht. Dass Aschenbach duraneséblehnung der psychologischen
Erkenntnisse und durch seine Hinwendung zu Form Settbnheit in der Wilhelminischen
Gesellschaft zu Ruhm und Ansehen aufsteigen kobetegt noch einmal, dass er sich an die
Konventionen einer Gesellschaft angepasst hakedne Verdnderungen anstrebte.

Es konnte das kinstlerische Ziel Thomas Manns $gém,auf die Gefahr von unkritischer
Huldigung der Form hinzuweisen, die nur aul3erliatm, inrer selbst willen praktiziert wird,
um so auf eine Parallele zum Formenkult der preh@is Gesellschaft aufmerksam zu
machen. Aschenbach lehnt die Erkenntnisse der nélssenschaft der Psychologie ab, die
eine Relativierung fester Standpunkte in der Gscldift und die Bereitschaft zu
Veranderungen erfordern. Er negiert die Notwendigkeon gesellschaftlichen
Veranderungen und stellt durch seine konservatigfuHg das Bestehende nicht in Frage.
Thomas Mann thematisiert an der Entsprechung inWerthaltungen und Uberzeugungen
von Staat und dem ihm dienenden Kiinstler das Rroldes unpolitischen Verhaltens des
Kinstlers in der Gesellschaft der Jahrhundertwende.

Eine systemkonforme Lebensweise kann flr den Kéngtar zu Anerkennung und Ruhm
fuhren, gleichzeitig aber auch zu emotionaler \fatarg. Thomas Mann hat Aschenbach
ausschlief3lich tber sein schriftstellerisches Sehaélefiniert. Menschliche Néahe, positive
Emotionen und zwischenmenschliche Erfahrungen waersuen, Zuneigung, Freundschaft
und Liebe scheinen ihm seit dem Tod seiner Fraoh maur kurzer Ehe, fremd zu sein.
Aschenbach fuhrt trotz seines Ruhmes ein einsamésseitig nur auf die Kunst
ausgerichtetes Leben. Der Mensch Aschenbach ,wemsdkt* hinter seinem Werk. Mit der
Beschreibung der Kunst als ein ,erhohtes Leb®n“[s]ie begliickt tiefer, sie verzehrt

rascher®®?

, wird betont, wie anstrengend und schwierig dasheater Kunstschaffenden ist.
Das zweite Kapitel beschreibt, dass Aschenbaclzibiseiner Begegnung mit dem Fremden
am Friedhof durch seine exzessive Arbeitshaltunigese Emotionen sehr wenig Raum

gegeben hat, eine Tatsache, die fir seine weitareiéklung bedeutungsvoll wird.
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3.3.4. Die Reise nach Venedig

Aschenbachs Wunsch, ,das Fremdartige und Bezugsfdsau finden, fithrt ihn tber das
Meer nach Venedig. ,Nicht gar weit, nicht gerads bu den Tigerd®* die er in seinem
Tagtraum gesehen hat. DReemdartige und Bezugslosmterstreicht, dass er etwas sucht,
das er letztendlich in Venedig zu finden hofft:n,&ug seines Innern, ihm war noch nicht
deutlich wohin, beunruhigte ihn, [...] und auf emm zugleich {berraschend und
selbstverstandlich stand ihm sein Ziel vor Aug®h.“Thomas Manns Absicht des
Offenhaltens von Bedeutungsmadglichkeiten in derengdrichlichen Formulierungugleich
Uberraschend und selbstverstandlidiisst zweierlei Deutung zu, so dass der genaue iSi
der Schwebe bleibt. ,Wenn man Uber Nacht das Umetetdiche, das marchenhaft
Abweichende zu erreichen wiinschte, wohin ging mZA?Hier wird deutlich, dass
Aschenbach sich bewusst Venedig ausgewahlt hamabkdiann hat vermutlich Venedig als
Handlungsort fur seine Novelle gewahlt, weil dies®rbide Lagunenstadt gleichzeitig
Sinnbild fur Schonheit und Verfall ist. Venedig egelt in seiner vom Verfall bedrohten
Schonheit auch die Grundstimmung des Décadencetliéitnsns wider. ,Die vom Verfall
bedrohte schone Stadt kann so zum Sinnbild flicjeglvom Verfall bedrohte Schénheit
werden, z.B. auch fir die Schonheit des Décaderirestiertums und Kiinstlers™®’ Diese
Stadt bot den angemessenen Rahmen fur Kinstleralbers Welt, die ihre gesteigerte
Empfindsamkeit, ihre Sensibilitat, ihren Asthetimiss als Ausdruck geistigen Elitetums
ansahen und durch ihre Werke bei Kunstinteressiatés Interesse fir diese Stadt geweckt
haben.

Als Aschenbach Venedig vom Wasser aus sieht, geédenk ,des schwermitig-
enthusiastischen Dichters, dem vormals die Kuppelth Glockentlirme seines Traumes aus
diesen Fluten gestiegen waren, er wiederholte iitteiSteiniges von dem, was damals an
Ehrfurcht, Gliick und Trauer zu maRvollem Gesangayden“®® Aschenbachs Ergriffenheit
und seine tiefe Sehnsucht nach emotionalem Erlelrenim Gedanken an einen Dichter, der
Venedig sehr geliebt hat, deutlich. Von dessen helkeinem Werk und seinen leidvollen
Erfahrungen angerthrt ,und von schon gestaltetgpfixdiung mihelos bewegt, prifte er sein

ernstes und miudes Herz, ob eine neue Begeistenchyerwirrung, ein spates Abenteuer des
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Gefiihles dem fahrenden MiiRigganger vielleicht nambehalten sein kénné® Nach Reed
spielt Thomas Mann an dieser Stelle auf den Dicltegust Graf Platen an, der als
Homosexueller unter der gesellschaftlichen Stigsietiing litt®. Aschenbachs Frage agin
ernstes und miudes Held&sst Winsche erahnen. Durch Platens Dichtungdidieschonheit
Venedigs verherrlicht, angeregt und inspiriert,tgleser sich bei der Einfahrt nach Venedig
zum ersten Mal seine Sehnsucht nach emotionaleebérlein. Venedigs Schénheit, seine
marchenhafte Ausstrahlung hat Auswirkungen auf h@abachs Gefiihlswelt — er beginnt zu
empfinden.

Die reiche, antike Handelsstadt Venedig ist aufdrimer wunderschénen Architektur und
der speziellen Eigenart der Fundamente ihrer Rald@s¢ auf Holzpfahlen im Wasser der
Lagune stehen, stets vom Untergang bedroht. Dieoztson von Schénheit und
Vergéanglichkeit ist deswegen zum Sinnbild Venedjgarorden. Thomas Mann hat Venedig
als Handlungsort fir seine Novelle gewahlt, demnsseht fur Schonheit, Verganglichkeit und
fur die romantische Verknupfung von Schonheit uradl. TDurch Aschenbachs Wahl, nach
Venedig zu reisen, unterstreicht Thomas Mann diewjderstehliche Anziehungskratt*
dieser Stadt auf den Kinstler. Die Aussage deskBeenverkaufers, ,Ah, Venedig! Eine
herrliche Stadt! Eine Stadt von unwiderstehlicheiziéhungskraft fir den Gebildeten, ihrer
Geschichte sowohl wie ihrer gegenwartigen Reizeent#$’> betont das hohe Ansehen der
Stadt Venedig, die schon von jeher durch ihre Ksotgitze eine bevorzugte Stadt fir
Kunstinteressierte und Kunstschaffende war. DaBilasVenedigs seit dem 18. Jahrhundert
vorwiegend von Kinstlern aus der ganzen Welt geprédgde, findet sich im Venedigbild
das Besondere und Elitdre wieder. Als AschenbaehSghonheit Venedigs vom Meer aus
betrachtet, ist er begeistert. Es konnte das lénsthe Ziel Thomas Manns sein, seinen
Helden deshalb tber das Meer nach Venedig reisdassen, um deutlich zu machen, dass
Aschenbach von seinem streng geplanten Arbeitgadiita Festland jetzt in eine neue Sphére
eintritt. ,Aber im leeren, im ungegliederten Raufabklt unserem Sinn auch das Mal} der Zeit,
und wir ddmmern im Unangemessen&fi.‘Dieses MaR der Zeit, das bis zu diesem Zeitpunkt
seinen Arbeitsalltag beherrschte, steht im Kontzaster jetzt von ihm empfundenen Flle
der Zeit. Mit der Reise Uber das Meer nach Venuilid deutlich, dass fur Aschenbach etwas
Neues beginnt. Er verlasst seine gewohnte und getedWelt mit ihren taglichen
Verpflichtungen und lasst zunehmend seinen Alltagten sich. Mit der wachsenden
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Entfernung vom Ort seines Schaffens wachst seinenterungslosigkeit. Er bewegt sich
vom Gewohnten zum Fremden. Die Freude, die er bEmblick des Meeres empfindet,
enthillt wie grof3 seine Sehnsucht nach Befreiung s®iner Disziplin ist. Dig seltsame
Ausweitung seines Innertt* die der Wanderer in ihm ausgeldst hat, sein Wunsach
Befreiung findet am grenzenlosen Meer ihre ErfligluAschenbach ,liebte das Meer aus
tiefen Grinden: aus dem Ruheverlangen des schvbeitemden Kunstlers, der vor der
anspruchsvollen Vielgestalt der Erscheinungen arBdgest des Einfachen, Ungeheueren sich
zu bergen begehrt; aus einem Verbotenen, seinegabef gerade entgegen gesetzten und
eben darum verfiihrerischen Hange zum Ungegliedevtaflosen, Ewigen, zum Nicht§®®

Zu Beginn seiner Schiffspassage wirkt der schalespsehe Habitus des ziegenbartigen
Fahrkartenverkaufers, der Venedig schmeichleriscpreast®® als er mit seinen gelben
knochigen Fingern Aschenbachs Fahrschein ausstefremdlich auf Aschenbach. Es
scheint ihm, als habe der Kapitan Sorge, dass Aseod noch von der Reise zurtcktreten
kénne. ,Ihm war, als lasse nicht alles sich ganzdmwlich an, als beginne eine traumerische
Entfremdung, eine Entstellung der Welt ins Sonderhan sich zu greifen®’. Hier wird der
Anfang einer Verunsicherung Aschenbachs deutligh,stth mit der wachsenden Distanz
zum Festland verstarkt, denn etwas Befremdlichebetechenbares scheint Einfluss auf sein
Leben zu nehmen. An Deck inmitten jugendlicher Gakte fallt ihm eine aul3ergewdhnliche
Gestalt auf. Mit Entsetzen erkennt er, dass deldamgling aufgemachte, geschminkte im
gelben Anzug mit roter Krawatte und Panamahut nobdSekleidete ein alter Mann ist. Er
bezeichnet diesen Jiingling als ,falsch“und findet, dass er sich ,zu Unrectit so
selbstverstandlich in der Gemeinschaft seiner jdggmen Mitreisenden bewegt. Die gelbe
Farbe des Sommeranzugs, das Gelb der Zahnprothdsden aufgebogene Panamahut des
falschen Junglings deuten auf Verfall hin. An diessten Geck zeigt Thomas Mann in einer
Vorwegnahme das Schicksal Aschenbachs, den Verdesher Haltung und seine
schwindende Selbstkritik nach nur kurzer Zeit. issém Moment verurteilt Aschenbach das
lacherliche, aufdringliche Auftreten und die but@éfmachung des alten Mannes als falsch
und unrecht, es steht jetzt noch im Gegensatzinerseeigenen vornehmen und wirdevollen

Auftreten.
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Bei der verzogerten Ausschiffung, weil das Sartiéds erwartet wird, ist Aschenbach Opfer
des betrunkenen Alten, der ihm seine ,Komplimergend.iebchen, dem allerliebsten, dem
schonsten Liebchef™ mit auf den Weg gibt, was als eine Andeutung asth&nbachs
spateres Liebesabenteuer gedeutet werden kanrEr@i@&hnung des Sanitatsbootes bei der
Einfahrt nach Venedig kann schon als erster Hinveeis die sich entwickelnde Seuche
gesehen werden und kdnnte das unterwirfige WerlesnFahrscheinverkaufers, um den
Fahrgast erklaren. ,Ein gliicklich gewéhltes Reisidi..] Er kassierte eilig?* Vermutlich
weil3 der Verkaufer um den Ausbruch der Seuche, déitte Mai wurden schon erste
Todesfalle bekanf>. Aschenbachs Gefiihl beim Besteigen der Gondel, Wahrzeichen
Venedigs, deren Sitz fur ihn der ,weichste, Uppgstd der erschlaffendste Sitz von der Welt
ist*?%3 macht deutlich, wie sehr er jetzt Weichheit undspannung genieR{Ein Bann der
Tragheit schien auszugehen von seinem $izSein Wunsch, die Gondelfahrt ,méchte [...]
immer wahren®®, ist bedeutungsvoll und vieldeutig. Er unterstieicAschenbachs
wachsende Bereitschaft weg von der asketischen it8diziplin, sich dem Geniel3en
hinzugeben und lasst die Todesthematik anklingenndnit dem Bild der immer wahrenden
Gondelfahrt lenkt er den Blick auf den Tod. Der §lerch der Gondel mit einem Sarg, so
~eigentimlich schwarz, wie sonst unter allen Dimgerr Sérge es sind, [...] es erinnert noch
mehr an den Tod selbst, an Bahre und diisteres Beigamd letzte, schweigsame Faffft*
verdichtet die Todesthematik. Aschenbachs neueidiing[w]ie weich er Ubrigens ruhen
durfte, wenn er sich nicht emporté* und die Aussage ,[e]s war das Kliigste, den Dingen
ihren Lauf zu lassen™®, beweisen, wie angenehm er sein Leben ohne gemé&ingen und
Kampfen empfindet und legen offen, dass in ihm &feehaltensanderung vorgeht. Er gibt
nach. Seine Harte gegen sich selbst und seine elmrag durchzuhalten, geraten ins
Wanken. Dass der Gondoliere Aschenbachs Willenhfrignterstiitzt diese Einschéatzung.
,Sie werden bezahlef® diese aggressive Aufforderung des Gondolierevitleutig. Sie
lasst auch Gedanken an den Tod zu. Die WirkungediBsohung auf Aschenbach, ,[d]ie
Vorstellung, einem Verbrecher in die Hande gefallea sein, streifte trdumerisch
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Aschenbachs Sinne, - unvermégend, seine Gedankeitiger Abwehr aufzurufeA*, ist ein
Beleg dafiir, dass Aschenbach anfangt, den Dingdaratandslos ihren Lauf zu lassen.

Der unheildrohend wirkende Gondoliere kann als f@mn Charon, der die verstorbenen
Seelen Uber den Styx, hier Gber das Meer in dere$létlersetzt, zu verstehen sein. ,Selbst,
wenn du es auf meine Barschaft abgesehen hast und hinterricks mit einem
Ruderschlage ins Haus des Aides schickst, wirstmith gut gefahren habefA Dass
Aschenbach fiir diese Fahrt nichts bezahlt, konarawt hinweisen, dass er sich auf einer
Reise in den Tod befindet. Der fremde Wanderer amdRof in Minchen, der ,nicht
bajuwarischen Schlages waF mit seinem gelben Gurt und seinem Panamahut, ier d
Reiselust in Aschenbach ausldste, ist dem Goneolir ,nicht venezianischen Schlagés*
ist, im Aussehen und seinem herrischen Habitus sa@tmlich. Beide haben eine
beunruhigende Ausstrahlung auf Aschenbach. BeidgohivAschenbach aus, dem Blick des
Fremden am Friedhof und der Auseinandersetzung daih Gondoliere. Sie stehen
gemeinsam mit dem falschen Jingling auf dem Scif, durch die Zweideutigkeit seiner
Bewegungen auf Sexualitat anspielt, in einem engasammenhang mit Aschenbachs
weiterer Entwicklung und seinem Schicksal. Sie s8nbolfiguren, die eine Wende in
Aschenbachs Leben einleiten. Sie stehen fiur dasmdeéeund Neue, dem Aschenbach
begegnen wird.

Mit Aschenbachs Ankunft in Venedig hat Thomas Maimge flir die Novelle bedeutsamen
Themen und Motive, wie den Formenkult und die Haggethik des Wilhelminischen
Zeitalters, Aschenbachs Staatskinstlertum, denlkomfvischen Zucht und Sinnlichkeit, die
Vorboten, Aschenbachs Wunsch nach Befreiung, ssgenende Verhaltensanderung, seine
Sehnsucht nach Gefuhlen, Homoerotik und Tod vor é@ntergrund der symboltrachtigen
Stadt Venedig benannt.

In Venedig im Hotel angekommen, beschéaftigen Asbheh seine Reiseerlebnisse
nachhaltig. Sie beunruhigen ihn. ,Die Beobachtunged Begegnisse des Einsam-Stummen
sind zugleich verschwommener und eindringliches, die des Geselligen, seine Gedanken
schwerer, wunderlicher und nie ohne einen Anflugn varaurigkeit. Bilder und
Wahrnehmungen, die mit einem Blick, einem Lachengra Urteilsaustausch leichthin
abzutun waren, beschéftigten ihn tber Gebuhr, eferti sich im Schweigen, werden
bedeutsam, Erlebnis, Abenteuer, Gefuhl. Einsaneeiigt das Originale, das gewagt und
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befremdend Schone, das Gedicht. Einsamkeit zemigér auch das Verkehrte, das
UnverhaltnismaRige, das Absurde und Unerlaublte.“Die Gleichzeitigkeit von
verschwommen und eindringli¢sst eine doppelte Deutung zu. An dieser Steild noch
einmal thematisiert, welche Auswirkungen die Einkainauf Aschenbach, den ,Einsam-
Stummen®® hat. Es kénnte ein Hinweis auf die Ausgeschlossiértes Kiinstlers vom
Leben sein und betonen, dass er aul3erhalb derrb¢inga Gesellschaft steht. Gleichzeitig
liegt darin auch die Andeutung von mdglichen Gedahder Fehlinterpretation oder der
Uberbewertung von Erlebnissen und Erfahrungen,ddieh Einsamkeit entstehen konnen,
eine bewusst gewdahlte Einsamkeit ohne Rat von aufdie voll unberatener, hart
selbstandiger Leiden und Kampfe wap

Beim Abendessen im Hotel nimmt Aschenbach eine ipdhe Familie mit drei streng
gekleideten, jungen Méadchen und einem langhaamg@n 14- jahrigen Knaben wahr. ,Mit
Erstaunen bemerkte Aschenbach, dal3 der Knabe wuiliem schon war. Sein Antlitz, bleich
und anmutig verschlossen, von honigfarbenem Haarngeit, mit der gerade abfallenden
Nase, dem lieblichen Munde, dem Ausdruck von holdewh gottlichem Ernst, erinnerte an
griechische Bildwerke aus edelster Zeit, und biister Vollendung der Form war es von so
einmalig personlichem Reiz, dal} der Schauende wadeatur noch bildender Kunst etwas
ahnlich Gegliicktes angetroffen zu haben glaufiteAschenbach vergleicht die Haarpracht
des Jungen mit der des ,Dornausziehéfs“Mit der Hervorhebung des ,Erstaunenfsj
greift Thomas Mann die Anfange der griechischeriddbphie, die Ideen Platons auf.
Aschenbach ist begeistert von der Schonheit degedun,Weichheit und Zartlichkeit
bestimmten ersichtlich seine Existed2®Die Eleganz seiner Kleidung, Anmut und Haltung
des Schénen ziehen ihn in seinen Bann. Aschenbembabhtet ,das Schone vor Augéi:
wie respektvoll sich die Kinder ihrer Mutter gegbeil verhalten und ,in Anschauung
versunken?? begegnen die ,eigentimlich dammergrauen Auff@ndes Schonen denen
Aschenbachs. Thomas Manns gestalterisches Zielt&Ges sein, den Asthetizismus, dem
Aschenbach sich in seiner Kunst verschrieben hatginer Bewunderung fir die Schonheit

des Jungen offensichtlich zu machen und den hohietiei@vert der Schoénheit fur
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Aschenbach zu betonen. In der klassischen Schoméeilungen findet er die Vollendung der
reinen Form, der er huldigt. Aschenbachs Meistiekkat, die Klassizitat seines Stils findet in
der Begeisterung, die die &uf3erliche Makellosigldes Jungen bei ihm auslost, ihre
Entsprechung. Hier wird der Einfluss, den die Stliinauf Aschenbach austibt, belegt,
obwohl jetzt noch in der Beschreibung ,d a s Sehoor Augen®** seine Distanz als
Betrachter liegt. Nicht nur in seinem schriftstaiehen Stil huldigt Aschenbach der
Schonheit, er lasst sich jetzt von der Schonhetemal bertihren, auch wenn er hier die
Erscheinung des Jungen noch unter rein kiinstleéstttetischen Gesichtspunkten betrachtet.
Thomas Mann setzt die Schonheit des Jungen in Esintzu den wild und hasslich
aussehenden Gestalten, die Aschenbach bis jetzégbey sind. Sie l6sen in ihm
Beunruhigung aus, die Schénheit des Jungen hingeggaunen und Bewunderung. ,Fast
jedem Kdunstlernaturell ist ein Uppiger und veri&erer Hang eingeboren, Schonheit
schaffende Ungerechtigkeit anzuerkennen und aretiskher Bevorzugung Teilnahme und
Huldigung entgegenzubringef?® An dieser Stelle wird sichtbar, dass Aschenbaudre
empfinden kann und wie empfanglich er fir das Sehdh An dem Knaben bewundert er
,Weichheit und Zartlichkeif?®, ,Reiches und Verwshnte€”. ,Oder war er einfach ein
verzarteltes Vorzugskind, von parteilicher und laaher Liebe getragen”?®. Aschenbach
nimmt an ihm Zige von Verwohntheit wahr, die erbselin seiner Jugend durch die Art
seiner Erziehung vermutlich nicht kennengelernt [, schon als Jingling von allen Seiten
auf die Leistung — und zwar die aul3erordentlicherefpflichtet, hatte er niemals den
MiiRBiggang, niemals die sorglose Fahrlassigkeitldgend gekannt®

Am zweiten Tag seines Aufenthaltes ist Aschenbaaristimmt, denn das Wetter entspricht
nicht seinen Wunschen. ,Als Aschenbach sein Feligteete, glaubte er den fauligen Geruch
der Lagune zu spiire* Die Wetterlage lasst ihn, wie schon bei einemédréh Aufenthalt,
an eine verfriihte Abreise denken. Im Frihstlicksraermmisst er den Schénen, der verspatet
eintritt.  Aschenbach bemerkt die Grazie, mit dechsider Junge bewegt und die
Verschamtheit, mit der er um sich blickt. Als esdam zugewandte Profil des Jungen sieht,
erstaunt er, ,ja erschrak tber die wahrhaft gottdhe Schonheit des Menschenkind&¥.«

Der paradoxe Vergleich tUber dgottahnliche Schonheit des Menschenkindetont, dass
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Aschenbach Tadzio auf eine Ebene der Bewunderuhgbgr die einer Glorifizierung
gleichkommt. Das Erstaunen Aschenbachs bei dezreBtgegnung mit Tadzio steigert sich
zum Erschrecken. Dieses Erschrecken verweist eangutlie griechische Philosophie. Auf
dem Kragen von Tadzios blauweiss gestreiften Blassemg geschmickt mit roter Masche,
dem Symbol fir Erotik, ,ruhte die Blite des Haupitesunvergleichlichem Liebreiz, - das
Haupt des Eros, vom gelblichen Schmelze parischemmdrs, mit feinen und ernsten
Brauen, Schlafen und Ohr vom rechtwinklig einspeimden geringelt des Haares dunkel und
weich bedeckt?*? In diesem Moment ist Aschenbach nicht mehr nurkié betrachtende
Klnstler, der ein Meisterwerk begutachtet. Mit dembesgott Eros wird die griechische
Mythologie in die Novelle einbezogen. Aschenbacltgtittert Tadzio, er sieht ihn sogar als
Gott selbst. Wie sehr er jetzt schon in den BanrSgéonheit gezogen ist und wie sehr er die
Néhe des Jungen winscht, sagt aus: ,Wahrhaftiggrezten mich nicht Meer und Strand, ich
bliebe hier, so lange du bleibsti® Aschenbachs Gemiitslage, seine seelische Befikelich
verandern sich zunehmend in Venedig. Der einsamesti@i offnet sich dem Leben. Er
nimmt das Geschehen um ihn herum mit wachsendeeneBse und mit Freude wahr. Am
Lido, vor der Kulisse des Meeres, fuhlt Aschenbsich wohl. Seine positive Gestimmtheit
spiegelt sich in dem Bild des ihn umgebenden Lebader. ,Das Strandbild, dieser Anblick
sorglich sinnlich genieRender Kultur am Rande demEntes, unterhielt und erfreute ihn wie
nur je.** Dass Aschenbach Venedig Uber das Meer erreicht kéatnte neben der
raumlichen Trennung vom Land auch fir sein Verlangach Befreiung und Entbirdung
stehen. ,Er liebte das Meer aus tiefen Grinden: d& Ruheverlangen des schwer
arbeitenden Kinstlers, der vor der anspruchsvollexigestalt der Erscheinungen an der
Brust der Einfachen, Ungeheueren sich zu bergeehsegaus einem Verbotenen, seiner
Aufgabe gerade entgegen gesetzten und ebendarurfiihnegischen Hange zum
Ungegliederten, MaRlosen, Ewigen, zum NichfS.tn Venedig umgeben von Sonne, Sand,
Licht und Meer findet Aschenbach eine Gegenwelseimem strengen freudlosen Leben in
Munchen und er geniel3t diese Atmosphare. ,Am Vallkeenen zu ruhen, ist die Sehnsucht
dessen, der sich um das Vortreffliche miht; und night das Nichts eine Form des

Vollkommenen?23¢
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Er beobachtet eine Szene, in der der schone Kreilenkchaftlich seinen Unmut zum
Ausdruck bringt. Davon ist Aschenbach ,begliékt“ denn er nimmt den Jungen jetzt als
lebendiges Wesen wahr, den er bislang als reindsv&ik, ,das nur zur Augenweide getaugt
hatte®®®® verehrte und ,er stellte das Géttlich-Nichtssageindmenschliche Beziehungefr®
Hier wird erneut deutlich, dass die distanziertevBederung Aschenbachs, die zuerst der
Schonheit eineKunstwerksgalt, sich zu wandeln beginnt. Sein Interessenggiit nur mehr
dem Phanomen des Schénen an sich, sondern dernPdeso schonen Jungen, denn

“240 am Strand den Namen des

»~Aschenbach horchte mit einer gewissen Neugieradaufa.
Jungen zu erfahren. ,Zu erraten, zu erforschenciveel Name es sei, der ungefahr Adgiu
lautete, schien dem ernsten Mann eine angemesgati@mmen ausflillende Aufgabe und
Beschaftigung®* Er glaubt Adgiu mit einem U-Laut am Ende zu hotewd findet diesen
Klang ,in seinem Wohllaut dem Gegenstande angeme$&eTadzio wurde haufig Tadziu
gerufen, ein Name, der ,etwas zugleich SiiRes uda#/hatte**>. Der Hinweis darauf, dass
Aschenbach dem Namen Tadziu etvagies und Wildezuordnet, unterstreicht, dass sein
Interesse und seine Anteilnahme sinnlich gefarbtl.siHier wird die Auswirkung der
Faszination Tadzios auf Aschenbach erkennbar undvied deutlich, wie sehr diese
Faszination sein Verhalten beeinflusst. Der prealf@&sStaatsschriftsteller, der bislang seinem
Werk viele Stunden des Tages opferte, widmet @ttt ganz dem Genuss und nicht mehr
dem strengen Dienst. ,Aber nach einer Viertelstuscleon fand er es schade, die Situation,
die genieRenswerteste, die er kannte, so im Geisverlassen und durch gleichgiltige
Tatigkeit zu versaumerf* In Aschenbach vollzieht sich ein Wandel, er briofit seinem
bisherigen Lebensstil. Die Bewertung und Bezeichngeines Werkes, ,das Werk, fur
welches er lebté* und tiber das er sich als reifer SchriftstellersanbeRlich definierte, als
,gleichgiiltige Tatigkeit?*® beweist, wie sehr er seine Prioritaten verlagatt Br gibt sich
jetzt ganz der Bewunderung Tadzios hin, halt sgimaich ihm Ausschau. ,Der erste Blick
fand ihn®*’ unterstreicht, dass Aschenbach im wahrsten SieseWortes nur noch Augen
fur Tadzio hat. Er idealisiert den Jungen. Dassehn verliebt ist, wird zum zweiten Mal
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durch die Hervorhebung der roten Masche auf sebmest *® bestétigt. Die Farbe Rot ist
Zeichen der Erotik und Sexualitat. Aschenbachs Welimungen werden zunehmend von
erotischen Untertdnen und Assoziationen zur grssttegn Mythologie besetzt, denn der Kuss
zwischen den Spielgefahrten Jaschu und Tadzio Nsstnihn gedanklich zu der Warnung:
.Dir aber rate ich Kritobulos, [...] geh ein Jahr a@éisen! Denn soviel Zeit brauchst du
mindestens Zeit zur Genesurf§*Das WortGenesungn Verbindung mit dem Kuss lasst den
Gedanken an Krankheit oder seelischen Konflikt anfitnen, die, durch unerlaubte Gefiihle
entstanden, der Genesung bedirfen. Es war verimdidis kiinstlerische Ziel Thomas Manns,
hier auf die homoerotische Versuchung hinzuweiskem, Aschenbach selbst erliegen wird.
Die vollreifen Erdbeeren, Symbol der Erotik, diederch die Kuss-Szene angeregt am Strand
verspeist, konnen ebenfalls als Beleg daflr angeseferden.

Der Anblick Tadzios, der dem Meer entsteigt, ,und sehen, wie die lebendige Gestalt,
vormannlich hold und herb, mit triefenden Lockenduschdon wie ein zarter Gott,
herkommend aus den Tiefen von Himmel und Meer, @demente entstieg und entrann:
dieser Anblick gab mythische Vorstellungen einyar wie Dichterkunde von anfanglichen
Zeiten, vom Ursprung der Form und von der GeburtGfitter.?*° Der Anblick von Tadzios
korperlicher Schonheit berthrt und bewegt Aschelmpage Musik es tut. Sie betdrt ihn.
~Aschenbach lauschte mit geschlossenen Augen asdediin seinem Innern antbnenden
Gesang,...®% Hier wird die erregende Wirkung der Musik mit éhrverfithrerischen
Auswirkung auf Aschenbach spurbar. Entspannt, gangegensatz zu der genussfeindlichen
Harte seines Alltags in Minchen, genief3t Aschenbaeh, am Strand das
,Bewundernswiirdige®®® zu erblicken. ,Und eine véterliche Huld, die getéhHinneigung
dessen, der sich opfernd im Geiste das Schone,zaugiem, der die Schonheit hat, erfiillte
und bewegte sein Herz>® Diese Aussage nach der Erfahrung denenden Gesangden
Tadzio in Aschenbach auslost, lasst Zweifel anrivahrhaftigkeit aufkommen. Er versucht
seine Bewunderung fur Tadzio auf die Ebene einealisierten Vater-Sohn-Beziehung zu
heben, so als wirde er durch Tadzio das GefuhlZzdeeigung zu einem Sohn erst jetzt
kennen lernen, denn im zweiten Kapitel heilt,@€inen Sohn hatte er nie beses$&h‘Es

spricht jedoch mehr dafir, dass er noch von seddkommenden Liebesgefiihlen ablenken,
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sie verschleiern will. In dewaterlichen Huldscheint auch eine gewisse Uberheblichkeit
mitzuschwingen, in der Aschenbach sich in der Ralies Uberlegenen fiihlt. Der
verschleiernde Einordnungsversuch seiner Gefluhlennted als Reaktion auf die
gesellschaftliche Achtung von Homosexualitat dethéliminischen Zeit zu verstehen sein,
denn Aschenbach wei3 mit Sicherheit um die Schgkerien, die sich aus seinen
homoerotischen Gefuhlen ergeben kdnnen, umso nagdir,sie sich auf einen 14-jahrigen
Jungen richten. An diesem Tag betrachtet Aschensiabhlange und kritisch im Spiegel und
beim Anblick seines miden Gesichts und seines grélaares wird ihm sein Alter bewusst
und er setzt es in Beziehung zu seinen Erfolgen saiuder Berihmtheit. Der Hinweis im
zweiten Kapitel, ,und doch war die Kunst es gewesdie hier jene physiognomische
Durchbildung Gbernommen hatte, welche sonst dak\Wiees schweren, bewegten Lebens
ist. [...] Auch personlich genommen ist ja die Kuest erhéhtes Leben. Sie beglickt tiefer,
sie verzehrt rascher™, belegt, wie sehr Aschenbachs Lebensweise, seims#fitnach Ruhm,
sein Wille zur Leistung und seiurchhalten ihn gezeichnet haben. Es konnte das
kinstlerische Ziel Thomas Manns sein, an Aschersdbbheben der Frage nachzugehen, ob das
Leben des Kiinstlers, das ausschliel3liche StrebemRahm, der strenge Dienst am Werk es
wert sind, auf Lebensgenuss und Anteilnahme amriebeverzichten und ob Ruhm Ersatz
und Trost fir ein einsames Leben sein kann. DiesAgs ,sich opfernd®® betont noch
einmal, dass Aschenbach sein Leben fur die Kungelgen hat und deshalb vom normalen
birgerlichen Leben in seiner Einfachheit ausgessialo ist.

Im Aufzug sieht Aschenbach Tadzio zum ersten Malzgaus der Nahe und bemerkt, dass
dessen Zahne nicht wie die eines Gesunden aussgherst zart, er ist kranklich, dachte
Aschenbach. Er wird wahrscheinlich nicht alt werdénd er verzichtete darauf, sich
Rechenschaft von einem Gefuhl der Genugtuung odsulBgung zu geben, das diesen
Gedanken begleiteté> Aschenbach bewundert zwar diettahnliche Schénheit Tadzios,
aber es scheint seinem Selbstbild gut zu tun, am S8ehdnen auch Mangel festzustellen.
Vielleicht ist es versteckter Neid auf die jugendé Schonheit, den er dadurch kompensiert,
dass er sein Alter und seinen Erfolg der Vergahgbkd der Schénheit gegenuberstellt, wenn
Aschenbach bei demottadhnlichenSchonen daran denkt, dass auch dieser sterbticinds
vielleicht sogar frih sterben wird. An der gedacikéin Verkntpfung von Schénheit und Tod
lassen sich in Aschenbachs Gedankengut Zige einescadent erkennen.

Ein ermlUdender Spaziergang bei schwil warmem Wetteth Venedig am Ende des zweiten
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Tages seines Aufenthaltes verandert Aschenbachembiig und seine Wahrnehmung
Venedigs. Es konnte das Bestreben Thomas Manns s#inAschenbachs korperlichem
Unwohlsein und der ihm entsprechenden verandertahriiéhmung neben dem Sinnbild
Venedigs von Schonheit, der glanzenden Seite, aiehdunkle Seite dieser Stadt, den
Verfall, zu zeigen. In dem glorifizierenden Venddld, das Aschenbach anfanglich
verherrlicht, wird die unvergleichliche Schdonhegr dArchitektur hervorgehoben, die Pracht
der Palaste, der helle Marmor der byzantinischewitdda und die mit Balkonen und
Rundbdgen ausgestatteten Fassaden. Dem zunehmemdindenden korperlichen
Wohlbefinden Aschenbachs entspricht ein erntichesndielschichtiges Venedig-Bild, das
die andere Wirklichkeit, Venedigs Schattenseitefzeigt. Aschenbach erlebt jetzt das
berechnende Venedig mit seiner ,gewinnsiichtigen mBempoesié®®,  den
,beutelschneiderische[n] Geschéftsgeéist“den Gondoliere, einen Bettler, der vorgibt blind
zu seif®, einen Antiquitatenhandler, der ihn mit kriechehien Gebarden einladt, ,in der
Hoffnung ihn zu betriiger’®. Die Schattenseite Venedigs kommt auch in der | fau
riechenden Laguné® mit ihren tblen Ausdiinstungen und Geriichen, ihwiterlichen
Schwiile, dem trilben Labyrinth der Kanale, der Lagumit ihrem Fieberdun®® zum
Ausdruck. Diese widerliche Schwile und die schleshAusdinstungen der Kanale werden
fur Aschenbach zur korperlichen Qual. Das in Vegdairrschende Klima und Aschenbachs
Befindlichkeit stehen miteinander im Zusammenhamge Wetterlage spiegelt seine
Stimmungen. Aschenbach rastet erschopft an einammn@n ,und sah ein, dal’ er reisen
miisse.?® Er erklarte sich fir entschlossen und stand &UfEr sah einund erklarte sich
fur  entschlossen, beweisen weniger Aschenbachs Entschlossenheit sésne
Unentschlossenheit, so als musse er sich zur Abestbst Gberreden. Hier wird erneut die
gestalterische Absicht der Doppeldeutigkeit erkemnn Aschenbachs Schwanken, seinen
Zweifeln, seiner Gereiztheit, seinem Zdogern, seirm@wussten Verzégerungsmanover vor
der Abreise beim Fruhstiick im Hotel wird deutlighe gespalten seine Gefiihle sind und wie
sehr er vielleicht unbewusst hofft, Tadzio vor édaireise noch einmal zu sehen. ,Es flgte

sich, daR im selben Augenblick Tadzio durch diesGiahereinkant®® und Blickkontakt zu
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Aschenbach aufnimmt. Auch in dieser Aussage schavinghehrere Madglichkeiten der
Interpretation mitEs fugte sickkdnnte fur das Schicksalhafte stehen oder fiir é&sibhchs
sehnlichsten Wunsch, Tadzio noch einmal wiederzrsefn der Fahrt zum Bahnhof wird in
der Steigerung der Wortwahl Aschenbachs Seelengemleutlicht. Seine Not Venedig
verlassen zu muissen, ,das wurde jetzt zum Harm, zurklichen Weh, zu einer
Seelennot®®’. Ihm wird bewusst, wie sehr er diese Stadt liebtleidet, er versteht seinen
Entschluss vom Vortag nicht mehr, denn er hat Angistkkénne Venedig nie mehr wieder
sehen. Er empfindet es als Niederlage, dass erzateiten Mal aufgrund seiner kérperlichen
Beschwerden Venedig verlassen muss. Der diszipginikinstler, dessen Lebensmaxime

_Durchhalten®®

ist, der Ublicherweise mit Haltung und Zahigkellem Schwierigkeiten
entgegentritt, kann es sich schwer verzeihen, gifgeben zu missen. Den fauligen Geruch
der Lagune, der ihn zur Abreise bewogen hat, ,enetd¢ ihn jetzt in tiefen, zartlich
schmerzlichen Zugerf® Auch hier entspricht die veranderte Wahrnehmungh&sbachs
seiner seelischen Verfassung. Er idealisiert jd&zt fauligen Geruch der Lagune, der ihn
vorher so abgestol3en hatte. Als sein Boot sich Balhmhof néahert, ist Aschenbach hin- und
hergerissen. Er will abreiserund er will es nicht®*° Als er schlieBlich den Zug erreicht,
erfahrt er, dass sein Gepack irrtimlich schon r@amo aufgegeben worden ist. Der Vorfall
kommt seiner inneren Zerrissenheit sehr gelegam de hat damit den Vorwand, nicht ohne
sein Gepéack abreisen zu wollen. Es war vermutlichnfas Manns Intention hervorzuheben,
dass Aschenbach an einem Scheideweg steht, ddsfialy Aschenbachs Zwiespalt in der
Abreiseszene so dramatisch gestaltet. Die Umstanlschenbach nennt es das Schicksal -
nehmen ihm die Entscheidung, nicht abreisen zu emjis. Aschenbach ist glickliclpm
Schicksal umgewandt und zurlckverschlageryenedig bleiben zu kénnen und versteckt
.unter der Maske é&rgerlicher Resignation die amgstiibermitige Erregung eines
entlaufenen KnabeA™. Er ist dem Schicksal dankbar fiir dieses ,Misshiesc das wie er
sich sagte, ein Sonntagskind nicht gefalliger hagensuchen kénnen. [...] dann war, so
sagte er sich, alles wieder gut, dann war ein Umgluerhitet, ein schwerer Irrtum
richtiggestellt, und alles, was er im Ricken zuséms geglaubt hatte, erdffnete sich ihm

wieder, war auf beliebige Zeit wieder seff*
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Die Nennung von Schicksal und Heimsuchung in dieBemtext ist Ausdruck dafir, dass
Aschenbach es zunehmend aufgibt, seine Winschézlsetzen und dass er glucklich ist,
sich hinter der Fligung des Schicksals versteckeikdzmen, denn damit hat er sich der
Verantwortung fur die missgltickte Abreise entzogen.

Als er ins Hotel zuriickkehrt und vom Fenster audZi@aam Meer erblickt, erkennt er ihn
sofort und will etwas Unverbindliches denken wi8ieh, Tadzio, da bist ja auch du wieder!
Aber im gleichen Augenblick fuhlte er, wie der li@gesGrul vor der Wahrheit seines Herzen
hinsank und verstummte, - fUhlte die Begeisterugiges Blutes, die Freude, den Schmerz
seiner Seele und erkannte, dal3 ihm um Tadzios Wdkr Abschied so schwer geworden
war.“® In einer ruhigen Geste, in der er beide Arme aisdr die Handflachen nach oben
offnet, driickt Aschenbach seine Bereitschaft auschmugeben und sich dem Leben
hinzugeben. Diese Geste ist Ausdruck dafir, dasemit ist, widerstandslos seine Geflhle
zuzulassen. ,Es war eine bereitwillig willkommen iffende, gelassen aufnehmende
Gebarde** Die Geste der nach oben gedffneten Hand im Gegerma Geste der
,geschlossenen Faust® im zweiten Kapitel, mit der Aschenbachs Wille zarchhalten
beschrieben wurde, drickt seine Bereitschaft aas, leeben jetzt in seiner ganzen Fille
anzunehmen. Diese Geste versinnbildlicht die neabehseinstellung Aschenbachs. An
Aschenbachs verhinderter Abreise, seiner gegludRiskkehr und der Geste der gedffneten
Hand wird offensichtlich, dass fur ihn ein neuelbérsabschnitt beginnt. Der Seite seiner
Personlichkeit, die er jahrelang unterdrickt hddt gr jetzt Raum und Zeit.

Thomas Mann hat in den ersten drei Kapiteln sélwrelle bis zur Wiederkehr Aschenbachs
in Venedig der Beschreibung der Personlichkeitsektung des Kinstlers Aschenbach vor
dem Hintergrund der soziokulturellen Bedingunge#l Raum eingeraumt. Vermutlich hatte
er die Absicht mit der feinfihligen CharakterisieguAschenbachs, in der er die Einflliisse
seiner Herkunft, seine Erziehung in der preu3isébesellschaft, seine Angepasstheit an das
bestehende System, seine Erfolge, seine Werthalrsgginen Willen zum Ruhm und seine
emotionale Befindlichkeit beschreibt, die Ursach&n Aschenbachs weitere Entwicklung
offenzulegen. Er hat Aschenbach als einsamen, Igelsaftlich anerkannten und beriihmten

Menschen gezeichnet, der ein von Vernunft gepragsi®tisches geordnetes Leben lebt.

3.3.5. Aschenbachs Liebe zu Tadzio
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Der Wetterumschwung, die Sonne, die flimmernde édigan Strand und seine geglickte
Ruckkehr verandern Aschenbachs seelische GestintmBreist entspannt, enthemmt und
erotisiert. Euphorie ergreift ihn. Achenbachs Gé@ansind besetzt von mythischen Bildern.
.Nun lenkte Tag fur Tag der Gott mit den hitzigeraNgen nackend sein gluthauchendes
Viergespann durch die Raume des Himmé&f8 Auffallend ist, dass mit dem Erscheinen
mythischer Bilder sich Aschenbachs Gefiihl fur dieit Zerédndert. Sein neues Zeitmald
widerspricht dem strengen Zeitplan, der friher $&iben bestimmte. Aschenbach erlebt jetzt
Gleichheit und Wiederkehr von beglickenden Tagee.Hzrte seines friheren Daseins wird
ersetzt durch Weichheit. Seine Angst, ,diese Beasergdie Uhr mochte abgelaufen sein,

bevor er das Seine getan und vollig sich selbselyen®’’

, aus dem zweiten Kapitel wird
jetzt zu: ,Der wohlige Gleichtakt dieses Daseinienén schon in seinen Bann gezogen, die
weiche und glanzende Milde dieser Lebensfiihrungritseh beriickt*®  Solch ein Abend
trug in sich die freudige Gewahr eines neuen Saages von leicht geordneter Mul3e und
geschmiickt mit zahllosen, dicht beieinander liegensdglichkeiten lieblichen Zufall$®
Der liebliche Zufalllegt versteckt offen, wonach Aschenbach sich sehotauf er hofft,
wenn er es auch nicht klar benennt, namlich diee@#iheit, Tadzio so oft wie mdglich zu
sehen. Aschenbach geniel3t sein unbeschwertes Btvanddas so ganz im Gegensatz zu
seinem friheren pflichterfullten Leben steht. Vergen sind die Tage, die ihn ,mit Unruhe
und Widerwillen zurtick in die hohe Mihsal, den igefiichternen Dienst seines Alltags
riefen.?® Er findet durch die Aufgabe seines festen Zeitplaster friiher seinen Tagen
Struktur und Ordnung gab, zu einem neuen LebenBbelr geniel3t es, sich entspannt
treiben zu lassen. Vor dem Hintergrund Venedigsiesgelr wunderlich-wundersamen
Stadt®®, verandert er sich. ,Nur dieser Ort verzauberte #ntspannte sein Wollen, machte
ihn gluicklich.?®% Im Vergleich zu seinen sonstigen, kithlen Somnferdhalten in den
Bergen und seinem dortigen Ringen um sein Werkherst ihm Venedig als ,elysisches
Land“?®, in dem ,in seliger MuRe die Tage verrinnen, mésekampflos und ganz nur der
Sonne und ihren Festen geweifft*Venedig ist der Ort, den Aschenbach gewahlt hatl w

diese méarchenhafte Stadt ihm eine milde, sinnliobieensfihrung verspricht. Aschenbachs
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Leistungsanspruch, seine Arbeitsdisziplin, die rgee Zeiteinteilung und die Gedanken an
sein Werk sind vergessen.

Standig sucht er die Nahe Tadzios, den er idedligte ist glucklich ,der holden Erscheinung
Andacht und Studium zu widmef®® Das Wort Andacht, das aus einem religidsen Kontext
stammt, betont die Verehrung, die Aschenbach dérdrnsmn Jungen entgegenbringt. Wie weit
seine ldealisierung des Jungen geht, kommt auch gam Ausdruck, dass er dessen Sprache
als Musik empfindet, ,So erhob Fremdheit des KnaBRede zur Musik’®®, ebenso wie die
Schénheit des Jungen in Aschenbachs Innern einetinenden Gesang” auslost. Thomas
Mann lenkt, wenn er die Sprache Tadzats Musikund dessen Schoénheit als Ausldser fur
antdnenden Gesangeschreibt, den Blick auf das Berauschende, dasyBische, das
zunehmend auf Aschenbach Einfluss nimmt. Er teffersichtlich Friedrich Nietzsches
Auffassung tber die Wirkung der Musik, die zum Rzwgihren kann. Nach Nietzsche gibt
es zwei Prinzipien kunstlerischer aber auch allgemeenschlicher Existenz. Er spricht vom
Gegensatzpaar des Apollinischen und des Dionysisaaler Kunst® Das Apollinische
kommt vorwiegend in der bildenden Kunst zum AusHrdcén klarer Formgebung, Ebenmass
und Kklassischer Schonheit. Der apollinische Kiunsilg rational, besonnen, mafig,
selbstbeschrankt. Der dionysische Kinstler, fur dienMusik typische Kunstform ist, sucht
den Rausch, das UbermaR, die Entgrenzung. Nietzsdnet den griechischen Gottern Apoll
und Dionysos entgegen gesetzte Funktionen zu. Astelht fur Tugend, Ordnung und
Harmonie. Dionysos ist der Gott des Zlgellosen desl Durchbrechens aller Regeln. Musik
als horbare Kunstform ist nach Nietzsche verdachtigil sie den Betrachter emotional
beriihrt und Leidenschaft in ihm entfa®fit Musik steht fir das Ewige, Unendliche,
Ausufernde im Gegensatz zur Strenge und KlarhaitWertes. Dass Aschenbach zunehmend
emotional verstrickt ist, wird durch die Steigerusginer Empfindungen und seiner Geflhle,
die von derBewunderunguber die zarte Sinneslustur Andacht und schlie3lich zur
LAnbetung?® fiihrt, unterstrichen. Noch versucht er, die Ikusaufrecht zu erhalten, dass es
sein Kunstlertum ist, das ihn so empfanglich fih@wteit macht. Sein Vermégen, die
Schonheit Tadzios wahrnehmen zu konnen, desserrgaw§hnliche Ausstrahlung, seine
vollendeten Bewegungen, das Ebenmass seines Kgrfidrd Aschenbach auf seinen

ausgepragten Sinn fur Asthetik, sein klassisché®@witsideal zuriick, das auch in seinen
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Werken zum Ausdruck kommt. Er zieht einen Verglezgtischen dem Schopfungsakt des
Bildhauers, der aus dem rohen Marmor die fein ddBmhe Form schafft und der
schriftstellerischen Schopfung seiner Werke. ,,0egrgge und reine Wille jedoch, der, dunkel
tatig, dies gottliche Bildwerk ans Licht zu treibearmocht hatte, - war er nicht ihm, dem
Kinstler, bekannt und vertraut? Wirkte er nicht kaua ihm, wenn er, nichterner
Leidenschaft voll, aus der Marmormasse der Spratieeschlanke Form befreite, die er im
Geiste geschaut, und die er als Standbild und 8biggistiger Schonheit, den Menschen
darstellte?*®’. Tadzio verkérpert fir Aschenbach die Vollendungr dorm, wobei die
Formulierungniichterner Leidenschaft volvidersprichlich ist, denn es ist anzuzweifeln, ob
Leidenschaft nichtern sein kann. An dieser Stdildzis der Text die Vermutung, dass
Aschenbach sich selbst betriigt, denn er wird vorhildlder Vollkommenheit Gberwaéltigt,
»,und in aufschwarmendem Entzlcken glaubte er nesefn Blick das Schone selbst zu
begreifen, die Form als Gottesgedanken, die eimerame Vollkommenheit, die im Geiste
lebt und von der ein menschliches Abbild und Gleistier leicht und hold zur Anbetung
aufgerichtet war. Das war der Rausch; und unbedadnkh gierig hiel3 der alternde Kinstler
ihn willkommen. Sein Geist kreildte, seine Bildurgrigt ins Wallen, sein Gedachtnis warf
uralte, seiner Jugend Uberlieferte und bis dalemais von eigenem Feuer belebte Gedanken
auf.“*®> Aschenbach ist so iiberwaltigt von seinem bis jetoh nie so intensiv empfundenen
sinnlichen Erleben, dass er verwirrt nach Erklaamfjir seine ihn erschitternden Emotionen
sucht. Er erinnert sich an die griechische Antiar. Erklarung und zur Rechtfertigung seines
,aufschwarmend[en] Entziickerf&® sucht er auch gedanklich Zuflucht bei den Wirkumge
die die Sonne und die jugendliche Schonheit auhidimen. ,Stand nicht geschrieben, dal3 die
Sonne unsere Aufmerksamkeit von den intellektuediendie sinnlichen Dinge wendet®*
»,50 auch bediente der Gott sich, um uns das Geislichtbar zu machen, gern der Gestalt
und Farbe menschlicher Jugend, die er zum Werkdeugrinnerung mit allem Abglanz der
Schonheit schmickte und bei deren Anblick wir damohl in Schmerz und Hoffnung
entbrannten?® Mit der Aussage, ,sein Gedachtnis warf uralténeseJugend uberlieferte
und bis dahin niemals von eigenem Feuer belebtea@en auf*®®, tritt Thomas Manns
Auffassung vom Sinn des Mythologischen in den Bligkkt. ,Leben heil3t: in Spuren gehen,

Nachleben, Identifikation mit einem sichtbarlicheder Uberlieferten, mythischen Vorbild!
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[...] Alles Leben ist Wiederkehr und Wiederholung,duder sogenannte ,Charakter* des
Individuums eine mythische Rolle, die in der lllusiorigineller Einmaligkeit gespielt wird,
gleichsam nach eigenster Erfindung und auf eigesn@dHmit einer Sicherheit, die der Spieler
aber nicht aus seiner vermeintlichen Erst- und Eligkeit schopft, sondern im Gegenteil aus
dem tieferen Bewusstsein, dal3 etwas schon Gewegdeneesenes und Giltiges mit ihm
wieder am Lichte ist und Gegenwart wird® Allmahlich wird aus Aschenbachs
Bewunderung fur Tadzio ein sehnsiichtiges Begeltas,er vor sich selbst, zurickgreifend
auf Werke der griechischen Philosophen und mythstbgn Uberlieferungen zu
rechtfertigen versucht. Er stellt seine LeidenscimaBezuge, die ihr scheinbare Wirde und
geistige Uberlegenheit verleihen. Ihn bewegen Geglader griechischen Philosophen und in
seinen Tagtrdaumen verdichten sich Bilder und Gebodmn der griechischen Mythologie.
,und aus Meerrausch und Sonnenglast spann sicheinnreizendes Bild. Es war die alte
Platane unfern den Mauern Athens, - war jener disithattige vom Dufte der
Keuschbaumbluten erfullte Ort, den Weihbilder unoirfme Gaben schmiuckten. "

den platonischen Dialogen, in denen Sokrates Rbsidiber Sehnsucht und Tugend belehrt,
sucht Aschenbach Bestatigung fur das, was ihm Wadgr ,Er sprach ihm von dem heil3en
Erschrecken, das der Fuhlende leidet, wenn seire Aiig Gleichnis der ewigen Schdnheit
erblickt; sprach ihm von den Begierden des Weileglosnd Schlechten, der die Schonheit
nicht denken kann, wenn er ihr Abbild sieht, und Berfurcht nicht fahig ist; sprach von der
heiligen Angst, die den Edlen befallt, wenn eintgleiches Antlitz, ein vollkommener Leib
ihm erscheint, - wie er dann aufbebt und aul3erisiclund hinzusehen sich kaum getraut und
den verehrt, der die Schonheit hat, ja, ihm opfeiinde, wie einer Bildsaule, wenn er nicht
furchten musste, den Menschen narrisch zu schéffiérDieser Sokratesmonolog, den
Aschenbach vor seinem geistigen Auge entsteheh Belegt durch die Textstelle, ,spann
sich ihm ein reizendes Bild° entspricht seiner Situation in Venedig: seieilRes
Erschreckerbeim Anblick dergottahnlichen Schénheiseine Befiurchtungeden Begierden
des Weihelosen und Schlechteitht entgegentreten zu kdénnen und seiner Angst si
lacherlich zu machen. Mit dem Sokratesmonolog wdrsiAschenbach, sich zu entlasten,
denn er mochte sein Verhéltnis zu Tadzio dem Le8o#iler-Verhéltnis von Sokrates zu
Phaidros gleichsetzen, um damit seine Verehrund &dizio als Liebe im Sinne Platons zu
rechtfertigen. ,Denn die Schonheit, mein Phaidmg, sie, ist liebenswirdig und sichtbar
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zugleich: sie ist, merke das wohl! die einzige Fades Geistigen, welche wir sinnlich
empfangen, sinnlich ertragen konnéft“Aschenbachs Interpretation belegt, dass seine
Bewunderung fur Tadzio sinnlicher und nicht gemstigNatur ist. Sie legt offen, dass
Aschenbach Platon in seinem Sinne deutet. Dabsuubt er, sich aufzuwerten, wenn er sagt,
.dass der Liebende gottlicher sei als der Geliebts| in jenem der Gott sei, nicht aber im
anderen®®,

Thomas Mann hat vermutlich den Sokratesmonolog Seémsucht und Tugend eingesetzt,
um zu zeigen, wie konfliktbeladen Aschenbach umitiregtion fur seine Uberwaltigung
ringt. Aschenbachs Rechtfertigung seiner homoeaimtis Gefiihle und ihre Einordnung in
einen ,erhabenen“ und unantastbaren Kontext leggnesQual offen und kdnnten als
Versuch verstanden werden, Zuflucht in der Philbggu finden.

Euphorisch gestimmt, hat Aschenbach das VerlangeBegenwart Tadzios zu schreiben.
,Gluck des Schriftstellers ist der Gedanke, derzg@efuhl, ist das Gefiihl, das ganz Gedanke
zu werden vermad®™®™ Aschenbachs verdnderte Auffassung zum kinstlensch
Schaffensprozess tritt hier deutlich in Erscheinujggzt wird er nur noch von seinen
Emotionen geleitet nicht mehr von seiner Vernun#war liebt Eros, heil3t es, den
Mufiggang und fur solchen nur ist er geschaffererAdn diesem Punkt der Krisis war die
Erregung des Heimgesuchten auf Produktion geri¢ftétMit der Bezugnahme auf den
Liebesgott Eros findet Aschenbach die Rechtferigutafir, dass sinnliches Empfinden
Bestandteil kiinstlerischen Schaffens ist. ,Niedatt die Lust des Wortes suRer empfunden,
nie so gewul3t, dald Eros im Wort sei, wie wahrendgag#dhrlich kdstlichen Stunden, in
denen er, [...] im Angesicht des Idols, und die Musginer Stimme im Ohr, nach Tadzios
Schonheit seine kleine Abhandlung, jene andertl@dlien erlesener Prosa formte, deren
Lauterkeit, Adel und schwingende Geflhlsspannumgdn kurzem die Bewunderung vieler
erregen sollte3*® Auch hier findet sich wieder in déusik seiner Stimmeler Hinweis auf
das dionysische Element. Als Aschenbach Tadzio$r8eht vor Augen seine Abhandlung
beendet, ist er erschopft, ,und ihm war, als oln $&wissen wie nach einer Ausschweifung

306

Klage fiihrte.?%  Seltsam zeugender Verkehr des Geistes mit einérpet!“*®’ Aschenbach

bringt, von Liebesgefuhlen ergriffen, ein einzigges Werk hervor. Die positive Resonanz,
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die seine Prosa spater in der Offentlichkeit etfabelegt, dass Aschenbach hier eine
wunderbare Symbiose aus Reinheit des Stils undtlkiiissher Leidenschaft gelungen ist. Im
Gegensatz zu seinen friheren Werken, die gepragiwvadurch den strengen klassischen Stil,
der repréasentativ fur die Neuklassik war, Ubertmeftlie anderthalb Seiten, die er von Eros
geleitet abfasst, alles, was er je geschriebenAsthenbachs Leichtigkeit beim Schreiben
und seine Befindlichkeit nach dieser Werkschopfaimgl fir ihn eine neue Erfahrung. Sie
steht im Widerspruch zu seiner friheren Arbeitsimgt im zweiten Kapitel, ,weil ihr
Schopfer mit einer Willensdauer und Zahigkeit [.ahjelang unter der Spannung eines und
desselben Werkes ausgehalten und an die eigentigrstellung ausschlief3lich seine
starksten und wiirdigsten Stunden gewandt hdtteiid betont damit den Unterschied in der
Entstehungsweise seiner Werke. Es scheint daslé&tisshe Ziel Thomas Manns zu sein, die
grundlegende Bedeutung der Erotik fur die kingtdme Kreativitat zu thematisieren. ,Es ist
sicher gut, daf} die Welt nur das schbne Werk, rgelmie Entstehungsbedingungen kennt;
denn die Kenntnis der Quellen, aus denen dem Keingthgebung floR3, wirde sie oftmals
verwirren, abschrecken und so die Wirkungen destréfflichen aufheben®® Es ist
offensichtlich Thomas Manns Anliegen, hier auf &#ierspruch zwischen der birgerlichen
Lebensweise mit ihren Moralvorstellungen und Wadttimgen und der kinstlerischen
Existenzweise aufmerksam zu machen. Die Wendundtsg®e zeugender Verkehr des
Geistes mit einem Korper® konnte man als Beleg dafiir nehmen, dass der keeatit des
Kinstlers mit einem korperlichen Zeugungsaktsakplegchbar ist. Es ist moglich, dass
Thomas Mann der Auffassung Sigmund Freuds zum émisgsprozess literarischer Werke
folgt, der das Kunstwerk als Sublimierung, als Umdlang sexueller Energie in eine
gesellschaftlich hther angesehene Ebene vetsteht

Als Aschenbach den Impuls hat, Tadzio, der sein ehsbefihl so verandert hat,
anzusprechen, scheitert er klaglich. ,Dieser Sghdién zu tun er versdumte, er hatte sehr
maoglicherweise zum Guten, Leichten und Frohen, alsd@mer Ernlichterung gefuhrt. Allein
es war wohl an dem, dafl3 der Alternde die Erntchgerucht wollte, dal? der Rausch ihm zu
teuer war. Wer entratselt Wesen und Geprage destkiimms! Wer begreift die tiefe
Instinktverschmelzung von Zucht und Ziigellosigkeitorin es beruht®? In der

Bezeichnundnstinktverschmelzung von Zucht und Zugellosidi@itmt zum Ausdruck, dass
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das Wesen der Kunst eine Verschmelzung von apshen und dionysischen Impulsen ist.
Aschenbach hat bis zu diesem Zeitpunkt nur dieliasithe Seite seiner Existenz gelebt und
die dionysische unterdriickt. An der Entwicklung Becbachs von der friheren Selbstzucht
und dem geziigelten Gefiihl Uber die ,geknechtetefiByng*** zur Instinktverschmelzung
von Zucht und Zugellosigkditingt Thomas Mann in Anlehnung an Friedrich Nsete seine
Auffassung von der Notwendigkeit apollinischer udidnysischer Anteile in der Kunst und
im Kunstler zum Ausdruck. ,Wir werden viel fir diésthetische Wissenschaft gewonnen
haben, wenn wir nicht nur zur logischen Einsiclondern zur unmittelbaren Sicherheit der
Anschauung gekommen sind, dal3 die Fortentwickluag Kunst an die Duplizitat des
Apollinischen und des Dionysischen gebunden¥t.

Am Scheitern Aschenbachs mit Tadzio in Kontakt mten, wird deutlich, wie verwirrt
Aschenbach ist. Er furchtet sich der Lacherlichpegtiszugeben, aber mehr noch hat er Angst
vor Desillusionierung und Enttduschung. Es scheim¢ Flucht in die Sehnsucht zu sein, die
ihn zdgern lasst, Tadzio anzusprechen, denn eritwileiterhin als Ideal verehren. ,Denn
der Mensch liebt und ehrt den Menschen, solanglenenicht zu beurteilen vermag, und die
Sehnsucht ist ein Erzeugnis mangelhafter ErkentitfisNach dem gescheiterten Versuch
Tadzio anzusprechen, ist Aschenbach nicht bereit, snklares zdgerliches Verhalten zu
analysieren. Er ist verwirrt und ,er spielte, schmwée und war viel zu hochmutig, um ein
Gefiihl zu fiirchten3® Aschenbach verliert zunehmend seine Selbstkrifik iiberschatzt
sich. Er huldigt der Sehnsucht. Er ist vom konteolen, auf Wirde bedachten Staatskinstler
zum schwéarmerischen Liebenden geworden. Sein Lieaesich grundlegend gewandelt und
hat eine vollkommen andere Gewichtung bekommen.dDreh Erholung wieder gewonnene
Kraft und Energie, die er friher ausschliel3licmeeiwWerkschopfung schenkte, flie3t nun in
Lebensgenuss und Leidenschaft, ,in Rausch und Baiyfig®*’. Er denkt nicht mehr daran,
abzureisen, denn seine Gedanken kreisen nur nochadazio, dessen Tagesrhythmus auch
den seinigen bestimmt. ,Zwar zog er sich zeitigizky denn um neun Uhr, wenn Tadzio vom
Schauplatz verschwunden war, schien der Tag ihmdeee®*® Seine einzige Sorge gilt der

maoglichen Abreise der polnischen Familie.
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Allmorgendlich genieRt und zelebriert der ,Einsanaahe®® den Sonnenaufgang.
.Ehemalige Geflhle, frihe, kostliche Drangsale Heszens, die im strengen Dienst seines
Lebens erstorben waren und nun so sonderbar gelvandéckkehrten, - er erkannte sie mit
verwirrtem, verwundertem Lé&cheld?® Diese verschitteten Empfindungen lassen den
Ruckschluss auf Aschenbachs lang vergessene uaditiitkte Liebesgefihle zu, die durch
die Begegnung mit Tadzio wieder in ihm erwacht sind

Aschenbachs entspanntes Dasein, Sonne und Sdlah#h seine Sensibilitat gesteigert und
ihn enthemmt. Freudig begruf3t er jeden neuen Tagjhth an sein Geheimnis und an sein
Abenteuer erinnert. Haufig beobachtet er TadzionbBallspielen, ,und Hyakinthos war es,
den er zu sehen glaubte und der sterben musstiezweaiGotter ihn liebten®** Aschenbach
identifiziert sich mit dem schmerzenden Neid, déerfSucht und dem Leid Zephyrs. Im
Laufe der Zeit nimmt er wahr, dass Tadzio die irewigmete Aufmerksamkeit bemerkt und
verunsichert auf sie reagiert, aber er vermeidatewen mit dem Schonen in Kontakt zu
treten. Zwischen beiden existiert nur Blickkontddej dem es Aschenbach geschickt gelingt,
seine Gefuhle und seine Betroffenheit zu verbergdier wird erneut deutlich, wie
kontrolliert Aschenbach sich verhalt, wie sehr erinmnerlicht hat, die Form zu wahren. An
Aschenbachs kontrolliertem Verhalten, im Wahremee&uReren Form wird eine Parallele
zum briuchigen Formenkult des Preu3entums deutlich.

Als Aschenbach aber eines Abends unverhofft, Gbenend und unvorbereitet auf Tadzio
trifft, zeigt er in seinem Blick Freude und Bewundw®y, der von Tadzio mit einem
besonderen Lacheln erwidert wird. ,Es war das Lkckes NarziR*¥? Aschenbach ist von
diesem Lacheln uberwdltigt und er gesteht sich meghe Rechtfertigungsversuche,
Umdeutungen, Verschiebungen und Verschleierungseilesein, dass er Tadzio liebt. ,Und
zurtckgelehnt, mit hangenden Armen, Uberwaltigt omehrfach von Schauern Uberlaufen,
fliusterte er die stehende Formel der Sehnsuchtnmoéglich hier, absurd, verworfen,
lacherlich und heilig doch, ehrwiirdig auch hier moglch liebe dich!“**® Seine
vorgeschobene Argumentation, in Tadzio nur das vYotlendete Kunstwerk zu bewundern,
bricht mit diesem Eingestandnis voéllig in sich zmsaen. In der Vieldeutigkeit und
Vielschichtigkeit seines Bekenntnisses spiegelth skschenbachs Angst, die aus der

gesellschaftlichen Achtung der homoerotischen Qefi#u einem minderjahrigen Jungen
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resultiert. Aschenbach weil3 um die Unmdglichkeitl wiie Aussichtslosigkeit seiner Liebe,
um die gesellschaftliche Stigmatisierung, aberedehbnt sich zu seiner Liebe.

3.3.6. Erkenntnis und Tod

Es konnte das kunstlerische Ziel Thomas Manns gemneuphorisch-freudigen Gestimmtheit

Aschenbachs im vierten Kapitel, in dem er auflebt untensiv beobachtend am Leben
teilnimmt, im funften Kapitel ein beunruhigendesgéhgstigendes Bild, Krankheit und
Bedrohung entgegenzusetzen, um den tragischen Agsdar Novelle vorzubereiten.
Aschenbach macht unheimliche Beobachtungen. Vorohgggzigen Friseur erfahrt er in
Andeutungen, dass Venedig von einem ,Ubel* heimgesist. Aschenbach findet heraus,
dass durch die feucht-warme Witterung und den ScirdVlagen- und Darmerkrankungen
ausgebrochen sind und dass es eine Vorsorgemalindaméolizei ist, Venedig zu
desinfizieren. Immer ofter nimmt er den Geruch sikeimbekampfenden Mittels wabhr,
~einen suBllich-offizinellen Geruch, der an ElendduNunden und verdachtige Reinlichkeit
erinnerte.?* In Venedig herrscht die Atmosphare einer verscewdrerschwiegenheit. Die
undurchschaubare Atmosphare in Venedig, die digedlurschene Krankheit verheimlichen
will, kann als eine Parallele zu Aschenbachs bigkar Geheimhaltungsversuchen seiner
Leidenschaft gesehen werden. In Venedig wird véesaft, umgedeutet, beschwichtigt,
geschwiegen, geleugnet und diese Verhaltenswerssprechen Aschenbachs Bemiihungen
sein Geheimnis, seine Liebe zu Tadzio, zu verbergemeniel3t die Verunsicherung, die in
der Stadt durch die Verheimlichungsversuche umUtss entstanden ist, weil er sich hinter
dem allgemeinen Chaos verstecken kann. AschenlZaglespalt wird daran deutlich, dass er
einerseits alles daransetzt, in Erfahrung zu bringen welche Krankheit es sich handelt, was
sich genau hinter dem Geheimnis Venedigs verbiagtlererseits aber nicht bereit ist,
moralisch zu handeln und die Familie Tadzios zunemy denn seine grofdte Angst ist es, dass
Tadzio abreisen konnte: ,Man soll schweigen! [...] rMa soll das
verschweigen®°Aschenbach empfindet eine gewisse Genugtuung iibeshaotischen und
geheimnisvollen Zustande in Venedig, die auch seirfeelenzustand entsprechen. ,So
empfand Aschenbach eine dunkle Zufriedenheit Uleeplrigkeitlich bemantelten Vorgéange
in den schmutzigen Gassen Venedigs, - dieses sdeli@eheimnis der Stadt, das mit seinem
eigensten Geheimnis verschmolz, und an dessen Bemghauch ihm so sehr gelegen
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war.“*?® Der Text belegt, dass Aschenbach zwar Bewussttimt seine Lage, aber sein
Rechtsempfinden und sein Verantwortungsgefuhl vemlchat. Er will sein Wissen nicht

offentlich machen, er zieht das Chaos und den midgh Tod Tadzios, seiner moralischen
Pflicht zu warnen, vor. ,Denn der Verliebte besergichts, als dal? Tadzio abreisen kénnte
und erkannte nicht ohne Entsetzen, dal® er nichtr meHeben wissen werde, wenn das

geschahe*’ Die Steigerung von ,ich bleibe hier, so lange deitist!“3?®

zu ,dafld er nicht
mehr zu leben wisse, wenn das gesch&felegt den Grad der Abh&ngigkeit und der
Uberwaltigung Aschenbachs offen.

Er hat es sich zur Gewohnheit gemacht, die poleis@milie durch Venedig zu verfolgen. Er
scheut sich nicht, dem ,Abgoft®in den engen Gasschen Venedigs nachzustellen, jdann
trieb die Manie.®*! Mit der Bezeichnung von Aschenbachs psychischestanad alsManie
wird Aschenbachs Besessenheit offensichtlich undsedi verweist wieder auf den
dionysischen Rausch. Aschenbach wird vom BewundenarVerfolger. An seinem Rausch -
er gibt sich jetzt vollig seinen Liebesgefiihlen kimd versucht standig in Tadzios Nahe zu
sein, er ergreift jetzt aktiv die Initiative, errf@gt Tadzio gezielt - wird der Grad seiner
Verfallenheit an Tadzio deutlich. ,Er muf3te stetideiben, wenn sie verweilten, mufite in
Garkuchen und Hofe flichten, um die Umkehrenderiiver zu lassen; er verlor sie, suchte
erhitzt und erschopft nach ihnen Gber Bricken unschmutzigen Sackgassen und erduldete
Minuten tddlicher Pein, wenn er sie plotzlich igenPassage, wo kein Ausweichen mdglich
war, sich entgegenkommen saf“Aschenbach wird nur noch von seiner Leidenschaft
getrieben und er findet Befriedigung darin. Auclerhwird, wie bei der Beschreibung der
Manie, die Gewalt deutlich, die Gber Aschenbacleingebrochen ist, gegen die er sich nicht
mehr zur Wehr setzen kann. ,Dennoch kann man rdaggen, dal3 er litt. Haupt und Herz
waren ihm trunken, und seine Schritte folgten degisdthgen des Damons, dem es Lust ist,
des Menschen Vernunft und Wiirde unter seine FiReezn.?*® Selbst beim sonntaglichen
Gottesdienst in San Marco stellt er dem Entbehrtach und ohne Scham nimmt er
Blickkontakt zu ihm auf. Spéater folgt er diskretr d@ondel der polnischen Familie. ,So glitt

und schwankte er denn, in weiche, schwarze Kisselehgt, der anderen schwarzen,
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* immer hoffend, das

geschnabelten Barke nach, an deren Spur die Pasioiesselte®
Begehrte nicht aus den Augen zu verlieren. Dieser nach raufehtbare Prozess der
Entwirdigung Aschenbachs ist Ausdruck seiner inmmdétatwicklung. Die Zuschreibungen
Manie Passion Damon und gefesseltbetonen Aschenbachs Ausgeliefertsein. ,Einsamkeit,
Fremde und das Glick eines spaten und tiefen Rasigimutigten und tberredeten ihn, sich
auch das Befremdlichste ohne Scheu und Errétenrhdehen zu lassei® Aschenbachs
Hemmungslosigkeit spiegelt sich auch im verandevtenedig-Bild: ,Das war Venedig, die
schmeichlerische und verdachtige Schone, - diesdt,Stalb Marchen, halb Fremdenfalle, in
deren fauliger Luft die Kunst einst schwelgerisaiiwvaicherte und welche den Musikern
Klange eingab, die wiegen und buhlerisch einlulBam Abenteuernden war es, als tranke
sein Auge der gleichen Uppigkeit, als wiirde seim @mn solchen Melodien umworben; er
erinnerte sich auch, dal’ die Stadt krank sei undussGewinnsucht verheimliche, und er
spahte ungeziigelter aus nach der voranschwebenoledelG®*® In der Verkniipfung von
Venedig alsverdachtige Schoénand der Musik findet sich wiederum ein Hinweis alié
dionysische, verfuhrerische Komponente durch diesik] deren Klange ,wiegen und
buhlerisch einlullen®™’. Mit der Gewissheit (ber die Ausbreitung der Seuchied
Aschenbachs Handeln immer schamloser. Seine friBeltestzucht, das geziigelte Geféfhl
die geknechtete Empfinduffg sind ins Gegenteil umgeschlagen. ,So wuRte undtevdenn
der Verwirrte nichts anderes mehr, als den Gegedstier ihn entziindete, ohne Unterlal® zu
verfolgen, von ihm zu traumen, wenn er abwesend wad, nach der Weise der Liebenden,
seinem Schattenbilde zartliche Worte zu geb&hAschenbachs Verliebtheit und Sehnsucht
geht so weit, dass er eines Abends vor dem Hoteleindes Schdnen halt macht und sich
trunken vor Liebe mit der Stirn an dessen Tur leh@ennoch fehlte es nicht an
Augenblicken des Innehaltens und der halben BesmnAuf welchen Wegen! dachte er
dann mit Bestiirzund*’, und er fragt sich, was wohl seine Vorfahren zu emirjetzigen
Leben gesagt hatten. Er versucht, sein Verhaltéisemem Kunstlertum zu rechtfertigen, das
ihm soviel Kraft abverlangt ,denn die Kunst war édmieg, ein aufreibender Kampf, fur

welchen man heute nicht lange taugte. Ein Leben $elbstiberwindung und des

34T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.103.
35T, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.104.
33T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.104.
%377, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.104.
338 y/gl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Rkéurt a. Main 2007, S.17.
339ygl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Rkéurt a. Main 2007, S.17.
%07 'Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.104.
%417 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.105.

54



Trotzdem®*2. Diese Aussage belegt, dass Aschenbach sich fersBetrachtung auf eine
Ebene mit seinen Vorfahren stellt, die den gedadiiich hochangesehenen Dienst im
Militar geleistet haben. Er versucht, sich im Gddanan die preul3ischen Ideale, nach denen
auch er gelebt hat, zu beruhigen. Er sieht seimeifals Klnstler, die er audienst nennt,
der des Soldatentums gleichwetfity Auffallend ist, dass er die Kunst auch hier wieite
Verbindung mit Krieg und Kampf nennt, eine Zuordgudie unterstreicht, wie schwer das
Kunstschaffen fur den Kinstler ist und dass diéséen ihm das AuRerste abverlangt. In der
Reflexion Uber sein Leben rechtfertigt er sich danéss der Liebesgott Eros nicht nur ihn,
den Kinstler, sondern auch antike Kriegsheldenngelbat und dass diese fUr ihre Taten
unter seinem Einfluss nicht verurteilt, sondern asogochgeachtet waren. ,So war des
Betdrten Denkweise bestimmt, so suchte er sichiitaen, seine Wiirde zu wahreft*Der
Text belegt, dass Aschenbach sich trotz seines tRebfpungsversuches bewusst ist, dass
seine homoerotische Liebessehnsucht zu Tadziolggsadtlich unerwlinscht, ja unerlaubt
Ist.

Dass Thomas Mann erneut die griechische Mytholegisetzt, hier wieder den Liebesgott
Eros, kénnte ein weiterer Hinweis darauf sein, ddies Mythologie in der Novelle die
Funktion eines Hilfsmittel fir den Helden hat. Asnbach sucht, um seine gesellschaftlich
unerwinschte homoerotische Neigung zu einem Knabeginen ehrenwerten Bezug zu
stellen, Zuflucht und Orientierung bei den kladsest Vorbildern. Durch die Mythologie
findet Aschenbach Stabilisierung fir seine Identita

Mit gespanntem Interesse beobachtet AschenbacErdigicklung des ,Ubels” in Venedig
und wendet ,bestandig eine spurende und eigengnAigfmerksamkeit den unsauberen
Vorgangen im Innern Venedigs zu, jenem Abentewssr AluRenwelt, das mit dem seines
Herzens dunkel zusammenfloss und seine Leidenschdftunbestimmten, gesetzlosen
Hoffnungen nahrte®° Er weiR, dass Venedig so wie er ein GeheimnisteorAuBenwelt zu
verbergen versucht und geniel3t es, mit der Genngtules Teilhabenden an Chaos und
Verfall die Venezianer, die um das ,Ubel* wissemne Liigen zu verfiihren, wie den
Friseur*®, den Ladenbesitz&Y, den Hoteldirektd¥® und den StraRensandfér
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Eines Abends unterhalt eine Gruppe von StraBenmamigk die Hotelgaste mit
schmachtenden Liebesliedern und Komikeinlagen. @&sisach nimmt ,die vulgaren und
schmachtenden Melodien begierig auf, denn die Ibsicleaft |Ahmt den wahlerischen
Sinn*®*°. Der Anfiihrer der StraRensanger, ein geschickragder Gitarrenspieler, tut sich
besonders hervor. Klein von Wuchs, ausgemergelhaasig, stumpfnasig war er ,nicht
venezianischen Schlagé¥ Der hervortretende Adamsapfel und seine langémé&4allen
besonders an ihm auf. Seine Kdrperbewegungen sthdéo. Wenn er sich bewegt, geht von
ihm ein deutlicher Karbolgeruch aus, ein Geruch,ateKrankheit und Tod erinnert. Er hat
auf Aschenbach eine bedrohliche Ausstrahlung. Alefid ist, dass er dieselben auf3erlichen
Merkmale aufweist wie der Wanderer am Friedhof,idekschenbach den Wunsch zur Reise
ausloste und der herrische Gondoliere, der AsclafisbaVillen brach und ihn zum Lido
Ubersetzte. Als der Schauspieler am Ende seindsi€angen an Aschenbachs Tisch tritt,
verwickelt dieser ihn in ein Gesprach iiber das JUle Venedig. Der Komddiant liigt,
leugnet jegliche Infektionsgefahr und stellt das néEn der Behdrden als
verantwortungsbewusste MalRnahme dar. Unter layi@Red, einer kiinstlichen Frohlichkeit,
hervorgerufen durch ein erzwungenes, ansteckenaigseh und mit einem Lachrefrain, ,sein

22 verabschiedet

Kunstlachen, unverschamt zur Terrasse emporgesaadtiohngelachte
er sich und seine Musikanten vom begeisterten ajstosen Publikum, dem er verachtlich
die Zunge herausstreckt. Der Habitus des Gitarrelesp und sein Hohngelachter lassen
darauf schlieRen, dass er Uber die Krankheit ined&nBescheid weil3 und das Publikum
auslacht, ,er lachte nicht mehr, er schrie; er wiresdem Finger hinauf, als gabe es nichts
Komischeres als die lachende Gesellschaft dort “6berDas groteske Hohngelachter des
dreisten Sangers, der von ihm ausgehende Karbalyarnd die falsche Frohlichkeit der
Darbietung wirken beunruhigend auf Aschenbach, denist der Einzige aul3er Tadzio, der
die Auffuhrung mit Ernst verfolgt. ,Aschenbach rahnhicht mehr im Stuhl, er sal}
aufgerichtet wie zum Versuche der Abwehr oder Rluchber das Gelachter, der
heraufwehende Hospitalgeruch und die Nahe des $oh@arwoben sich ihm zu einem
Traumbann, der unzerreiRbar und unentrinnbar seimpti seinen Sinn umfangen hieft*
Aschenbach scheint die Ausweglosigkeit seiner 8dna zu spiren. Ihn ergreift
Todesahnung. Hier wird die Absicht Thomas Mannglaéw die Figuren, die Veranderungen

und Unruhe in Aschenbachs Leben bringen, aul3ealiemmit der gleichen Physiognomie und
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ahnlichem Erscheinungsbild sowie symbolischen Maidkem der Bekleidung, z.B. der gelben
Schéarpe, auszustatten. Auffallend ist auch, dassmshrem Umfeld alle als fremd bezeichnet
werden. Sie erschliel3en sich in ihrer Bedeutung #mde der Novelle her als Todesboten.
Sie verweisen auf den Totenfihrer Hermes, den @eit Wanderer, der die Toten ins
Schattenreich fiihit>.

Wahrend der Vorstellung beobachtet Aschenbach dadzistohlen, denn er hatte bemerkt,
dass man den Jungen von ihm fernzuhalten versyehtkeine furchtbare Beleidigung darin
entnehmen missen, unter der sein Stolz sich inkamgéen Qualen wand und welche von
sich zu weisen sein Gewissen ihn hindeftd.“Aschenbach hat noch Bewusstheit tiber sein
Verhalten und er weil3 um die gesellschaftliche bilsgung seiner Verehrung fur Tadzio.
Dass er ihrverstohlen beobachtebelegt, dass er die soziale Kontrolle flrchtet dads er
sich ihr unterwirft, in dem er der gesellschaftéohForderung wenigstens in der aul3eren
Form nachkommit.

Tadzio steht, die Fuf3e gekreuzt, die rechte HandemHufte gestitzt in seiner Nahe und
beobachtet ernst die Gesangsgruppe. Ergriffert stethenbach fest, dass der Schone sich in
seinem Verhalten an ihm orientiert. Wieder, wiecsthm dritten Kapitef’, glaubt er an
Tadzio eine gewisse korperliche Schwache zu erk@nhe,Er ist kranklich, er wird
wahrscheinlich nicht alt werden, dachte er wiedenmi jener Sachlichkeit, zu welcher
Rausch und Sehnsucht bisweilen sich sonderbar @pieen; und reine Flrsorge zugleich
mit einer ausschweifenden Genugtuung erfiillte $¢émz.*>°> Aschenbachs Gefiihle sind
ambivalent. Er schwankt zwischen Bedauern und démheit Gber einen mdglichen frihen
Tod Tadzios. An der ,ausschweifenden Genugtutfigtasst sich erkennen, dass Achenbach
sehnlichst zu hoffen scheint, mit dem Jungen im Veceint zu sein. Hier wird wieder
Thomas Manns Absicht der Mehrdeutigkeit von Auseag&ennbar.

Nachdenklich und einsam vor einem Glas Granataftelerweilt Aschenbach nach dem
Auftritt der Musikantengruppe an seinem Platz. ,Diacht schritt vor, die Zeit zerfief*
Das Bild einer Sanduhr, in der der Sand langsaminvey schiebt sich vor sein geistiges Auge
und erinnert ihn an sein bereits gelebtes Lebenamndie Zeit, die ihm noch verbleibt. Dass

Thomas Mann an dieser Stelle drei Symbole bindglrbolgeruchweist auf Krankheit hin,

$5ygl. W. Frizen: Thomas Mann. Der Tod in VenedigA2flage. Miinchen 1993, S.138.
%6 T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.111.

%7ygl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage aRkfurt a. Main 2007, S.51/S.66.
#8y/gl. T. Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Rkéurt a. Main 2007, S.66.

%97, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.116f.

%07 Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.117.

%17, Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.117.

57



Granatapfelsaftsteht fur Tod undstundenglawersinnbildlicht ablaufende Lebenszeit - lasst
die Vermutung zu, dass er auf den kommenden Totekdachs hinweist.

Bei seinem erneuten Versuch Klarheit Gber die Kinaitkin Venedig zu erlangen, erfahrt
Aschenbach von einem Reiseblroangestellten die Mgahiber den Ausbruch der indischen
Cholera. Aufgrund der Gegebenheiten in Venedig, &mhwile, der Warme, der
Wasserkanale und der Enge hat sich die Krankheitaus dem Ganges-Delta eingeschleppt
worden ist, in dieser Stadt schnell ausbreiten kénnDer Reiseblroangestellte rat
Aschenbach dringend zur Abreise. ,Aber die Furcbr \allgemeiner Schadigung, die
Rucksicht auf die kirzlich erdffnete Gemaldeaubstgl in den offentlichen Garten, auf die
gewaltigen Ausfélle, von denen im Falle der Panild wes Verrufes die Hotels, die
Geschéfte, das ganze vielféaltige Fremdengewerbmbedaren, zeigte sich machtiger in der
Stadt als Wahrheitsliebe und Achtung vor intermalen Abmachungen; sie vermochte die
Behdrde, ihre Politik des Verschweigens und deseiédphens hartndckig aufrecht zu
erhalten.®*? Die bedriickende Stimmung im fiinften Kapitel hatdmmklen, bedrohlichen und
von Gewinnsucht gekennzeichneten Venedig-Bild eiBatsprechung. In Venedigs
Verantwortungslosigkeit findet sich auch eine Ralalzu Aschenbachs Verhalten. Venedigs
Stadtverwaltung furchtet wirtschaftliche Verlusteenn die Wahrheit tGber die Cholera
offentlich wird. Aschenbach furchtet den VerlustdZms, wenn seine Familie von der
Ausbreitung der Krankheit erfahrt. Beide versucherGeheimnis zu hiten. Die Energie, die
Aschenbach fir seine Recherche, die Wahrheit heuéinden, aufwendet, zeigt, wie viel fir
thn von der Verheimlichung der Seuche abhangt, veeilsein Weiterleben von der
Anwesenheit Tadzios abhéngig gemacht hat und &apete nicht ohne Entsetzen, dald er
nicht mehr zu leben wissen werde, wenn das gestifahEr ringt erneut mit sich, ob er aus
Ehrgefuhl und Anstand die polnische Familie vor @efahr aufklaren und warnen soll. ,Er
konnte dann dem Werkzeug einer héhnischen Gottueit Abschied die Hand aufs Haupt
legen, sich weg wenden und diesem Sumpfe entflietfémier wird Tadzio dasVerkzeug
einer hohnischen GottheiDionysos, genannt. Aschenbach ist dem dionysisdRausch
verfallen, den die Schonheit Tadzios in ihm ausgeh@t. Aschenbach hat zwar Bewusstheit
Uber seine Lage, kann sich aber gegen die Ubernsaamér Gefiihle nicht mehr zur Wehr
setzen, um eine Wende herbeizufihren. Auch diesasfiMiet er nicht die Kraft zu einem
ehrenhaften Schritt, denn dieser Schritt ,wirde #umlckfihren, wirde ihn sich selber

wiedergeben; aber wer aul3er sich ist, verabschmhtsnmehr, als wieder in sich zu
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gehen.?®® Aschenbach ist nicht mehr zu moralischem Handahigf weil er von seinen

Liebesgefiihlen gefesselt und ihnen ausgeliefertBsterinnert sich noch einmal an den
Fremden in Minchen, der in ihm die Reiselust gewkek und ihm widerstrebt der Gedanke
an den kalten Norden, an seine anspruchsvolle defgad seine mihevolle Arbeit. Indem er
sich angewidert sein friheres Leben vergegenwadi&g bestimmt war von ,Miuhsal und

%% \wachst seine Uberzeugung: ,Man soll schweigen!] [Ich werde

Meisterschaf
schweigen!®®” Hier wird deutlich, dass der erfolgreiche, untapelStaatsschriftsteller jetzt
das Chaos der Ehre und Wirde vorzieht. ,Das Bewufdtseiner Mitwisserschaft, seiner
Mitschuld berauschte ihn, [...] Das Bild der heimgdgen und verwahrlosten Stadt, wust
seinem Geiste vorschwebend, entzindete in ihm Hoffan, unfassbar, die Vernunft
Uberschreitend, und von ungeheuerlicher SuRigkeif Was galt ihm noch Kunst und
Tugend gegeniiber den Vorteilen des Cha8&®as Chaos hat tiber Aschenbachs Vernunft
gesiegt und hat Macht tber ihn gewonnen. Die Hof§mnvon ungeheuerlicher SuRigkeit
sind Ausdruck seines Wunschdenkens: Aschenbachaohtisieh die Vereinigung mit Tadzio.
In dieser Nacht hat Aschenbach einen ihn erschidaéer Traum, bei dem er aufs AuRerste
gespannt mit Angst und Lust zunachst widerstrelz@margiastisches Fest beobachtet. Larm,
lautes Jauchzen einer Menschenmenge, ,und die &egen heulten den Ruf aus weichen
Mitlauten und gezogenem u-Ruf am Ende, siuf3 und wildleich, wie kein jemals

erhorter®®®

, umgeben ihn. Aschenbach wird zunehmend in dasteche Traumgeschehen
einbezogen, er wird Teil dieses Geschehens. Imnigaschehen spiegelt sich der geistig-
seelische Konflikt Aschenbachs, sein Kampf zwisciiemunft und Gefluhl,Grol3 war sein
Abscheu, grol3 seine Furcht, redlich sein Wille, aitetzt das Seine zu schitzen gegen den
Fremden, den Feind des gefassten und wiirdigene8&i8t An der Textstelle, ,und sie
brachen von aul3en herein, seinen Widerstand - dieén und geistigen Widerstand —
gewalttatig niederwerfend, gingen hindurch und diefseine Existenz, lieBen die Kultur
seines Lebens verheert, vernichtet zurftk“wird das AusmaR der Gewalt, die Uber
Aschenbach hereingebrochen ist, deutlich. AschdnbaiR?, dass es ,[d]er fremde GotfF

ist ,und seine Seele begehrte sich anzuschlieRenRigen des Gotted™® Aber mit ihnen,
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4 Und seine Seele

in ihnen war der Traumende nun und dem fremdeneGgehorig.?’
kostete Unzucht und Raserei des Untergant@sMit diesem fremden Gottbeschreibt
Thomas Mann wiederum Dionysos, der nicht nur alt @es Rausches und des ekstatischen
Kultes, sondern auch als Symbol des urspriunglitledens und der vitalen Erneuerung gilt.
Das Traumgeschehen kann einerseits als dionysiskbh#fest verstanden werden. Die
Grundbestandteile dieser kultischen Feiern wardmaka Phallusumziige unter ekstatisch-
ausgelassenen GesanyénDas Traumgeschehen steht fir den Kampf der Gagensdie
auch in Aschenbach stattfinden, zwischen dem Apstihen, das Vernunft und Harmonie
verkorpert, und dem Dionysischen, das fur Entgragzund rauschhafte Irrationalitat steht.
Andererseits nehmen in diesem Traum unterdriicktaetle Wunsche Aschenbachs Gestalt
an, die er sich in seinem kontrollierten Leben agtshat. Dass Aschenbachs sexuelle
Winsche im Zusammenhang mit Tadzio stehen, wirdrddeutlich, dass er auch im Traum
u-Laute vernimmt, die ihm schon am Strand bei ddorEchung von Tadzios Namen, der
»,Mit seinen weichen Mitlauten, mit seinem gezogelRui am Ende etwas zugleich Suf3es und
Wildes hatte®””, aufgefallen waren. Das Phallussymbol, ,das obsz8ymbol, riesig, aus
Holz, ward enthiillt und erhoht®  konnte in Verbindung mit dem u-Ruf noch einmal
Aschenbachs Wunsch nach sexueller Vereinigung radzib nahelegen. Thomas Mann
macht an Aschenbachs Widerstreben und seinem \fedeg Widerstandes, ,grof3 war sein
Abscheu, grol3 seine Furcht, redlich sein Wille igetzt das Seine zu schitzen gegen den
Fremden, den Feind des gefassten und wirdigene8&{St deutlich, dass eine fremde
Gewalt Macht uber ihn gewonnen hat. Die Aussagejngs Seele kostete Unzucht und
Raserei des Untergang@¥" zeigt, dass Aschenbachs geistige Widerstandeogesn sind.
»+Aus diesem Traum erwachte der Heimgesuchte erttneevriittet und kraftlos dem Damon
verfallen.®® Im Traum ist seine Selbstbeherrschung, die ereiaen Leben so hervorragend
meistert, zusammengebrochen. Seine Verschleierargisshe durch mythologische
Argumentationen halten im Traum nicht mehr standorias Mann verknupft in
Aschenbachs Traum, der das Verdrangte seines Lekans Vorschein bringt, Psychologie

und mythologischen Dionysoskult.
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Nach diesem Traumerlebnis verliert Aschenbach raligalischen Bedenken. Ihm ,war es
zuweilen, als kdénne Flucht und Tod alles storeneleen in der Runde entfernen und er allein
mit dem Schonen auf dieser Insel zurlckbleiben, ga]schien das Ungeheuerliche ihm
aussichtsreich und hinfallig das Sittengeséiz.“An dieser Stelle wird deutlich, dass
Aschenbach im Chaos die Chance auf ein Zusammemseiradzio sieht.

~Angesichts der suf3en Jugend, die es ihm angekatieahn sein alternder Leib; der Anblick
seines grauen Haares, seiner scharfen Gesichtszsigezte ihn in Scham und
Hoffnungslosigkeit.?®3 Um zu gefallen, unterzieht sich der Verliebte kesisthen
Schonheitskorrekturen beim Friseur, die sein Ausseverjingen und ihn attraktiver fur
Tadzio machen sollen. Geschminkt, mit gefarbtemrHmasgestattet mit roter Krawatte und
bunt geschmicktem Strohhut verlasst AschenbachFdiseur und wird damit in seinem
AuBReren zum Ebenbild des alten Gecks auf dem Sddffi er vor Wochen entsetzt als

«384 arkannt hatte. Wahrend einer seiner entnervenden aufreibenden

Jalsch
Verfolgungstouren auf Tadzios Spuren durch Venedigvischen ihm und Tadzio existiert
eine Art schweigender Ubereinkunft im BlickkontakEr sah ihn und er verriet ihn nicit,
spurt Aschenbach, wie sehr ihn seine SehnsuchtlLemkenschaft korperlich und geistig
erschopfen. Er leidet, sein Getriebensein Uberforihe. Fiebernd verliert er die ortliche
Orientierung. In einem Moment der grof3ten Pein,ealsein Liebesobjekt aus den Augen
verloren hat, kauft er Erdbeeren, um seinen Durgdgchen.

Auf den Treppenstufen der Zisterne, an der er vochgn seine vorzeitige jedoch verhinderte
Abreise beschlossen hatte, findet er Ruhe und Gfeis wieder. Aschenbach steht
korperlich und psychisch am Tiefpunkt seines Lebémsler Riickbesinnung auf sein Leben
lasst sich Thomas Manns kunstlerisches Ziel erkenAschenbach noch einmal wie schon
im zweiten Kapitel Uber seine Leistungen und Edolds berihmten Staatsschriftsteller zu
wuirdigen. In diesem Moment verdeutlicht die Henalring seiner Verdienste und seiner
Nobilitierung jedoch das Leid Aschenbachs, der o larzer Zeit vom wuirdevollen
Staatsschriftsteller zu einem bis ins Tiefste ditelnten Kunstler geworden ist. Jetzt wird
Aschenbachs Tragik, die Diskrepanz zwischen seiRahm und seiner Verirrung in Venedig
offengelegt. ,Er sald dort, der Meister, der wirdjgwordene Kiunstler, der Autor des
,Elenden’, der in so vorbildlich reiner Form deng2unertem und der triiben Tiefe abgesagt,
dem Abgrunde die Sympathie gekindigt und das Vdemer verworfen hatte, der
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Hochgestiegene, der, Uberwinder seines Wissens alled Ironie entwachsen, in die
Verbindlichkeiten des Massenzutrauens sich gewbatte, er, dessen Ruhm amtlich, dessen
Name geadelt war und an dessen Stil die Knabenzsidiilden angehalten wurden, - er sal3
dort, seine Lieder waren geschlossen, nur zuwejlgt) rasch sich wieder verbergend, ein
spottischer und betretener Blick seitlich darunkervor, und seine schlaffen Lippen,
kosmetisch aufgehoht, bildeten einzelne Worte aurs dem, was sein halbschlummerndes
Hirn an seltsamer Traumlogik hervorbracht® Die Aussagewas sein halbschlummerndes
Hirn an seltsamer Traumlogik hervorbrachtait der Aschenbach seine Gedanken ausdrickt,
steht im Gegensatz zu der Klarheit seiner Gedaikemhg. Vermutlich soll die so gestaltete
Aussage die Bitterkeit der Erkenntnisse Aschenbadimsildern. Die Wendungler wirdig
gewordene Kinstlebetont, dass Aschenbachs Wirde eine bewusst gewslirde war, so
wie seine Meisterlichkeit eine angestrebte undbeitate war und unterstreicht durch den
ironischen Unterton die Fragwurdigkeit von Zielele durch Zwang erreicht worden sind.
Die Wendungder Uberwinder seines Wissemscht deutlich, dass Aschenbachs Erfolge auf
seiner konservativen Haltung beruhten. Dadurch,s das gesellschaftliche Konflikte
ausblendete, konnte er der ,vorbildlich reine[njit*®’ huldigen und zu Ruhm gelangen.
Die Wendung uber Aschenbach als den, idedie Verbindlichkeiten des Massenzutrauens
sich gewohnt hattepeschreibt seine Bereitschaft, die Erwartungen @esellschaft zu
erfullen und als Belohnung dafir anerkannt zu werdde Wendungdessen Ruhm amitlich,
dessen Name geadelt war und an dessen Stil dieeknsibh zu bilden angehalten wurden,
verweist auf die Vorbildfunktion, die dem Staats&iler Aschenbach zugeschrieben wurde.

In seinem Monolog, der das Sokrates-Phaidros-Gelspaéfgreift, wiederholt Aschenbach,
sein Scheitern in Venedig vor Augen, noch einmales&berzeugung: ,Denn die Schonheit,
Phaidros, merke das wohl, nur die Schonheit igligdtund sichtbar zugleich, und so ist sie
denn also des Sinnlichen Weg, ist, kleiner Phajdiles Weg des Kiinstlers zum Geist&
Aschenbach erkennt, dass der Weg des Kunstler$ dliecSinne, durch die Bewunderung
der Schénheit zum Geiste zu gelangen, ein ,Irr- 8iiddenweg®® ist. Er bezweifelt, dass
der Kinstler auf diesem Weg zu Wiirde gelangen knbegriindet seine Uberzeugung mit
dem nicht aufzulésenden Widerspruch, ,dal3 wir Daclitlen Weg der Schénheit nicht gehen

kénnen, ohne daR Eros sich zugesellt und sich zihmeF aufwirft3%°.
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In der Wendung, ,denn Leidenschatft ist unsere Hrhglund unsere Sehnsucht mufl3 Liebe
bleiben, - das ist unsere Lust und unsere SchaMdelird der romantische Gedanke von
Sehnsucht thematisiert. Diese Sehnsucht ist uretilind unerfiillbar. Sie ist Sehnsucht um
ihrer selbst willen. Sie kann sich im Leben nudér Liebe manifestieren.

Aschenbach erkennt, dass Dichter ,Abenteurer dd&hB%**? sind, die weder weise noch
wiirdig sein konnen. Er demontiert das idealisi®itd, das die Offentlichkeit vom Kiinstler
hat, der in seinen Augen kein Vorbild sein kannie,Meisterhaltung unseres Stiles ist Llge
und Narrentum, unser Ruhm und Ehrenstand eine PdaseVertrauen der Menge zu uns
hochst lacherlich, Volks- und Jugenderziehung ddielKunst ein gewagtes, zu verbietendes
Unternehmen3*® Denn wie sollte wohl der zum Erzieher taugen, dgne unverbesserliche
und natirliche Richtung zum Abgrunde eingebore?iigt

Aschenbach erkennt jetzt, dass seine Absage aBrlenntnis, sein Hochmut, sein Glaube
daran, alles Uberschauen zu kénnen und seine &efsche Bewunderung von Schonheit
und Form, ihn ,zum Rausch und zur Begierdeqgefiihrt haben. ,Uns Dichter, sage ich,
fuhren sie dahin, denn wir vermdgen nicht uns adhwingen, wir vermégen nur
auszuschweifen®®® In Aschenbachs Erkenntnis driickt sich Skepsis megénstler und
Kunst und gegen die Idealisierung der Kunstwelt aus

Aschenbach hat einige Tage spater ,mit gewissenhall korperlichen Schwindelanfallen
zu kampfen, die von einer heftig aufsteigenden Armgsgleitet waren, einem Geflhl der
Ausweg- und Aussichtslosigkeit, von dem nicht kharrde, ob es sich auf die duRere Welt
oder auf seine eigene Existenz bez9{.Diese Textstelle ist von Thomas Mann wieder
mehrdeutig gestaltet worden. Aschenbachs AngsttkGsowohl aus seiner kdrperlichen als
auch aus seiner psychischen Verfassung resulti§ienkénnte eine Vorahnung auf seinen
Tod ausdricken. Als er von der bevorstehenden sdéré&adzios erfahrt, die er mit aller
Macht zu verhindern versucht hatte, weil, ,er niamthr zu leben wisse werde, wenn das
geschahe®® geht er wie tblich zum jetzt herbstlich, verlasse Strand, um Tadzio zu
sehen. Die Atmosphare am vereinsamten Strand digchBabungen ,Herbstlichkeit,

Uberlebtheit®®® lassen ein melancholisches Bild von Abschied ehést.
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Aschenbach wird Zeuge eines Ringkampfes zwischenFdeunden Jaschu und Tadzio, bei
dem der Schwachere den Schénen im Sand zu erstaiadit. Der Ringkampf konnte
symbolisch dafiir stehen, dass der Schoéne fir dievuBéerung, die ihm lange
entgegengebracht wurde, biRen muss. Aschenbaséinem Liegestuhl ruhend, folgt Tadzio
mit Blicken, als der ins Meer hinauswatet. ,Ihm vedoer, als ob der bleiche und liebliche
Psychagog dort drauf3en ihm lachle, ihm winke; dleg die Hand aus der Hifte I6send,
hinausdeute, voranschwebe ins Verheilungsvoll-Usigreh Und, wie so oft, machte er sich
auf, ihm zu folgen*° Auch in dieser Abschiedsszene kommt die Absichtrifas Manns,
mehrere Deutungen zuzulassen, zum Ausdrliok. war aber, als otkdnnte den Wunsch
Aschenbachs ausdrucken, zum ersten Mal von Taddgefordert zu werden, ihm zu folgen.
Damit findet Aschenbachs Sehnsucht Erfillung im.Tog Formulierung kénnte aber auch
dazu dienen, in Tadzio den Todesboten Hermes zeneedn. Aschenbach stirbt einsam in
Venedig. Aus der Schlussszene am Strand ersclsieidtdie Bedeutung Tadzios. Er ist der
ins ,VerheiRungsvoll-Ungeheur&? hinaus deutende ,Psychagd§* und damit auch
Hermes, der Totenfilthrer. Seine ZatAeseine Blas$8*, die uberkreuzten Fufé8 die Hand,
die er in die Hifte stit?® sind Zuschreibungen, die ihn als Todesboten keinhzen. Im
Verlauf der Novelle symbolisiert Tadzio aber aualrath seine Schonheit die Verfuhrung
durch Eros und wird spater zum ,Werkzeug der hitiréa Gottheit**’ des Dionysos.

3.4. Riickschliisse auf das Uberzeugungssystem Thdarass

Der Tod in Venedighematisiert am Beispiel des Schriftstellers Gustan Aschenbach die
Mdglichkeit einer kinstlerischen Lebensform. Datédgst sich das Literaturprogramm als
Lésung eines kunstlerischen Orientierungsprobleewgdifen. Thomas Manns Anliegen war
es, eine Antwort auf die Frage zu finden, wie Kunmsd Leben miteinander vereinbart werden
konnen. ,Das Kunstler-Problem, der dialektische &wgtz von Geist und Kunst auf der
einen und ,Leben‘ auf der anderen Seif@h“spielt in Thomas Manns Werk eine wichtige
Rolle.
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Die Novelle mit tragischem Ausgang beschreibt dietfe des Kunstlers Aschenbach in der
Wilhelminischen Gesellschaft, seinen Platz durclpa@ssung zu finden. Aschenbachs Wille
zum Durchhalten entspricht dem Zeitgeist, d.h. téerwindung der Schwache durch
Haltung. Thomas Mann macht durch Aschenbachs thgisverirrung in Venedig die
Bedenklichkeit der Anpassung an diese gesellsottafth Wertvorstellungen deutlich. Er
beschreibt die Folgen einer Haltung, die Sicherbed Stabilitdt nur vortauscht. Er zeigt an
Aschenbach den Schein und die Selbsttduschung mioedischen Gefestigtseins, das durch
gesellschaftliche Anerkennung, durch Nobilitat Begt wurde. An der zunehmenden
Verstrickung Aschenbachs in Venedig verdeutlichbfflas Mann jedoch, dass Aschenbachs
preulBische Haltung fur die Bewaltigung seiner Lekese keine Hilfestellung bot. Wie
zerbrechlich die Haltung Aschenbachs war, wird ien¥dig, fern der ihn stabilisierenden
Strukturen, offensichtlich, denn zunehmend bredHaltung und Selbstkontrolle zusammen.
Die Anbetung der Schonheit und der Form wird ihmcuseine Ablehnung der Erkenntnis
zum Verhangnis und beweist, dass die preuBischeittpihn nicht davor schitzen konnte,
sein auf Disziplin und Ordnung aufgebautes Lebesamumenbrechen zu lassen. Damit driickt
die Novelle eine Kritik am Preufl3entum aus, dasrchhalten als moralischen Wert
postulierte.

Nach Thomas Manns Uberzeugung war fiir den Kinstier gewollte, erzwungene
Entwicklung zur Meisterschaft, die auf Ablehnungnv&ernunft und Kritik beruhte,
gefahrlich. Aschenbachs Erkenntnisekel und sein kRig aus der politisch-sozialen
Wirklichkeit in eine einsame Kunstwelt waren Feldsheidungen. Angepasstheit an
preuBische Werthaltungen mit ihrer Uberbetonung Berm konnte keine geeignete
Lebensform fur den Kinstler sein. Das Streben néatiildlichkeit und Klassizitat in der
Kunst, wenn es nur g e g e n die Zeitstromungeziohbar war, wurde von Thomas Mann
als falsch enthiillt. Der Stil der Neuklassik, derseiner Formvollendung dem Glanz des
PreulRentums entsprach, war eine literarische Faiender Zeit nicht gemal war. Aschenbach
widmete sich durch seinen unbedingten Willen zunhrRudem er sein Leben unterordnete
und seiner ausschliel3lichen Ausrichtung auf Formh 8ohénheit nur einer Seite der Kunst,
dem Apollinischen. Thomas Mann macht jedoch an Asbhachs Schreibhemmung und
Verirrung die Uberzeugung fest, dass Askese, digefdriickung der Gefiihlswelt zur
Blockade fuihren und dass unterdriickte Gefiihle friglier spater zum Ausbruch kommen
und gelebt werden wollen; das zeigt er in der Lesgbaft, die Aschenbach Uberwaltigt und

seine Haltung in Venedig zusammenbrechen lasst.
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Thomas Manns Uberzeugung nach wird die Kunst niant aus dem Geordneten und
Vernunftigen, dem Apollinischen, sondern auch aers tRauschhaften und Entgrenzten, dem
Dionysischen geboren. Beweis dafur ist die kurzéakmlung Aschenbachs, die berauscht
durch Eros zu einem bewunderten Meisterwerk wirdah#§cheinlich folgt Thomas Mann
Friedrich Nietzsches Auffassung: ,Wir werden vidlr fdie &sthetische Wissenschaft
gewonnen haben, wenn wir nicht nur zur logischensi€ht, sondern zur unmittelbaren
Sicherheit der Anschauung gekommen sind, dal dreetwvicklung der Kunst an die
Duplizitat des Apollinischen und Dionysischen getbem ist.“%°

Thomas Mann ist der Uberzeugung, dass der Kiristlaer dem Sinnlichen verhaftet bleibt,
denn er braucht die Begeisterung, die von Schorsheigeldst wird als Voraussetzung fur
seine kunstlerische Inspiration. Berauschtheit ll@chonheit und Eros sind die Bedingungen
fur kinstlerische Kreativitdt. Weil der Kunstler eSinnlichen verhaftet ist, bleibt er
Abenteurer des Gedankens und des Gefidlelsn so sehr er sich auch bemuht, er kann nicht
wurdig werden und deshalb nicht als Vorbild dienen.

In der Novelle findet sich die Uberzeugung Thomaankt, dass der Kunstler trotz seiner
Anerkennung keine Vorbildfunktion haben kann undsd@kepsis gegen das Kunstlertum und
die Kunst berechtigt sind. In dem Skeptizismus aein Thomas Mann der Kunst und dem
Kinstler begegnet, wird seine Werthaltung deutlishinst und Kinstler verdienen wenig
Vertrauen. Der Kinstler darf sich nicht von einediitgchen System vereinnahmen lassen
und die Kunst darf nicht funktionalisiert werderbek gerade durch die Selbstanklagen, die er
Aschenbach in den Mund legt und in der Offenlegdeg besonderen Existenzweise des
Kinstlers, konnte die Absicht Thomas Manns liegarf, die Schwierigkeiten der Kunstler
aufmerksam zu machen. Der Kinstler kann die Erwgen, die die Gesellschaft an ihn
stellt, nicht erfillen. Er braucht Freiheit zur ltivitat. Die burgerliche Lebenswelt, die nach
Sicherheit strebt und die freie Existenzweise demstlers widersprechen sich. lhre
unterschiedlichen Normen und Wertvorstellungen éergnmer dann Konfliktpotential in
sich, wenn es zur Begegnung dieser beiden Weltemrko

Belegt werden Thomas Manns Uberzeugungen daduess, er in der Novell®er Tod in
Venedigdie kinstlerische Entwicklung und den wirdevolkeafstieg eines Kinstlers zu
Ruhm und Erfolg aufbaut, ein Bild, das er am Endecld Aschenbachs Erkenntnis an der
Zisterne vom ,Sockel” stof3t und neu definiert.

409 Nietzsche: Werke in drei Banden. Erster Baratnitadt 1966, S.21.
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Dass ein Kunstlertum, wie Aschenbach es lebtet m@iglich war, macht Thomas Mann am
Ausgang der Novelle, am Tod Aschenbachs deutlich.

3.5. Texterklarung
Thomas Mann lebte von 1875 bis 1955. Er hat dakliagende Wilhelminische Zeitalter

erlebt. Er war Zeitzeuge einer Periode, deren igeisind moralische Werthaltungen mit dem
Namen PreuBentum verbunden wird. Er kannte die Becigkeiten, Zweifel, Angste und
Orientierungsprobleme der Kiinstler dieser Epocheibre Suche nach stabilen Werten aus
eigener Erfahrung. An Aschenbach beschreibt emeifiestler, der um des Ruhmes Willen
gesellschaftliche Erwartungen erfillt. Aschenbachksldatische Lebensmaxime wie
Durchhaltenund Trotzdemhaben zwar zu Erfolg gefuhrt, der aber nur dur¢ickRug aus
dem politischen Leben, durch eine Flucht in einasamne Kunstwelt und durch die
Ablehnung der Erkenntnis mdglich war. An Aschenbatht Thomas Mann deutlich, dass
ein ausschlieBlich auf Disziplin und Askese aufgeds Leben nach Entlastung strebt und
wie schnell ein geregeltes, scheinbar gesichertebeh durch das Erleben einer
gesellschaftlich nicht tolerierten Leidenschaft aesmer Bahn geworfen werden kann. Von
aul3en betrachtet, scheint Aschenbachs Leben viehildnd formvollendet, aber im seinem
Innern fuhrt die erzwungene Haltung zu emotionklestarrung und zur Blockade, die sich in
seiner Schreibhemmung ausdriickt. Diese Erstaramg)ih der preuBischen Gesellschaft ihre
Entsprechung, denn ihr lag keine tiefe Erkenntniglie gesellschaftlichen Zusammenhange
zugrunde, ihr fehlte die Selbstkritik. Bestehendelite bewahrt bleiben, obwohl in einer
durch Wissenschaft und Technik sich verandernderit We Menschen nach neuen
Ordnungen suchten. Durch die Verdeutlichung undadgukg dieser Zusammenhange kann
die NovelleDer Tod in Venedigls Gesellschaftskritik und als Selbstkritik degnktlertums
gelten.

Fur Thomas Mann waren die soldatischen TugendenindiPreuf3entum verkérpert wurden,
wie Einsatzwille, Askese, Hingabe, Pflichtbewussts©rganisation, Arbeit, Disziplin und
Durchhalten erstrebenswert. In der Novelle zeigtaber die Folgen einer unkritischen
Ubernahme des preuRRischen Formenkultes und desnigaitieals fir den Kinstler. Es kann
nicht folgenlos fur ihn bleiben, sich eine Lebemsfoaufzuzwingen, die ihn in die
Einsamkeit, in den Rickzug, in eine Kunstwelt fubrd vom Leben entfremdet. Sein
ausschliefRliches Streben nach Ruhm kann ebenfialdé folgenlos bleiben, denn er kann
gesellschaftliche Erwartungen, die aus diesem Refwachsen, nicht erflillemurchhalten

und Trotzdementlarvt er als fir den Kinstler nicht lebbare emtmaxime, sie tUberfordern
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ihn. Ruhm und Erfolg bergen Gefahren in sich. Sierlen den Kunstler, wenn er sich selbst
zu wichtig nimmt, zu Fehleinschatzungen fuhren.

In seiner Kunst widmet Aschenbach sich ausschibRlder schénen Form, dem
Apollinischen und wendet sein ganzes Interess&dednheit zu. Als er seine selbst gewahlte
Einsamkeit hinter sich lasst und auf Tadzio, ddserelige Abbild der Schdnheit, trifft,
ergreift ihn das Sinnliche, das Berauschende undnyBische immer mehr und seine
seelische Erstarrung l6st sich auf. Aschenbachgikist, dass er in dem Moment, in dem er
auf das Leben trifft, sich aus seiner Erstarrunigelite seine Geflihle wahrnimmt und zulasst,
keinen Weg findet mit seiner wieder erwachten harosllen Leidenschaft umzugehen.

Die von mir am Anfang des Textes vorgestellten Hlgpsen haben sich nach meiner
Textanalyse als tragfahig erwiesen. Die NovBlg Tod in Venedigst von Thomas Mann als
psychologische Studie eines Kinstlers, der in deuffischen Gesellschaft durch seinen
Erfolg eine Existenzform findet und in Venedig aner ihn Uberwéltigenden Leidenschaft
stirbt und somit scheitert, angelegt. Mit der Besthung der speziellen Lebenssituation fur
den Kuinstler in dieser Zeit zwingt Thomas Mann ZAwseinandersetzung mit den
Werthaltungen des Preu3entums und ihren Folgen. @berhéhte Rolle und die
Wertschéatzung, die die Gesellschaft der Kunst uach Kinstlertum generell zuweisen,
werden in der Novelle relativiert. Thomas Mann gpridem Kinstler seine Vorbildfunktion
ab und weist die Erwartungen der Gesellschaft an Kignstler zuriick. Die Lebens- und
Arbeitsweise des Kiinstlers und die des Burgers singreinbar. ,Die Moral des Kiinstlers
ist Hingebung, Irrtum und Selbstverlust, sie istmi{d und Not, Erlebnis, Erkenntnis und

Leidenschaft.41°

4. Teil II: Interpretationskonflikte am Beispiel der psychoanalytischen Interpretation
Heinz Kohuts ,Der Tod in Venedig“ von Thomas Mann
4.1. Einleitung

In der Sekundarliteratur zur Interpretation der 8l/Der Tod in Venedigon Thomas Mann
sind mir verschiedene Passagen von forcierter M@xpretation und Textbeugung
aufgefallen. Das Anliegen meiner Arbeit ist es, fiolgenden Teil die psychoanalytische

Interpretation, die von Heinz Kohut vorgenommen deyrauf Deutungskonflikte vor dem

4107 Mann: Uber mich selbst. Autobiographische Stémi 4. Auflage. Frankfurt a. Main 2001, S.159.
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Hintergrund der Literaturtheorie der kognitiven Hkweneutik zu untersuchen und einer
kritischen Prifung zu unterziehen. Kohuts Arbegicien 1957 in englischer Sprache unter
dem TitelDeath in Venice. A story about the disintegratidémmistic sublimationin meinem
Versuch der Textanalyse beziehe ich mich auf dst &B72 auf Deutsch erschienene
Veroffentlichung unter dem Titdlod in Venedig. Zerfall einer kinstlerischen Suilgimmg.

In der Uberschrift des amerikanischen Ursprungstexehlt der Artikel. Die deutsche

Ubersetzung hat falschlicherweise diese Eigenaatridimmen.

4.2. Untersuchung und kritische Priifung der Inteadron Heinz Kohuts

Kohuts Interpretation ist in zwei Bereiche aufgeéteiDer erste beinhaltet einen
biographischen Teil Gber Thomas Mann, der nahtiosime Inhaltsangabe der flinf Kapitel
der Novelle Ubergeht. Daran fligt sich eine AnalyseNovelle an, die gefolgt wird von einer
im englischen Raum tblichen, kurzen Zusammenfasdangrgebnisse.

Auffallend ist, dass Kohut seine Studie mit dem dsitiel Zerfall einer kinstlerischen
Sublimierungausfuhrlich mit der Darstellung biographischer Datdhomas Manns beginnt
und auf einzelne Aspekte seiner Familiengeschicbitggeht. Die Beschreibung der
Texttatsachen und der Textwelt der Novelle, die Basis fur jede Interpretation bilden
sollten, fehlt. Von der Novelle ist nur der Titelekannt. Kohut benennt die
lebensgeschichtlichen Ereignisse Thomas Mannsgdials wichtig ansieht, wie z.B. den
frihen Tod des Vaters, sowie die Selbstmorde delebheSchwestern, jedoch gibt er nicht nur
Ereignisse aus dem Leben Thomas Manns wiedersst #uch seine personliche Wertung
einflieBen. So bewertet er z.B. die Selbstaussdgen@s Manns: ,Ich vermute, dafd ich im
Jahre 1945, so alt wie meine Mutter, sterben wemlge" ,Eine so schwach begrindete
Annahme verrat, dal3 sein rationales Ich in ZeiwmBglastung gezwungen war, in archaisch-
magisches Denken auszuweichéh.Aus dieser Aussage Thomas Manns zieht Kohut den
Schluss, dass es im Leben Thomas Manns Belastgademlie er in spannungsreichen Zeiten
durch Ruckzug z.B. Schlaf, magisches Denken odardluben zu bewaltigen versuchte.
Kohut vollzieht damit eine selektive und verkirZRersonlichkeitsbeschreibung Thomas
Manns. ,Auch ,Tod in Venedig' ist in einer Zeit @licher Belastung entstanden, und die
vorliegende Studie soll unter anderem nachzeichmne®,aus der Tiefe empordrangender

Konflikte vom Dichter in einem kiinstlerischen Meisterk sublimiert wurden**? In seiner

“1H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.143.
#2H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.143.
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ersten Hypothese geht Kohut davon aus, dass diptidgantion Thomas Manns, die Novelle
zu verfassen, kiunstlerische Sublimierung war. Elftsiamit die Biographie Thomas Manns
in den Vordergrund seiner Studie, um daraus Rudkssb auf die Werkentstehung
abzuleiten und um aus der Novelle wiederum auf lisgbe Konflikte Thomas Manns
rickzuschlie3en. Deutlich wird hier, dass es KolAddsicht ist, eine Analyse Thomas Manns
vorzunehmen, denn er hat die Textwelt bis jetzt kainem Wort erwahnt. Seine
Vorgehensweise des Autorbiographismus ist verh&mgilj denn seine Deutung baut auf
einer Behauptung auf, die er im Fortschreiten seirextinterpretation immer wieder mit
selektiv ausgewahlten Argumenten zu stltzen swtdtnur seine Sichtweise zulassen und
starken.

Kohut konzentriert sich in seiner Inhaltsangabe etsten Kapitels der Novelle, die er einer
realen Textwelt zuordnet, besonders auf das EnseheginesunheimlichenMannes ,Der
vom Leser intuitiv gewonnene Eindruck, dal’ es &ieln und spater um etwas Mysteridses,
Bedeutungsvolles handelt, wird vom Dichter durcinesi oder mehrere der folgenden
Stilmittel erreicht: Erstens erscheint der Mann dem Friedhof so lautlos und unvermutet,
daR er mehr einer Halluzination als einem sich miten Menschen gleichf*® Kohut
unterstellt hier, dass der Leser diese Erscheimailggtwas Mysteriéses und Bedeutungsvolles
empfindet. Damit begibt er sich auf das Feld dextWekungsforschung. Dann Ubertragt er
diese, von ihm unterstellte Wirkung, auf den Lassd auch auf die Figur Aschenbach. Dies
ist im Sinne kognitiver Textwissenschaft unzula8sig<ohut unterscheidet nicht zwischen
Textwirkungsforschung und Textwissenschatt.

Auf den ersten Blick scheint Kohut sich selbst adessprechen, wenn er im Weiteren sagt:
.Zweitens steht die starke Gefuihlsreaktion Aschehbauf diesen und die anderen in keinem
rechten Verhaltnis zu der tatsachlichen Bedeutdiegdiese Menschen als Personen oder fir
die in der Novelle dargestellten Ereignisse haliéhEinerseits betont er die Bedeutung der
Erscheinungen, die er aus ihrer Ubergenauen Bealsohre ableitet, anderseits spricht er
davon, dass sie fiir ,die Erzahlung in ihrer Bedegtin keinem Verhaltnis steht’® Kohut
erschliel3t die Bedeutung der Manner nicht aus demelentext. Es wird deutlich, dass er sie

entsprechend seiner Hintergrundtheorie, der Anwegduder Psychoanalyse auf

“3H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.144.

“4p_ Tepe: Interpretationskonflikte am Beispiel &if.A. HoffmannsDer Sandmanniirzburg 2009, S.251.
“15H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.144.

“1®H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.145.
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Literaturinterpretation, deutet, die unterstelisd es in der Novelle um einen tiefer liegenden,
eigentlichen Sinn gehe, der im Text verborgen Beischliel3t damit andere Mdglichkeiten
der Interpretation aus, z.B., dass sich die Erstimgien aus der Rickschau als Todesboten
interpretieren lassen. So lasst sich die Gefuhtsisea Aschenbachs auf die Erscheinung des
Wanderers am Friedhof erklaren, wenn man sie amsText mit Aschenbachs spezifischer
Situation der Arbeitstuberlastung, die aus seinehehd_eistungsanspruch und seiner Haltung
entstanden ist, in Verbindung sieht. Kohut schewldr Bedeutung des Einflusses
soziokultureller Pragungen auf Aschenbach, denlissfseiner preuBischen Erziehung und
Haltung und seiner asketischen Lebensweise keiaelBeng. Er erkennt die textpragenden
Instanzen nicht.

Kohuts verwendete BegriffeéStilmittel und Kunstgriffe sind irrefihrend. ,Das ist ein
Kunstgriff, der erreicht, dal3 der Leser die mys$test Zige nicht mit dem Rahmen der
Erzahlung in Verbindung bringt, sondern an Aschehlselber haften sieht’ Damit begibt

er sich auch hier wieder in unzuléassiger Weisedasf Feld der Textwirkungsforschung. Er
unterstellt, dass der Leser mystische Ziige an Adidwdh haften sieht, dass Aschenbach von
Machten beherrscht wird, die jenseits seiner Veitnumd Kontrolle liegen. Die Interpretation
Kohuts, Aschenbach als einen Menschen anzusehen,ndseinen Gefuhlen von Méachten

8 wird vom Text

beherrscht wird, die jenseits seiner Vernunft undntlle liegen*
widerlegt: ,Auch wurde denn, was ihm da eben sd gpd pl6tzlich angewandelt, sehr bald
durch Vernunft und von jung auf geiibte SelbstzuggthaRigt und richtig gestellt’® Es
finden sich in Kohuts ,Inhaltsangabe“ schon Tednmpiretationen, inhaltliche Darstellungen
und Deutungen im Wechsel, wie die folgenden Tesdagesn zeigen: ,Die durch die
Begegnung mit dem Fremden ausgeltsten Gefuhlsbewgegusind also nacheinander: erst
Panik und irrationaler Fluchtimpuls, dann Verdramgudieses Ich-fremden stérenden
Impulses und Ersetzung durch den verninftigen,sigitonen Beschluss, eine Reise zu
unternehmen®?® oder ,Aschenbachs Verhalten verrdt einen masochistischen

Leidensstolz 4?1

“"H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaiher kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.144.

48 1. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaiher kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.144.

“9T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.15.

420 H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.145.

2L H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.146.
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In einer ausfuhrlichen Beschreibung des FremderFaedhof verkennt Kohut, dass durch
die Ubergenaue Zeichnung der Figuren deren synchelisFunktion vom Autor
hervorgehoben werden soll. Er spielt einerseitsBdideutung deunheimlichenManner fur
den Handlungsverlauf der Novelle herunter, andeisrsdeutet er die vier Gestalten als
~-Manifestationen innerseelischer Kréfte, die vonclenbach auf die ihm begegnenden
Mé&nner projiziert werden, als seine Verdrangungsstte zu zerfallen beginnt?? Aus der
genauen Beschreibung der Gestalten zieht KohutSdéiuss, dass sjgnit der erkennbaren
Bedeutung fiir den Helden oder die Erzahlung indmiverhaltnis steht*?®

Anschliel3end wendet er sich der Vision Aschenbaadhslie er al$Halluzinationbezeichnet.

Er erstellt damit eine klinische Diagnose, mit der andere Deutungsmdglichkeiten
ausschliel3t, wie z.B. den Sinn, der sich aus derelmtext erschliel3en lasst, den Wunsch
des Uberarbeiteten Aschenbachs nach Befreiung uedye¥sen, der in Aschenbachs
Tagtraum seine Reiselust beschreibt. In der NoJsdifdt es, ,eine seltsame Ausweitung
seines Inneren ward ihm ganz Uberraschend bewuid, At schweifender Unruhe, ein
jugendlich durstiges Verlangen in die Ferne, eifiBle so lebhaft, so neu oder doch so langst
entwohnt und verlernt“,

In seiner ,Inhaltsangabe“ des zweiten Kapitels dé&velle beginnt Kohut mit einer
Beschreibung der Personlichkeit Gustav Aschenbaibsauf Spekulationen basiert, weil er
willkirrlich Details aus Thomas Manns Leben nenrd sie auf Aschenbach Ubertragt. ,,Bald
kann man nicht umhin, anzunehmen, daf3 der Autorz gaewul3t aus seiner eigenen
Biographie schopft. Selbst ein Detail wie die fréamdlische Herkunft der Mutter ist nur
durchsichtig verhdllt. [...] Es klingt wie eine augsdAutors eigenem Herzen kommende
Klage, wenn er von seinem Helden sagt: ,Schonialglihg von allen Seiten auf die Leistung
— und zwar die aulRerordentliche verpflichtet, hatteniemals den MiRiggang, niemals die
sorglose Fahrlassigkeit der Jugend gekaffit<ohut tibertragt biographische Daten Thomas
Manns auf Gustav Aschenbach und erwdhnt auch ¢geaenicht mit der Biographie Thomas
Manns Ubereinstimmen. ,Nach kurzer glucklicher Bz seine Frau gestorben. Es blieb ihm

eine schon verheiratete Tochter, einen Sohn hatt@iee besesserf? Kohut ordnet

4224, Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaiher kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.158.

422 4. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.145.

24T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.13.

% H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanalysankfurt a. Main 1972, S.145f.

4% H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanalysankfurt a. Main 1972, S.146f.
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umgekehrt auch Eigenheiten Aschenbachs Thomas Manand verquickt damit fiktive
Figur und Autor. ,Auch andere Zige kommen dem Lesesr Manns Lebensabriss bekannt
vor, vor allem die Beschreibung des Kampfes, derthAsbach gegen innere, seine
kiinstlerische Kreativitat storende Kréafte fiihrenfnitf’ Danach spricht er davon, dass der
Stil Aschenbachs ,durch elegante Selbstbeherrsélyaignnzeichnef?® sei Er verwechselt
dabei den Stil Aschenbachs mit den Inhalten saiverke, die die charakteristische Haltung
im Preuentum widerspiegelnBlickte man hinein in diese erzahlte Welt, sah mdie:
elegante Selbstbeherrschung, die bis zum letztegeilick eine innere Unterhdhlung, den
biologischen Verfall vor den Augen der Welt verbif§’. Kohut greift willkiirlich den
Begriff der Selbstbeherrschung heraus, der ihm déine Erklarung dienlich ist. Der
Schreibstil Aschenbachs wird in der Novelle alseted und klassisch beschrieben. Er ist
gekennzeichnet durch ,jene adelige Reinheit, Eimf@d und EbenmaRigkeit der
Formgebung®®. Es erweckt den Eindruck, als kenne Kohut den Texungenau

Er zieht dann folgende Schlussfolgeruniylan hat den Eindruck, als sollten alle diese
Einzelheiten aus Aschenbachs Leben einschlieR3gales fortgeschrittenen Alters den Weg
fur die progressive Auflosung der mafigenden, weftbestimmten Krafte seiner
Personlichkeit bereiten — fast als versuche dehterg Entschuldigungsgrinde fir seinen
Helden anzufuhren, indem er zeigt, dal3 ihn keinef&icksichten oder starke
Gefiihlsbeziehungen an seine alte Existenz bintfémiter wird die Absicht Kohuts deutlich,
mithilfe biographischer Verbindungen zwischen détivfen Gestalt Aschenbachs und
Thomas Mann eine Analyse des Autors zu fertigerzuDaersucht er, an der fiktiven Figur
Aschenbach  Stdrungen nachzuweisen. Entsprechendner seipsychoanalytischen
Hintergrundtheorie geht Kohut G(Gber die Untersuchunder Gefiihle und
Personlichkeitsbeschreibung der literarischen Figumaus und Ubernimmt sie fir seine
Analyse der Psyche des Autors. So fuhrt er Ascheb&ntgleisung auf das Fehlen starker
Gefihlsbeziehungen und Bindungen an seine altetdbzszurtick. Er geht nicht auf
Aschenbachs Berihmtheit und dessen Nobilitat eenfid Aschenbach eine starke Bindung
und Einbindung in die preuBische Gesellschaft uadAdelt der Literaten darstellen. Es sind,

wie der Text verdeutlicht, gerade diese Bindungénhren moralischen Anforderungen, die

42" H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.146.

42 H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.146.

42T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.24.

40T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.27.

“31H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.147.
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es Aschenbach so schwer machen, seine wiederetedédmoerotische Leidenschaft
anzunehmen und einzuordnen. Thomas Mann definiedchénbach nicht Uber
Gefiihlsbeziehungen, sondern tber sein Werk, ,dask \Wie welches er lebte*® So betont
er z.B. Aschenbachs Einsamkeit, um zu zeigen, #asbenbach um seines Ruhmes und
Erfolges willen diese Einsamkeit selbst gewahlt*fatkohuts Sicht blendet aus, dass
Aschenbach eine starke Bindung zu seinem Werk entesy Ruhm hat, und dass er im
Novellentext auch Uber seinen Erfolg definiert wira sein ganzes Wesen auf Ruhm
gestellt war,...*** | ...dies wenigstens war der Vorteil seiner JahraR cer sich seiner
Meisterschaft jeden Augenblick in Gelassenheit esicfithlte®> | In diesem Augenblick
dachte er an seinen Ruhm und daran, daf} vieleuhdem Stral3en kannten und ehrerbietig
betrachteten, um seines sicher treffenden und mmw gekronten Wortes willen, - rief alle
aul3eren Erfolge seines Talentes auf, die ihm irggnthllen wollten, und gedachte sogar
seiner Nobilitierung 4%

Aus unbenannten Quellen tibernimmt Kohut einen liswuf die Ahnlichkeit Aschenbachs
im aufReren Erscheinungsbild mit Gustav Mahler, avezieht, aul3er anzudeuten, dass es
interessant sein konnte der Motivation Thomas Manashzugehen, diese Ahnlichkeit
gewahlt zu haben, keinerlei Ruckschlisse. Sein EBigmweistet keinen Beitrag zur
Textdeutung.

Im dritten Kapitel wird laut Kohut ,die ,verninfteggFlucht’ vor dem Mann auf dem Friedhof
ausgefiihrt*’ Die von ihm so genannteerniinftige Fluchtist kein Zitat aus dem Text,
sondern eine Behauptung, die nicht am Text zu belagt. Es wird an dieser Stelle noch
nicht klar, wieso Kohut die Reise Aschenbachs na@medig alsverninftige Flucht
deklariert. ,Wieder packt den Leser das Gefuhl ¥esherbestimmten, der unbestimmte
Eindruck...“*®. Damit befindet Kohut sich wieder im Feld der Wirlg des Textes auf den
Leser. Er behauptet weiter, ,daf} der Mann auf daedRof eine Macht in Aschenbach selbst
ist, vor der es kein Entkommen durch &uRere Flgelen kann®*® Hier versucht Kohut

seine Hypothese von den Mannals Manifestationen innerseelischer Kréafita Innern
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Aschenbach vorzubereiten und schreitet in seingnoRagisierung der Figur Aschenbachs
weiter, indem er weiterhin unterstellt, dass Asd¢laah von einer Macht beherrscht ist, der er
nicht entkommen kann. Kohut definiert Aschenbach eshen Menschen, dessen Verstand
seinen irrationalen Kraften hilflos unterliegt. Be#zweifelt Aschenbachs Reisevorkehrungen
und seine Wahl des Reisziels als rationale HandIEnglefiniert sie alswlerlichund legt
damit die Vermutung nahe, dass dahinter etwasdmnales steht. In Kohuts Wortwahl ,aber
auch ohne sich des Titels der Novelle zu erinnehnt man, dafld der eigentliche
Bestimmungsort ein anderer i§&® kommt zum Ausdruck, dass auf etwas anspielt, das
hinter dem eigentlichen Textsinn liegt. Sehnt man ist hypothetischen Charakters und
Ubergeht die Texttatsachefinschliel3end gibt er Aschenbachs Reise nach Vengdider
und geht dann auf den falschen Jungling auf deniff®eh. ,Auf der Uberfahrt nach Venedig
hat er eine andere Begegnung, so als solle er erSidinlosigkeit seiner Flucht erinnert
werden.**! Aus der Novelle geht eindeutig der Wunsch Aschehbabervor, eine
Erholungsreise anzutreten. ,Reisen also, - er waauérieden. Nicht gar weit, nicht gerade zu
den Tigern. Eine Nacht im Schlafwagen und eine t&ieon drei, vier Wochen an
irgendeinem Allerweltsferienplatze im liebenswiietig Siiden..*2 Hier stellt sich die
Frage, woraus Kohut herleitet, dass Aschenbddbsht (Reise) sinnlos ist. Die erneute
Behauptung ,aber er kann dem Mann vom Friedhoftrdeinch Flucht entrinnefi*, nimmt
Kohut wieder als Begrindung fiir seine Annahme, alssMann auf dem Friedhof eine
Macht in Aschenbach selbst ist.

In Aschenbachs Begegnung mit dem Greis auf demffSsbht Kohut einen Beleg flur die
Sinnlosigkeit der Flucht, denn er setzt diesen Gieiseiner symbolischen Bedeutung mit
dem Wanderer auf dem Friedhof gleich, dessen Masbhenbach ausgeliefert ist. Kohut
gibt den Handlungsverlauf falsch wieder, wenn agt,sdass Aschenbach zu Beginn der
Schiffstiberfahrt den falschen Jiingling aufgruncheéi) Art von Entsetzeft** vermeiden
will. Das Geschehen ist in seinem Ablauf von Kohngenau beschrieben. Erst am Ende bei
der Ausschiffung versucht Aschenbach dem betrunkengdringlichen Alten auszuweichen.

Dass Kohut aus seiner falschen Zuordnung den Schiaht, ,schliellich rettet er sich in den
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Schlaf**> stimmt nicht und lasst den Riickschluss zu, dageweisen will, in Aschenbach
die Thomas Mann unterstellte Verhaltensweise wmderden, n&mlich sich in
Belastungssituationen zuriickzuziehen. Er versuchinitd mit seiner biographischen
Herangehensweise zu belegen, dass Aschenbach umma$hMann identisch sind. Er
behauptet, dass der Mann auf dem Friedhof und amk Guf dem Schiff die gleichen
Funktionen haben, namlidianifestationen innerseelischer Krafischenbachs zu sein.
Kohuts Interpretation, dass die Komplimente desctan Jinglings, die dieser Aschenbach
mit auf den Weg gibt, sich auf die Stadt Venedigiéeen, ist fraglich. Es bleibt offen,
worauf sich seine Annahme stttzt. Der Verlauf danélung der Novelle lasst vielmehr den
Schluss zu, dass die Aussage ,(u)nsere Komplimélteer, zwei Fingerspitzen am Munde,
unsere Komplimente dem Liebchen, dem allerliebstem schonsten Liebchéf® in
Thomas Manns Textkonzept als eine VorausdeutunglasifLiebesabenteuer Aschenbachs
angelegt ist. Kohut beschreibt dann den Gondolides, Aschenbach gegen seinen Willen
direkt zum Lido rudert, als eine weitere ,unheirhBcErscheinund®’. Seine Deutung des
Gondoliere alsinheimliche Erscheinunigt nicht am Text belegbar. Zwar ist der Gondelier
dem Wanderer am Friedhof im Erscheinungsbild &hnlind er hat auch eine bedrohliche
Ausstrahlung auf Aschenbach, aber die Gondelfasirt tiotz Aschenbachs Bedenken,
maoglicherweise einem Verbrecher in die Hande gafiallu sein und seines fehlgeschlagenen
Versuches sich gegen den Gondoliere durchzusefdgenAschenbach entspannend und
genussvoll: ,Wie weich er tbrigens ruhen durftenwer sich nicht empdrte. [...] Es war das
Klugste, den Dingen ihren Lauf zu lassen und es keamptsachlich hochst angeneffft
,Lau angerihrt vom Hauch des Scirocco, auf dem giabigen Element in Kissen gelehnt,
schloss der Reisende die Augen im Genusse eineng®wohnten als siiRen Lassigkéit
Kohut Ubersieht hier die Texttatsache, dass in &sbhch eine Verhaltensdnderung vor sich
geht, der jetzt ein entspanntes Leben zu genieBgimrit und seine Haltung ddsotzdem
und des Durchhaltens aufgibt. In dieser Situation unterstellt Kohut, ng#d seiner
psychoanalytischen Hintergrundtheorie, Aschenbaé&tmgst und sein Nachgeben als

Passivitat™®. Er ibersieht, dass in Aschenbachs Nachgeben earakthrliche Entwicklung
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zu erkennen ist, denn Aschenbachs Leben war biBemem Zeitpunkt von der Maxime des
.Kampfes* gepragt. Zum ersten Mal kommt er in Betiitg mit ,der so ungewohnten als
stiBen Lassigkeit®’. Die Deutung Kohuts wird nicht vom Novellentext Gist, sie soll
vermutlich seine These des Identisch-seins von Hsomlann und der fiktiven Figur
Aschenbach untermauern. Es scheint so, als wolkeiee Diagnos@assivitat als Reaktion
auf eine spannungsgeladene Situataas dem Textzusammenhang rei3en, um daraus eine
psychische Disposition Thomas Manns abzuleitengleidhzeitig bestatigen zu kénnen.
.Nach diesen Begegnungen ist die Biihne bereitetdendKontrast geschaffen fir das, was
im anderen Sinne das Ziel dieser Reise “&t.Kohuts suggeriert hier wieder, dass das
kommende Geschehen vorausbestimmt ist und die Mogglen eigentlichen, tieferen Sinn
hat. Er behauptet: ,Der Zweck der Reise ist TadZ®5.Mit dieser Behauptung gibt Kohut
vor, mehr zu wissen, als im Text steht, denn sieight durch den Novellentext zu belegen.
Aschenbach konnte nicht vorher wissen, dass er idanez Venedig begegnen wurde.
Aschenbach wurde durch seine Erschopfung und daduries, seinem Alltag zu
entkommen, zu dieser Reise bewegt. ,Fluchtdrang si@r dal’® er sich eingestand, diese
Sehnsucht ins Ferne und Neue, diese Begierde nefcailg, Entbirdung und Vergessen, -
der Drang hinweg vom Werke, von der Alltagsstattme® starren, kalten und
leidenschaftlichen Dienste§> Kohut unterstellt Aschenbach nach seiner ersegeBnung
mit Tadzio Angst. ,Es treten jedoch unmittelbar b@wusste Angstsignale adf® Er deutet
die Mdudigkeit Aschenbachs, dessen lebhafte Traume der Nacht und dessen
Wetterfuhligkeit als vorbewusste Angstsignale. yérspurt den Geruch keimtétender Mittel,
erhalt einen Wink drohender Infektionsgefahr, atbas ,schlimme Geheimnis der Stadt’
(verschmilzt) mit seinem eigensten Geheimnfs®“Der Novellentext lautet aber: ,Als
Aschenbach sein Fenster dffnete, glaubte er ddigémuGeruch der Lagune zu spirép’“
Kohut springt hier vom dritten ins flinfte Kapitelenn erst dann registriert Aschenbach

~einen suB¥lich-offizinellen Geruch, der an ElendduiNunden und verdachtige Reinlichkeit
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erinnerte.?*® Dies ist ein Hinweis darauf, dass Kohut mit degat die er betont hervorhebt,
seine These untermauern will. Der Text beschreibsch&nbachs Befindlichkeit
folgendermal3en: ,Mide und dennoch geistig bewegterhielt er sich wéhrend der
langwierigen Mahlzeit mit abstrakten, ja transzenee Dingen, [...] Er hielt sich nach
Tische rauchend, sitzend, umherwandelnd, in demdlicl duftenden Parke auf, ging zeitig
zur Ruhe und verbrachte die Nacht in anhaltenderief aber von Traumbildern
verschiedentlich belebtem Schl4f* Aschenbachs Wetterfiihligkeit und seine Uberlegung
deshalb den Aufenthalt aus gesundheitlichen Grindenubrechen, deutet Kohut als
Vorwand. Er unterstellt schon jetzt nach der er@egegnung Aschenbachs mit Tadzio eine
grol3e Faszination, die der Junge auf AschenbactibausAber alle Selbsttauschung ist
vergebens, die Faszination wacH&f“Kohut suggeriert hier wieder einen eigentlichen
tieferen Sinn der Handlung und eine Vorherbestimgnarder Entwicklung Aschenbachs. Im
Novellentext befinden wir uns hier am Morgen de®iten Aufenthaltstages Aschenbachs in
Venedig. Aber erst nachdem Aschenbach Tadzio zueitewMal gesehen hat, kann man aus
dem Text Aschenbachs emotionale Betroffenheit wdnliei der ,Uber die gottahnliche
Schonheit des Menschenkindes [erschrd¥].“Den Handlungsverlauf vorwegnehmend
wendet Kohut sich deBelbsttauschunéschenbachs zu. Er hélt den Handlungsablauf der
Novelle nicht mehr ein und vermischt dann TextagesaBehauptungen und Wertungen in
dem, was er ,Inhaltsangabe der Novelle' nennt, imateder. So legt er z.B. Aschenbachs
Empfindungen, die seine gesundheitlichen Uberlegnnigetreffen, in seinem Sinne aus.
»LAschenbach gibt den Kampf nicht ohne eine letzégé&hwehr auf. Sich vorspiegelnd, dal3 er
das Klima nicht vertrage, das ihn krank macht, umtemt er einen tapferen Versuch,
Venedig und seiner wachsenden Verliebtheit zu ieh#h — aber er kann sich nicht
losreiRen.*®? Die Wortwahl Kohuts suggeriert, dass Aschenbach i Gefahr befindet und
unterstellt, dass Aschenbach diese Gefahr erkendtden Versuch unternimmt, sie zu
vermeiden. Der Text gibt aber an dieser Stelle aiedass Aschenbach sich kdrperlich nicht
wohlfiihlt und aus diesem Grunde Uberlegt, Venedigverlassen und nicht, wie Kohut
unterstellt, seiner Verliebtheit entfliehen willséhenbach will aus Vernunftgriinden abreisen,

denn er erinnert sich an eine &ahnliche Situatiomrerdd eines anderen Aufenthaltes in
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Venedig, den er wegen Unwohlseins abbrechen mulsthenbachs verhinderte Abreise
wird von Kohut verkirzt und deshalb unrichtig datg#it und gedeutet: ,Der Augenblick
kommt, in dem jegliche Selbsttduschung entfalltchenbach, scheinbar infolge plotzlicher
Meinungsanderung, entschlieRt sich zu bleib&nHier gibt Kohut den Text falsch wieder,
denn in der Novelle steht, dass Aschenbach sictht naufgrund eines plotzlichen
Meinungswandels entschliel3t, zu bleiben, sondesss dhm diese Entscheidung durch die
Umstande des Kofferverlustes ,vom Schicksal umgeit/aM abgenommen wird. Erst bei
der Ruckkehr Aschenbachs vom Bahnhof ins Hotel ardef er die von Kohut an dieser
Stelle falschlich zugeordnete ,angstlich-libermétigErregung’ in der Brust®® Sie
entspringt nicht aus einer Meinungsanderung Aschamb Richtig ist, dass der Text
Aschenbachs Zwiespalt ausfuhrlich thematisiert| egisich hier um einen Wendepunkt far

466 aber die Umstande nehmen

Aschenbachs Leben handelt. ,Er will es und er eslinicht
ihm die Entscheidung ab. Thomas Mann hat den Kamgfden Zwiespalt Aschenbachs sehr
deutlich gemacht. Kohut ist insofern zuzustimmeassdin Aschenbach unbewusste Prozesse
ablaufen, die sich dann bestatigen, als Aschenb@theingesteht, ,dal} es nur Tadzio war,
um dessentwillen ihm der Abschied unméglich W&r“Kohut bezeichnet dann aber den
Abschied Aschenbachs alsimdglich weil er die These bestatigen will, dass es in der
Handlung um Vorherbestimmtes geht und Tadzio dgergiiche Zweck der Reise ist,
wahrend es in der Novelle heil3t: ,Aber im gleich®agenblick fuhlte er, wie der lassige
Gru3 vor der Wahrheit seines Herzens hinsank umskwramte, - flhlte die Begeisterung
seines Blutes, die Freude, den Schmerz seiner S8eélerkannte, dafl3 ihm um Tadzios willen
der Abschied so schwer geworden w&f Dasso schwer geworden waelegt also, dass es
Thomas Manns Absicht war, die Wahlmdglichkeit Asdbechs aufzuzeigen und damit
seinen Konflikt offenzulegen.

In seiner Inhaltsangabe des vierten Kapitels gebhuK nur auffallend kurz auf die
zunehmende Leidenschaft Aschenbachs und die Aufgelreer Selbsttauschungsversuche
ein. Er benutzt jetzt zunehmend psychoanalytisarenini flr seine Deutung, wie es z.B. das

folgenden Zitat bestatigt: ,Die einzigen Abwehrsafiken, die Aschenbach bis zum Schluf3

463 4. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfailher kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.151.

44T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.74.

“%5H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.151.

66T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.73.

5" H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanalysankfurt a. Main 1972, S.150f.

88T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.76f.

79



nicht aufgibt, selbst in seinen Traumen nicht, el Gestaltungsmittel, mit denen ihn sein
Leben als Kunstler ausgeriistet hat: Sublimierung Uotealisierung.”“und ,aber seine
Abwehrkampfe sind nur teilweise erfolgreich, unce diriebkrafte konnen nicht vollig

desexualisiert werder{®

Kohut kommt unmittelbar zu einer Schlussfolgerutmne die
wichtigen Texttatsachen des vierten Kapitels, diasi8 der literaturwissenschaftlichen
Textinterpretation sein sollten, zu benennen, wig. die Besonderheit der Sprache, die
Atmosphare der Textwelt, das veranderte Lebenspegbhenbachs, der Stellenwert des
Mythos, Aschenbachs Eintauchen in mythische Vdtstgbwelten oder Aschenbachs
Reflexionen Uber die Bedeutung der Schonheit fir Héinstler und Uber die spezielle
Lebensweise des Kunstlers in der Gesellschatft.

Kohut lasst seine Behauptung Uber Tadzio, deren rhé#hgehalt anzuzweifeln ist,
unerklart im Raum stehen: ,Das Benehmen des Kiistesiirdevoll aber verfithrerisc™®
Der Novellentext stitzt, dass es kein von Tadziegebender Versuch ist, erotisch und
verfuhrerisch zu wirken. Sein Verhalten ist als IRea auf die Aufmerksamkeit zu
verstehen, die ihm von Aschenbach entgegengebnaichtAschenbach ist von der Schonheit
Tadzios Uberwaltigt, er bewundert ihn.

Zu Beginn seiner Inhaltsangabe des Schlusskapi@isNovelle geht Kohut kurz auf die
Auswirkungen der in Venedig herrschenden Choletsapie auf die Bevdlkerung und auf
Aschenbach ein ,und so bleibt auch Aschenbach gnedig], der in der Krankheit der Stadt
einen passenden Rahmen fir seine eigene seelisatamiEing erblickt, fur die Leidenschatft,
der sein vernunftiges Selbst unterliegt. Die Ni&pr von Vernunft und Selbstbeherrschung
ist nun fast besiegelf” Kohut diagnostiziert klinisch Aschenbachs Leidéwst als
seelische Erkrankung und konstatiert, dass Asclonjol@m Triebwunsch langst nicht mehr
gewachsen ist’> Kohut schlieRt durch seine psychoanalytische Hprhensweise andere
Sichtweisen von vorneherein aus, vermutlich steimteh Kohuts Diagnose auch die
Auffassung, dass Aschenbachs homoerotische Ggbakthelogisch sind.

Im weiteren Verlauf geht Kohut ausfuhrlich auf di@ul3ere Erscheinung des
StralBenmusikanten als vierte, mannliche, symbditige Gestalt ein. Dieser @hnelt dem
Wanderer auf dem Friedhof, dem falschen Junglingdam Schiff und dem Gondoliere.
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.Nach dem Friedhof, der senilen Perversion, degaarnlichen Gondel begegnet Aschenbach
nun der letzten symbolischen Reprasentanz von BR&gre und Auflosung in dem
Karbolgeruch, dem Geruch des Todes, der den Kleides StraRensangers entstrofft.«
Ohne weitere Erklarung geht Kohut davon aus, daswidr mannlichen, symboltrachtigen
Gestalten die Regression und Auflésung Aschenbiggrasentieren.

Dann gibt er Aschenbachs Traum verklirzt aber wed&gd wortlich wieder. ,Sein
,Schauplatz war [...] seine Seele selbst, und sie Gkschehnisse) brachen von auf3en herein,
seinen Widerstand — einen tiefen und geistigen Widad — gewalttéatig niederwerfend,
gingen hindurch und lieBen seine Existenz, lieRen Kultur seines Lebens verheert,
vernichtet zuriick.””* Kohut stellt die in Aschenbach aufkommenden Gefijffingst und
Lust und eine entsetzte Neugi®Pheraus und verbindet durch den ,gezogenen U-L&6t
den Namen Tadzios mit dem Traumgeschehen. Nacht&@tuifassung spiegelt der Traum
»,das Mal3 der geistigen Erniedrigung Aschenbachewiber Zusammenbruch der Normen
seines wachen Lebens ist zwar weniger drastiscer amso beschamendéf* Seine
Schlussfolgerung lasst sich mit den Texttatsacleeeinbaren und stellt deshalb aus der Sicht
der kognitiven Hermeneutik an dieser Stelle keiDeatungskonflikt dar.

Seine anschlielende Aussage, ,[w]as noch vor kussgne Verachtung erregte, als er es bei
einem anderen sah, dem gibt er sich nun selbef’Rirsteht im Zusammenhang mit einer
anderen Stelle der Novelle. Sie bezieht sich anffdschen Jungling im dritten Kapitel, den
Aschenbach so abstoRend fand und Aschenbachs eiy@emgingungsversuch beim Friseur,
sie hat nichts mit dem Trauminhalt zu tun. AuchBi&nerkung, ,[K]urz darauf geschieht das

479 ist eine vorausdeutende Wertung Kohuts, die eintenes Mal den

Unvermeidliche
eigentlichen, tieferen Sinn der Novelle bestatigeih

Dann spricht Kohut davon, dass Aschenbach auéseimweg durch Venedig einige weiche
und Uberreife Erdbeeren zu sich nimmt, durch digar mit der Cholera infiziert. ,Erschopft

von der Hitze kauft er sich zur Erfrischung einigesrreife und weiche Erdbeeren, mit denen
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er offenbar die tddlichen Krankheitskeime in siatinammt.“**° Diese Schlussfolgerunigt
anzuzweifeln, denn in der Novelle bleibt die taldiébe Todesursache Aschenbachs offen.
Diese Vermutung Kohuts lasst sich also nicht amt Bexegen. Noch kurz vor Aschenbachs
Tod bleiben die Ursachen fir seine Erkrankung unkJar hatte mit gewissen, nur halb
korperlichen Schwindelanfallen zu ka&mpfen, die vemer heftig aufsteigenden Angst
begleitet waren, einem Gefuhl der Ausweg- und Almsslosigkeit, von dem nicht klar
wurde, ob es sich auf die auBere Welt oder aufeseigene Existenz bezo$* Auch die
Nachricht tiber seinen Tod bleibt ohne Hinweis aeflbdesursache.

Kohut nennt im zweiten Teil seiner Studie unter téerschriftAnalyse der Novellsein
Untersuchungsziel, ,das literarische Werk Thomasimdain der Hauptsache als ein Versuch
des Dichters* zu betrachtengefahrdrohende personliche Konflikte mitzuteiléf?“ Es
erstaunt, dass er seinen ersten Teil als Inhak&kengleklariert hat, weil er darin schon
Teildeutungen vornimmt. ,In der Inhaltsangabe wuardgene Aspekte der Novelle
hervorgehoben, die besonders bezeichnende undwasbte psychische Konstellationen
auszudriicken scheineff?

Im Folgenden wiederholt Kohut schon erwdhnte Vetmgén und biographische Ereignisse
im Leben Thomas Manns, sowie allgemeine Informatmmie in die Zeit der Entstehung der
Novelle fallen, die er aus nicht benannten Quedietmimmt. Eine Angabe mundet z.B. in der
Spekulation Uber die Gestaltung der Hauptfigur &gstfach. ,Wie schon erwahnt, soll die
Gestalt des Komponisten Gustav Mahler in die Eredhl hineinverwoben sein. Es ist
verlockend, tber die Griinde zu spekulieren, dienfd® Mann veranlal3t haben konnten,
einige Ziige Mahlers fiir die Gestalt seines Heldgszaborgen®* Die Phantasien Kohuts
gehen weiter; ,Man misste annehmen, dal} entwederparsonliche Beziehung zwischen
Thomas Mann und Gustav Mahler bestand oder dalDadrter durch intime, vielleicht
intuitive Kenntnis der Personlichkeit Mahlers dagefihrt wurde, gewisse aul3ere Zige
Mahlers zu Ubernehmen, um eine tiefere Ahnlichksiischen Mahler und Aschenbach

anzudeuten. Es wére eine interessante AufgabeGdirde der besonderen Bedeutung des
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Todes von Mahler fir Thomas Mann aufzuspif®n Hier stellt sich die Frage nach dem
Wert solch vager Andeutungen, die fur die Novelgnkn Erklarungswert haben. Kohuts
Ausflhrung, mit der er seine Argumentationslinien\aer Wichtigkeit des Todesthemas im
Leben von Thomas Mann einleitet, ist ohne erkeretb@ussagewert. ,Wie schon erwahnt,
kommt das Todesthema in Thomas Manns Werken hawig“; ,Spezifische
Verbindungslinien zum Autor lassen sich auch vonese Hauptgestalten herleiten, die oft
eindeutig autobiographische Zige tragen, besondersm Mann vom Leben und von den
Problemen des Kiinstlers spricA¥® Hier wird noch einmal deutlich, dass Kohut Thomas
Mann mit den Figuren seiner Werke gedanklich veteéinund gleichsetzt, er folgt einem
Autorbiographismus, der fir die Deutung eines ditesichen Werkes nicht zuldssig ist.
Weiterhin nennt er biographische Tatsachen und émesir Todessymbolikdie ebenfalls
spekulativen Charakter haben. ,Zur Entstehungstieger Novelle waren erst zwei wichtige
Mitglieder der Familie tot: der Vater, der vielehda zuvor gestorben war, und die schone
Schwester Carla, die kurze Zeit zuvor Selbstmomghbhgen hatte. Man ist zun&chst geneigt
anzunehmen, dal3 eine Identifizierung mit dem tMater, nicht aber mit Carla stattgefunden
haben mul3, aus dem einfachen Grunde, weil die Heddeh der friheren Romane und
Novellen, die vor Carlas Selbstmord entstanden gimiichen Problemen ringen. Abgesehen
von dieser negativen Begrindung, die zwar die Sstewausschliel3t, aber noch nichts tber
die Rolle des Vaters aussagt, laft sich aus derdldiag selbst doch einiges positive
Beweismaterial entnehmef®* Er versucht anhand der Biographie Thomas Manns
Ruckschlisse auf in dessen Werk thematisierte &maddiken zu ziehen und setzt Dichter und
fiktive Figur in seiner Untersuchung gleich. Diddrpretation Kohuts, der im Arbeitszimmer

88 sieht, ist

Aschenbachs ,ein unleugbar an Sterbezimmer eridlesrnArrangemen
anzuzweifeln Sie ist Beispiel fur eine forcierte Textdeuturiger Text sagt: Aschenbach
.prachte dann, ein Paar hoher Wachskerzen in siélmerLeuchtern zu H&aupten des
Manuskripts, die Krafte, die er im Schlaf gesammett zwei oder drei inbrinstig

gewissenhaften Morgenstunden der Kunst zum Opfet“‘#aDas Arrangement ist eher in
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Verbindung mit dem ausgepragten Schonheitssinn Asthetizismus Aschenbachs zu
verstehen, wie ich es in meiner eigenen DeutundNdeelle dargestellt habe.

Die vier Manner, denen Aschenbach im Laufe der Hanglbegegnet, deutet Kohut nicht als
Todesboten, sondern als ,Manifestationen innersegedr Krafte, [...] die von Aschenbach
auf die ihm begegnenden Manner projiziert werdds, sgine Verdrangungsschranke zu
zerfallen beginnt**® Nach Kohut sind die vier Mannedie projizierte Erkenntnis des Ichs
vom Durchbruch alter Schuld und Angst, die magistd drohende, aus dem Grabe
auferstehende Vaterfigur erlebt wirf* Diese Deutung macht Kohut an den Ahnlichkeiten
der Figuren fest, deren Kopfe ihn an einen Tote@deherinnern. Er sieht in ihnen auch einen
Hinweis auf ungehemmte Aggression und Sexualitad mreht sie zur Stltzung seiner
Hypothese des Vaterkonfliktes heran. ,Alle, mit Aaskme des Gecken auf dem Schiff,
werden als stark und bedrohlich beschrieben unsetasnehr oder minder deutlich den
SchluR auf freie, ungehemmte Aggression und Sesuali.“? Es fallt schwer, Kohuts
folgenden Behauptungen zu folgen, da sie sich r@ohfText nachweisen lassen. ,Wenn wir
bei der Beschreibung des Stral3ensangers leserig@#@Qtlern auf seiner Stirn anschwellen,
so kénnen wir aus diesem Detail eine Anspielungdaefeine oder beide Kennzeichen des
geflrchteten Vaters ablesen: sexuelle Erregung\6igr Der stutzerhaft gekleidete Greis mit
der vorgespielten Jugendlichkeit erinnert ebenfatiinen wiederauferstandenen Toten. Die
wechselnden Kombinationen von Furcht und Verachtudig Aschenbach bei diesen
Begegnungen empfindet, sind Ausdruck der urspréingh Feindseligkeit und des Hasses
gegen eine Vaterfigur, untermischt mit sekundarercht vor Vergeltung durch den
Stéarkeren; es ist vielleicht auch eine Ich-Reakgiegen die aufkommenden aberglaubischen
Angste vor dem Wiederganger beteiligt, ein Versuch Selbstberuhigung, indem das
Gefahrliche lacherlich gemacht wird®® Die Todesboten haben symbolische, auf das
Schicksal des Protagonisten hinweisende Bedeutlfahut versucht, den Text der
psychoanalytischen Textdeutung und seinem Uberrgsgystem unterzuordnen. Aus einem
Detail in der Beschreibung des Strafl3enséngers éitgne Anspielung auf ,Kennzeichen des
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gefiirchteten Vater§® ab. Der StraBensanger wird in der Novelle jedadgehdermafRen
beschrieben: ,Er schien nicht venezianischen Sellagielmehr von der Rasse der
neapolitanischen Komiker, halb Zuhélter, halb Kormadd brutal und verwegen, gefahrlich
und unterhaltend*® Dass die Adern auf der Stirn des StraRensangecsaaben, hat Kohut
aus dem Bedeutungszusammenhang der Novelle gerigeeriner Haltung von frecher
Bravour auf dem Kies und schleuderte zum Scholldem Saiten in eindringlichem
Sprechgesang seine Spal3e zur Terrasse empor,vadgsoduzierender Anstrengung die
Adern auf seiner Stirn schwolleA®® Genauso wenig wie der falsche Jiingling ,an einen
wiederauferstandenen TotéR* erinnert Er ist nach Thomas Manns Gestaltungsidee die
Vorausschau auf das Alter-Ego Aschenbachs. Zumt&fetais der Novelle und fur einen
Erkenntnisgewinn sind diese Aussagen Kohuts nidhdrzeugend. Sie sind projektiv-
aneignenden Charakters.

Kohut wendet sich dann auf seiner autororientiefidsene den aberglaubischen Zligen
Thomas Manns zu und verkniipft diese mit Eigensehatter ,Zwangspersonlichkeft®
.Das Nebeneinander von solchem Aberglauben und dtéch/erstandeskraft ist aber bei
Zwangspersonlichkeiten geradezu charakteristisshstteine langst erwiesene Tatsache, dafl3
das archaische Ich des Zwangsneurotikers besoddeusneigt, an die magische Gewalt der
Toten zu glauben®® Er stellt damit eine Verbindung zwischen den, irom an den Mannern
festgestellten Todesmerkmalen und Thomas Mann Fi@r.Thomas Mann erstellt er die
klinische Diagnose eines Zwangsneurotikers undagrkldass nach psychoanalytischer
Vorstellung bei Zwangsneurotikern, die an die mages Gewalt der Toten glauben, eine
ambivalente Haltung gegen den Vater vorliege. Erufbesich dabei auf ,eine langst
erwiesene Tatsach®® ohne einen Quellenverweis anzugeben, der einepilifang moglich
machen konnte. Aus dieser Tatsache entwickelt Bn d&ine zweite Hypothese, ,dal} das
dem Tod in Venedig zugrunde liegende ZentralthemaVaterkonflikt ist®®%. Mit seiner

dogmatischen Behauptung setzt Kohut psychoandhgi&rkenntnisse als gultig voraus und
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weist damit jeden Zweifel oder Widerspruch an gseifbese zuriick. Er vermittelt den
Eindruck von Wissenschaftlichkeit und suggerierteai Uberlegenheitsanspruch beziiglich
der Psychoanalyse und ihrer Erklarungskraft. Zuitzsing seiner These des Vaterkonfliktes
gibt Kohut den von Thomas Mann verworfenen Plam \V@erk Uber die letzte Liebe Goethes
zu einem jungen Médchen zu schreiben, als indireBeweis arf?. Es lassen sich zwar
thematische Ahnlichkeiten in der Aussichtslosigkigit tragischen Leidenschaft Aschenbachs
und Goethes feststellen, aber aus Respekt vor Eoéthtoritat zogerte Thomas Mann nach
Selbstaussage¥l, ein Werk tiber Goethes letzte groRe Liebe in Ahgt nehmen. Als Beleg
fur seine These des Vaterkonfliktes, den Kohut H®mas Mann festzustellen glaubt, ist
seine Verknupfung mit Goethe weit hergeholt. Seagtafisches Vorgehen ist im Sinne einer
textwissenschaftlichen Interpretation unzulassig.

Nach den biografischen Ruckgriffen zur Einordnurey dodesthematik und der Goethe-
Verbindung setzt Kohut das ,Vaterthema“ als zeegalhema irDer Tod in Venedigls
bewiesen voraus. Seine psychoanalytische Argument&t durch Texttatsachen nicht zu
belegen. Er behauptet, dass es in der Novelle nr'Waerthema gehe, in der ,die ambivalent
verehrte und verachtete Vaterfigur aufgespalten diedentgegen gesetzten Geflhle, die
urspringlich auf das selbe Objekt gerichtet waissliert werden, - ein typisch zwanghafter
Mechanismus®** Kohut sieht in den vier Mannern verschiedene \talder. ,Der schlechte,
drohende, sexuell aktive Vater ist in den vier Memmnverkorpert, die Aschenbach begegnen.
Mit dem guten Vater, der sich aller Drohungen, f8traind der heterosexuellen Liebe enthéalt
— d.h. mit dem Vater, der einzig nur den Sohn liebtentifiziert Aschenbach sich selbst,
indem er in seiner Liebe zu Tadzio das darstelds ver von seinem Vater zu erhalten
wiinschte.”®

Kohut bezieht sich ohne Quellenangabe auf Sigmuredids Konzeption des ,Toteri®.
Auf diesem Hintergrund interpretiert er Aschenbatheaum und leitet daraus die Behauptung
eines Urszenenerlebnisses ab. ,Die Wildheit diddasses enthillt sich in Aschenbachs
letztem Traum, in welchem in seinem unglicklichempf mit dem schlechten Vater dieser,
der ,fremde Gott' der Barbaren, das obszone Seyuodisl, das Totemtier, getétet und

verschlungen wird. Nach dem Talionsgesetz, dasddérarchaische Ich des Zwanghaften die
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unantastbare Autoritat ist, muf3 Mord mit dem Todsudnnt werden, und so muf3 Aschenbach
sterben.”® Bei der Interpretation von Traumen, die in litégahen Texten vorkommen, kann
sich das Hinzuziehen psychoanalytischer Erkenrdgnéds sinnvoll erweisen, um zu einem
Erkenntnisgewinn zu gelangen. In Kohuts Analyse rhah jedoch den Eindruck, dass er
seine Interpretation dem Text Uberstulpt, dennes&ehauptungen lassen sich nur teilweise
am Text belegen. Er vermutet hinter dem Traumgdsehenehr und deutet es als Urszene,
aus der er dann tiefenpsychologisch seine HypotdeseKastrationsangst entwickelt. Der
Trauminhalt, wenn man fir seine Deutung die Tes#ten zugrunde legt, ist analog den
Festen des Dionysoskultes gestaltet, kultischeelFe& Thomas Mann aus der griechischen
Mythologie entlehnt hat. Aus der Textwelt lasshamm fremden Gottler mythologische Gott
der Entgrenzung und des Rausches Dionysos ersehlié® Textkonzept der Novelle wird
der Gegensatz des Apollinischen und Dionysischenafmen des Kinstlers und der Kunst
thematisiert. Aschenbach, der ein Leben lang nun égollinischen, der Klarheit und der
Vernunft gehuldigt hat, lasst in seinem Traum ew@n ihm bis dahin unterdriickte
ausschweifende, hemmungslose Seite zu. Die Intatfgme, im fremden Gott Dionysos zu
sehen, wird im Text auch dadurch belegt, dass Ad8henbach in seiner Leidenschaft fir
Tadzio berauscht und als dem Damon verfallen bedwdm wird. Aschenbach versucht im
Traum ,bis zuletzt das Seine zu schiitzen gegenFdemden, den Feind des gefal3ten und
wirdigen Geistes®®. Der Text bezeichnet Tadzio als das ,Werkzeug eim@nnischen
Gottheit®®®. Nach meiner Textanalyse spiegelt der Traum Aschemb erotische Wiinsche
im Bezug auf Tadzio und zeigt den Grad seines Aiefgeseins an seiner Leidenschaft. Im
Ergebnis kommen Kohuts Interpretation, wenn sienaaud der psychoanalytischen Theorie
aufbaut und die von mir vorgenommene Textanalyseiaar ahnlichen Schlussfolgerung.
,ES ist der Zusammenbruch der Sublimierungen demndsexuellen Zartlichkeit und der fast
unaufhaltsame Ansturm unsublimierter homosexuddegierde des alternden Manné¥*
Nach Kohut ist Aschenbachs Traum ,Ausdruck der mumsanbrechenden Sublimierung; er
bildet den Untergang der ,Kultur seines Lebens'dib,verheert, vernichtet zuriickbleibt*

Der Traum lasst sich durch genaue Textkenntnis abcke psychoanalytischen Hintergrund

deuten. Nach einer genauen Textanalyse, die natlirée textpragenden Instanzen fragt, ist
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der Traumsinn zu erschlielen. Kohuts psychoanahgisTraumdeutung kann insofern in
Teilen zu einer verstehenden Erklarung des Traumeésagen, als sie das Konzept Freuds
von der Wiederkehr des Verdrangten aufgreift. Egeoch abzulehnen, dass er keine andere
Deutung des Traumgeschehens erwagt, als daraemadufszenen-Erlebnis zu schlieen, aus
dem er dann zwingend die Kastrationsangst, die iefTodesangst gleichsetzt, ableitet. Er
sieht in Aschenbachs Traum die nackte Darstelluag drszene und meint damit die
Beobachtung des elterlichen Geschlechtsverkehrshddas Kind, die eine traumatische
Wirkung auslost. Er nimmt die psychischen Konfliktie aus einem Urszenen-Erlebnis
resultieren, als urspriingliche Ausloser fur dasfa&sen der Novelle an. ,Die Reihenfolge,
Neugier, wachsende sexuelle Spannung, Wunsch, mrSdreualhandlungen teilzunehmen,
und Furcht durch Teilnahme an dem sadistisch felelgieten Tun der Erwachsenen
vernichtet zu werden, ist klar beschrieben.”; B¢ also nicht unmdoglich, dal3 wir die
Urspruinge von Aschenbachs Form des Kiinstlerturdsrimls gefahrlich miterlebten Urszene
finden konnten®'2 Aus seiner Traumanalyse als Urszenenerlebnis ekeiti&tohut seine
Hypothese, dass ,unbewusste Schuldgefiihle® und nraBtiche frihe sexuelle
Uberstimmulierung die Entwicklung der (ironisché¢i)nstlerpersonlichkeit beeinflusséh®
Kohut unterzieht damit eine fiktive Figur einer Esganalyse, so, als wére sie eine reale
Person. Mit dieser Methode sucht er nach Ursachemsn \terhaltens bzw. der sexuellen
Neigungen Aschenbachs. ,Es kann kaum ein Zweifatdbeen, dal die homosexuellen
Begierden und Angste in einem solchen Erlebnisnifwesprung haben miissen — daR das
Kind sich teilweise mit der Mutter identifiziert dndie sexuelle Liebe des Vaters begehrt
haben mul3. Die Kastrations- (Todes-)Furcht geweégkth den Wunsch, an der gewalttatigen
Aktivitat der Erwachsenen teilzunehmen, besondéer aurch die passive Unterwerfung
unter den Vater, muld schlie8lich dazu gefuhrt hadaf® das Kind das libidinbse Streben
aufgab; so ist es vielleicht bei Aschenbach zuricBtung der ,Kultur seines Lebens’
gekommen ***

Betrachtet man Kohuts folgende Ausfihrungen unt@m dGesichtspunkt, welchen
Erkenntnisgewinn sie zum Textverstandnis beitragenyird deutlich, dass sie spekulativen
Charakter haben. Kohut setzt wieder eine Annahnee @lltig voraus, ohne einen

Quellenverweis anzugeben. Er behauptet, dass gsyiwhoanalytische Thesmhlbelegtsei.

*12H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.161.
*13H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig‘. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.166.
*14H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.161.
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,Die Hypothese, dalR kinstlerische Kreativitat meird Weiblichkeitsprinzip in Beziehung
steht, dal3 kiinstlerische Produktivitat in bestimmiéllen ihre Energie aus der Sublimierung
infantiler Wiinsche entnimmt, braucht durch das heggelegte Material nicht erneut gestitzt
zu werden. Es mag genugen, wenn wir sagen, daleAkabhs homosexuelle Struktur und
weibliche Identifikation mit dieser alten, wohlbgten psychoanalytischen Hypothese gut
vereinbar ist und dafl die Zu- und Abnahme seinenstiérischen Potenz mit der
Vorherrschaft der sublimierten beziehungsweise dmtsublimierten homosexuellen
Strebungen einherzugehen schefft.“

AnschlieBend versucht Kohut seindrszenen-Hypothesedass Kastrationsfurcht den
emotionalen Boden fur eine beobachtende, bescimagbkiinstlerische Einstellung bereiten
kann, zu beweisen. Er versucht diese Hypothesendndter Stilmerkmal®istanziertheit und
Ironie, derer Thomas Mann sich in seinen Werken haufitidoge, zu belegen. ,Die spezielle
Hypothese, die hier vorgelegt wird, bezieht sichgawisse Ziige der kiinstlerischen Haltung,
demonstriert an einem individuellen Beispiel. Ursaeerlebnisse, die eine Ubererregung
herbeifihren, geféahrliche passiv-abwehrende Wuinsehe Kastrationsfurcht konnen das
Kind dazu veranlassen, zu dem emotionalen Gleicluipveuriickzukehren, das zu Beginn
des Erlebnisses bestand, und kdnnen den emotioBal#gn bereiten fur die Entwicklung der
beobachtenden, beschreibenden kuinstlerischen Hingte Diese Hypothese scheint mit
bestimmten Stilmerkmalen der Kunst Thomas Mannsiylich mit seiner Distanziertheit und
Ironie, besonders gut vereinbar zu seffi.Es ist richtig, dass Thomas Mann sich in seinen
Werken des Stilmerkmals der Ironie bedient hat.ghkef ist hingegen, ob man dessen
haufigere Verwendung auf eine Beobachtung der Weszeurickfihren kann. Ein
Zusammenhang zwischen Distanziertheit, Ironie undne Urszenenerlebnis ist spekulativ.
Zudem behauptet Kohut in den Werken Thomas Manebem dem Vaterkonflikt, den
Wunsch nach der Vereinigung mit der Mutter feskstekzu konnen. ,Uber die Darstellung
der von der Identifizierung mit der Mutter und d@embivalent-passiven Haltung dem Vater
gegenuber ausgehenden Probleme hinaus kann deruZMgreinigung mit der Mutter auch
sonst in Manns Werken aufgefunden werden. Diesemséhuist jedoch tiefer verdrangt und
scheint starkere Schuldgefuhle zu erwecken alsadibivalente Einstellung gegen den

Vater.®!’ Diese These Kohuts ist nicht am Text zu belegeoh aicht durch seine weiteren

*15H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.162.
*16H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.162.
*1"H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig‘. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.163.
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Spekulationen, die er zur Stitzung anfuhrt. ,Mamrké dartber spekulieren, ob die
slawischen Ziige Tadzios eine Andeutung erfolgreidlimierter Liebe zur Mutter enthalten,
die ja auch in der Realitat ein exotischer Typus.wast immer jedoch, wenn wir dem
Wunsch nach der Mutter begegnen, finden wir ihnweder in unbestimmter, tief
symbolisierter Form oder in der regressiven Form Identifikation dargestellt — nicht als
Objektliebe.®'® Kohut (bersieht die Texttatsache, dass Tadziohalthautig und blond
beschrieben wird und sein AuReres keine Verwandfsamit einem exotischen Typus
aufweist, was beweist, dass Kohut den Text nur magekennt und dass er Textaussagen
willkirlich und ungenau aufgreift, damit sie siam seine Annahme einfigen. Man kann
Kohuts Vermutungen die Aussage Thomas Manns entgegken: ,Ich wollte, die
Offentlichkeit ware weniger schnell fertig gewesenldentifizieren gewisser Figuren meiner
Erzahlungen mit dem wirklichen Leben. Mehr als Kirtiker hat, tGberzeugt von meiner
streng autobiographischen Gebundenheit als Dickite@ndungen, mit denen ich im ,Tonio
Kroger die Mutter meines Helden charakterisiemi@pbedenklich so zitiert, als seien es
Worte, die ich iber meine eigene Mutter geschridtite.®°

Kohut sieht in dem Todessehnen, das haufig in M&desken vorkommt, ein weiteres Indiz
dafir, dass Thomas Mann den Wunsch nach der Vgugigi mit der Mutter hat. ,Der
Wunsch, sich mit der Mutter zu vereinigen, driakhsaul3er in der oben genannten Form
noch haufiger in einer sehr regressiven, diffudechsymbolisierten Sehnsucht aus. Dies
scheint der einzige Weg zu sein, auf welchem dér sehuldhaft erlebte Wunsch im
Bewul3tsein des Dichters und bei seinen Gestaltgelassen werden darf, worauf er dann
vom Ich mit einem gewissen Grade von Lust bejahtdwDie Lust ist jedoch recht
melancholisch, denn in vielen Werken Manns tritr d&unsch nach der Mutter als
Todessehnen verkleidet adf®Kohut stellt weitere Behauptungen auf, die er ddem Text
anzupassen versucht. So deutet er die kranke Beidig als Symbol fur die an die Mutter
gerichteten Winsche, um seine These weiter zuestiitim ,Tod von Venedig' scheint das
Muttersymbol in erster Linie durch die kranke Stadtbst reprasentiert zu sein, von der
Aschenbach sich nicht I6sen kann: Es ist nichtcherStadt, sondern auch das Meer und der
Tod — die ganze Atmosphare Venedigs -, denen Ascus tiefste Winsche zustreben. Als
der Tod ihn erreicht, sieht Aschenbach, wie Tadamin das offenen Meer hinauswinkt, ,ins

Verhei3ungsvoll-Ungeheure’. Dieses Bild besiegetthih nur eindeutig die symbolische

*18 4. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.163.

*19T, Mann: Uber mich selbst. Autobiographische Stémi 4. Auflage. Frankfurt a. Main 2001, S.152.
201, Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.163.
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Identitat von Tod und Meer, sondern beweist auah derbindungslinie zwischen dem
Knaben Tadzio und dem Motiv Meer-Tod-Muttéf“Der Text lasst die Vermutung tiber die
symbolische Verbindung von Meer und Tod durchaygegioch ist die Erweiterung auf die
Mutter am Text nicht nachzuvollziehen. Die krankads symbolisch als den Wunsch nach
der Mutter zu sehen, scheint weit hergeholt. Asbbehs Leidenschaft fur Tadzio ist der
Grund daflr, dass er Venedig nicht verlassen mgghte fuhlte die Begeisterung seines
Blutes, die Freude, den Schmerz seiner Seele Waohrete, dald ihm um Tadzios willen der
Abschied so schwer geworden wafVenedig, in dem die Cholera herrscht, bietet den
passenden Rahmen fur den Zerfall Aschenbachs. &xall€le, die zwischen Aschenbachs
innerer Entwicklung und der Ausbreitung der Seusbsteht, ist wichtig zur Entschlisselung
der Novelle. Das letzte Bild der Novelle beweist die Verbindungslinie zwischen Tadzio,
dem Meer und dem Tod. ,lhm war aber, als ob deichéeund liebliche Psychagog dort
drauBen ihm lachle, ihm winke; als ob er, die Haus$ der Hufte I6send, hinausdeute,
voranschwebe ins Verheil3ungsvoll-Ungeheure. Und, sei oft, machte er sich auf, ihm zu
folgen.®?® Tadzio ist dadurch, dass Thomas Mann ihn als Psggchaals Hermes,
bezeichnet, in der Riickschau als Todesbote erkennba

Zum Abschluss seiner Analyse bezieht sich Kohuthnads auf besondere Umstande im
Leben Thomas Manns, ,die vielleicht seine Konfliktktiviert und damit den Impuls zur
Abfassung von Tod in Venedig gegeben habl8hEr nennt den Selbstmord der Schwester
Carla und spekuliert dartiber, dass ,Carla auchQigsekt von Strebungen gewesen [...], die
von der Mutter auf die Schwester verlagert wareme &pekulation, die durch die Tatsache
gestitzt wird, dal3 Mann das Inzestmotiv von Brugled Schwester in der 1905 verfaliten
Novelle Walsungenblut behandelt hatté>“Kohuts Spekulation iiber die Verlagerung der
Strebungen von der Mutter auf die Schwester untes&bleitung zum Inzestmotiv sind nicht
am Text belegbar. Sie gehéren in den Bereich psydigtischer Vermutungen. Er fuhrt
weiter an:,Von grof3erer Wichtigkeit war moglicherweise die éoen jener Zeit aufgetretene
Erkrankung seiner Frau, Katja, die dazu gefuhrtenamochte, dal3 der Dichter engere
Gefluhlsbindungen zu seinen noch kleinen Kindermeluhen muf3te. Man kénnte auch die

Moglichkeit zulassen, dal3 die Krankheit seiner Htau eine Periode sexueller Abstinenz

214, Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaiher kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.164.

22T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.77.

3T Mann: Der Tod in Venedig. 19. Auflage. Frankfar Main 2007, S.139.

244, Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.164.

%5 H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
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aufnotigte, die ihrerseits zu starkeren Konfliktemt einer homosexuellen Regression
fuhrte.®*® Wieder verliert sich Kohut in Spekulationen. Ehffiinicht weiter aus, welchen
Zusammenhang er zwischen der Gestaltung der NoBsleTod in Venedigund seiner
Vermutung sieht, dass Thomas Mann durch die Erknagk seiner Frau engere
Gefuhlsbindungen zu seinen kleinen Kindern aufnehmasste. Allein die Vermutung, dass
er engere Gefihlsbindungen aufnehmen musste, bautikiner Annahme, die nicht am Text
belegbar ist. Auch die Annahme Kohuts, dass benfdsMann durch die Krankheit seiner
Frau mdglicherweise homosexuelle Vorlieben wiedesgalost wurden, ist nicht haltbar. Es
ist bekannt, dass Thomas Mann seit der Pubertét &ffinitat zur Homosexualitat hatte,
diese aber nur bedingt ausgelebtHat Kohuts These ist auch insofern fragwiirdig, assd
andere Werke Thomas Manns &hnliche Themen, wie Hexwalitat, Tod und Krankheit
behandeln, obwohl diese nicht mit der ErkrankundjaKdanns in Verbindung zu setzen
sind. Es ist wahrscheinlicher, dass die Reise Nattedig, die das Ehepaar Mann antrat und
die Ereignisse dort erneut homosexuelle ErinnemingeThomas Mann ausgelést haben
konnten, denn er hat wahrend des Aufenthaltes metligg am Lido einen besonders schénen
Jungen bewundert, der ihn sehr fasziniert hat. Disgebenheit kann als Inspiration fir die
Thematik der Novell®er Tod in Venedigngesehen werden, ebenso wie die Tatsache, dass
zur Zeit des Aufenthaltes Thomas Manns in VenedggGholera herrschte und der Koffer
seines Bruders verloren git{§ Diese Tatsachen, die in die Entstehungszeit derelé
fallen, sind motivisch in die Gestaltung der Nogelder Tod in Venedigeingeflossen.
Thomas Mann hat nach Selbstaussagen seine Eindaiisk&eobachtungen der Umwelt in
seine Werke einflieRen lassen. ,Alles stimmte ainfeebesondere Weise, und wie im
jugendlichen ,Tonio Kréger* ist auch im ,Tod in Vedig' kein Zug erfunden: der verdachtige
Gondolier, der Knabe Tadzio und die seinen, diechiugepackverwechslung missglickte
Abreise, die Cholera, der ehrliche Clerk im Reisebder bosartige Bankelsanger - alles war
durch die Wirklichkeit gegeben, war nur einzusetZéh Kohut recherchiert und spekuliert
bis zum Ende seiner Ausfihrungen in Thomas ManmgrBphie.,Zu den lebenslangen
Sorgen Thomas Manns gehérte der Kampf um die Em@ltseiner kinstlerischen

Schaffenskraft, die immer bedroht und labil schied die er durch aberglaubische, magische

%6 1. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.164.
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Praktiken zu erhalten versucht&8*Er schlieRt seine Analyse mit dem Satz: ,Gestalt@n

Aschenbach im ,Tod in Venedig' und Leverkihn im f@or Faustus’ haben Thomas Mann
die Mdglichkeit verschafft, sich selbst zu versolmnzu leben und zu arbeiten, weil sie an
seiner Stelle litten®! Bis zum Schluss versucht Kohut, seine Analyse rehhaon

Romanfiguren aus anderen Werken Thomas Manns rldateen er Thomas Mann vermutet,
zu stutzen. Er sieht in ihnen einen Beleg dafiissdBhomas Mann seine Konflikte in seine
Romanfiguren verlagert hat. ,Es wird angenommer} dar Autor seinen personlichen
Konflikt auf den Helden seiner Erzahlung verscholb@m und sich dadurch seine eigene

kuinstlerische Schaffenskraft erhalten konité.”

4.3. Fazit

In meiner kritischen Prifung der Interpretation déed in Venedig. Zerfall einer
kinstlerischen Sublimierungon Heinz Kohut wird deutlich, dass Kohut die Nisezur
klinischen Fallgeschichte gemacht hat. Seine Iné¢sion ist projektiv-aneignend. Kohut
benutzt fur seine Interpretation die Methode derasgischen psychoanalytischen
Textinterpretation. Er geht von Sigmund Freud$theoretischen Annahmen aus, auch wenn
er sie nicht benennt. Themen sind Probleme dertldiisehen Kreativitat, 6dipale Konflikte,
die Todesproblematik, Homosexualitdt und die Rales Traumes. Die am Freudschen
psychoanalytischen Deutungsansatz fur literariStlegke orientierte Analyse Kohuts geht
davon aus, dass es in einem Text eigentlich umsetmaeres gehe, als das, was der Text
beinhaltet. Er nimmt einen verborgenen, eigenthicBen des Textes an. ,Die vier Manner
sind demnach die projizierte Erkenntnis des Ichs {@urchbruch alter Schuld und Angst, die
magisch als drohende, aus dem Grabe aufersteheateefiyur erlebt wird.*** Nach Kohut
handelt die Novelle von der Angst vor einer drolenaterfigur. Deshalb schreibt er den
Mannern eine unheimliche Wirkung, Gewaltbereitsghaigehemmte Sexualitdt und ihrem
Erscheinungsbild das eines wiederauferstanden Tatem\schenbach kann aber nicht vor
dieser Gefahr fliehen, weil vorherbestimmt ist,sdaach dem ,Talionsgesetz‘ der Morder des

,Jotems' den Mord mit seinem eigenen Tod sihnen an&o sucht Kohut aus dem

30H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaiher kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.165.
314, Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaiher kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.166.
°32H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
Pathographien I. Schriftsteller und Psychoanallysenkfurt a. Main 1972, S.166.
°%3 H. Kohut: Thomas Manns ,Tod in Venedig'. Zerfaither kiinstlerischen Sublimierung. In: Psycho-
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93



Novellentext Biografisches des Helden Aschenbachd subjektiv ausgewahlte Motive
heraus, aus denen er anhand seiner Analyse deefikEigur Aschenbachs in Kombination
mit biografischen Informationen Uber Thomas Manidr$gen des Autors ableitet. Die aus
dem Verhalten Gustav Aschenbachs erschlossenen bxiheehanismen lassen fur Kohut
den Schluss zu, Thomas Mann habe eigene Konflikzinen Figuren aufgezeigt und durch
deren Bewaltigungsversuche diese fir sich gelost.

An der Vorgehensweise Kohuts sind formale und ndglogische Kritikpunkte
festzumachen. Sie fuihrt dazu, dass der Inhalt @eele selektiv und nur in Einzelaspekten
betrachtet zur Deutung herangezogen wird. FUr Kohaiben nur solche Daten und
Textstellen Aussagekraft, die flr seine Deutunghtigc sind und seine Thesen stltzen
konnen. Seine auf der Psychoanalyse beruhendetibiexbretation der Figur Aschenbachs
und des Textes fuhrt zu einem Ubersehen und eimgkevinung des Sinns bestimmter
Textaspekte, denn die Novelle ist zwar als psydfistihe Studie eines Kinstlers angelegt,
aber Kohut stulpt ihr seine psychoanalytische FRdtspe regelrecht Gber. Sein
Biographismus ist aus methodologischer Sicht ztiskeren. Der Wunsch nach Bestatigung
seiner Deutung lasst ihn immer wieder passenderdgpbische Einzelheiten aus Thomas
Manns Leben und Werk mit willktrlich gewéhlten Tetellen verkntpfen.

Er verquickt Aussehen, Verhaltensweisen und bitgplé Beschreibungen der fiktiven Figur
mit biographischen Fakten und Ereignissen aus debeh des Autors. Es ist anzuzweifeln,
dass er die subjektive Bedeutung von Ereignisseififjuren oder Personen festlegen kann.
Der Wahrheitsgehalt von Ergebnissen, die auf esedzktiven Auswahl von Informationen
beruhen, ist fraglich. Kohut glaubt, als Psychowildr, plausible und Uberzeugende
Verbindungen zwischen Text und Biographie hergtelleu konnen. Er baut sein
Hypothesengefiige jedoch auf fragwirdigen Behaugturgif. Kohut interpretiert Ereignisse
im Leben Thomas Manns unabhéangig von ihrer subjektiBedeutung fir Thomas Mann
selbst und reichert seine Untersuchung durch mmhEext enthaltene Aspekte an, wie etwa
die von ihm vermutete kindliche Beobachtung derzene.

In seiner Interpretation lasst sich nachweisens déshut nur Uber ungenaue Kenntnis des
Originaltextes der Novelle verfigt und ihm dadurebhldeutungen unterlaufen. Er hat
Textstellen ungenau zitiert und in nicht zulassigézise sprachlich und inhaltlich verandert
und vermischt. Zur Bestatigung seiner Vermutungeszidht er sich nicht auf den
Handlungsablauf und den Textsinn. Wichtigen Aspekteie z.B. dem soziokulturellen

Hintergrund und der Zeit, in der die Novelle gessgen ist, die wesentliche Hinweise auf
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Achenbachs Charakter geben, hat er keine Bedebiiggmessen und die spezielle Situation
der Kunstler zur Zeit der Jahrhundertwende unbesitbkigt gelassen.

Nach meiner Uberzeugung wird Kohuts psychoanalytisDirektinterpretation der Novelle
Der Tod in Venedigicht gerecht. Bei allem Respekt vor Kohuts Absjgsychoanalytische
Erkenntnisse zu stitzen, ist aus der Perspektivekatmitiven Hermeneutik zu kritisieren,
dass seiner Analyse z.B. eine Texttatsachenfdstsgefehlt. Aus Kohuts Herangehensweise
wird deutlich, dass er seine Theorie direkt zuerptetation der Novelle verwendet hat und
damit den Text auf projektiv-aneignende Weise &iins Uberzeugungen vereinnahmt.
Kohuts Psychoanalyse Thomas Manns ist flr das &wsis der Novelle bedeutungslos. Die
Psychoanalyse hat sicherlich als therapeutischetalen ihre Rechtfertigung und kann
Menschen, in von ihnen selbst als problematisclnigefen Situationen, in Lebenskrisen
Hilfe anbieten. Unter textwissenschaftlichen Gesiphinkten ist ihre Bedeutung in ihrer
Anwendung auf literarische Werke, so wie Kohut\wegenommen hat, zweifelhaft, es sei
denn, sie betrachtet Texte, die eindeutig schonainem psychoanalytischen Hintergrund
ausgehen oder Texte, deren Inhalt sich eindeufigsychische Stérungen bezieht, wie etwa
Fallbeispiele aus der realen psychotherapeutisehaxis.

Kohuts kuhl diagnostizierende Interpretation wigt ¢hszinierenden Novelle Thomas Manns
nicht gerecht. Der Zauber dieses Kunstwerkes istihin leider verloren gegangen.
Bedauerlicherweise kommen die Schonheit der Novelee sprachliche Fiulle, ihre
atmospharische Besonderheit, ihr komplexes Bezgggeflecht und das kinstlerische Ziel

Thomas Manns nicht zum Ausdruck.

5. Schlussbemerkung

Es war fur meine Arbeit aufschlussreich, nebenedgenen Interpretation der Novelle, auch
die psychoanalytische Interpretation von Heinz Kdtrtisch zu prifen, weil sich fir mich
im Vergleich nochmals bestétigt hat, wie wichtigeegenaue Kenntnis der Texttatsachen der
Textwelt, also die Basisanalyse, ist. Nur durch giemaue Textkenntnis und Analyse der
textpragenden Instanzen lasst sich der Text auserseeigenen Entstehungsbedingungen
verstehen und erklaren. Die Methode der kognititéermeneutik hat sich als geeignet
erwiesen, den Sinn der Noveler Tod in Venedigu entschlisseln, der von Thomas Mann
mit der Absicht geschrieben wurde, zu zeigen, daswalten wie die Liebe ein Leben

zerstoren kdnnen.
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