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1. Basis-Interpretation

1.1 Zusammenfassung und Textwelt

In der Erzahlunglosefine die Sangerin oder das Volk der Mausd die Beziehung
eines Volkes zu einem Individuum, der Kunstlerirsefme, beschrieben. Obwohl
umstritten ist, ob ihre Kunst nun Musik sei odeclidaur ein Pfeifen, zu dem auch
das restliche Volk in der Lage ware, sind die spoeh Konzerte, die sie
veranstaltet, meistens gut besucht und belieberJdadg ihren Gesang, obwohl das
Volk der Mause sonst keine musikalischen Ambitiohah Es ist weiterhin fur das
Volk selbst nicht nachvollziehbar, wieso ihre Aiife die Massen derart begeistern
Der Effekt entsteht nur, wenn man sie gleichzeitigen und sehen kann. Josefines
Einschéatzung nach ist das gemeine Volk nicht inléeye, ihre Kunst zu verstehen.
Sie legt gewisse Staralliren an den Tag und modates sie, unter anderem durch
Sonderrechte wie Arbeitsbefreiung, Anerkennung filmren Beitrag zum
Wohlergehen des Volkes entgegengebracht bekomnst.\Vid& hingegen steht ihr
zwiespaltig gegeniber. Einerseits werden sie duia$efines Auftritte beruhigt,
schopfen Kraft und genieRen die Momente des Zusagem@rigkeitsgefiihls und
der feierlichen Stimmung, die mit Josefines Koreereinhergehen. Sie versuchen,
Josefines Anspriichen und Forderungen gerecht zdewgobgleich sie teilweise
wie ein Kind behandelt und beschiitzt werden musgleferseits sind sie sich im
klaren darUber, dass die Kinstlerin mit ihrem ,@gs&keine besondere Leistung
erbringt, sondern das Volk sogar in Gefahr bringtlem ihre Konzerte in der
Vergangenheit bereits Feinde angelockt und Opféordert haben. Die Sangerin
selbst teilt diese Auffassung nicht, im Gegentig fuhlt sich als Beschutzerin ihres
Volkes, indem sie ihm in schweren Zeiten durch Komst Kraft gibt. Dafur fordert
sie, von der taglichen Arbeit befreit zu werden, gioh ganz auf ihre Musik
konzentrieren zu kénnen. Das Volk gibt diesen Fandgen nicht nach, woraufhin
Josefine eines Tages verschwindet und nicht méefunden werden karin.

In der konstruierten Textwelt leben, wie der Titeérrat, Mause in einem

organisierten Volk mit sozialen Strukturen, Traalign, einer Geschichte und einer

Lvgl. fir gesamten Abschnitt: Kafka, Fradnosefine, die Sangerin oder das Volk der MdnsBas
Werk . Romane und Erzahlungémankfurt 2004. S. 1218 — 1232. (Im Folgendenkieatr mit: Kafka
2004)



eigenen Kultur zusammen. Die Handlung an sich,\@Gabaltnis zwischen Josefine
und dem Volk, das Verhalten der beiden Parteien doskfines schlussendliches
Verschwinden, weisen keine ubernatirliche Elemenitfe Jedoch ist die Tatsache,
dass es sich bei den beschriebenen Figuren um Raeelt, die Uber ihr Dasein und
ihr Verhalten reflektieren, unnattrlich. Die einzigStelle, an der im Text
ausdriicklich gesagt wird, dass es sich bei denréigum Mause handelt, ist die
Uberschrift.  Jedoch gibt es Hinweise auf Verhalteisen und
Gesellschaftsstrukturen, die eher auf das natélidkerhalten von Mausen
auszulegen sind. So ist die Rede von einer grofdeati an Nachkommémind von
pfeifenden Lauteh die an das natiirliche Fiepen von Mausen aus esgen Welt
erinnern.

Unter Bericksichtigung dieser Auffalligkeiten isedrextwelt meiner Ansicht nach

Typ 2, einer , Textwelt mit (ibernatiirlichen Kompotem“, zuzuordnen.

1.2 Das Textkonzept

Der Text ist angelegt als kritische Betrachtung damstverstandnisses einer
Gesellschaft und der dazugehérigen Beziehung zewsdfiinstler und Publikum.
Das konfliktbehaftete Verhaltnis zwischen einem &tler und seinen Rezipienten
wird thematisiert, die Beschreibung der Ansichterd Werhaltensweisen beider
Parteien dominiert die Erzahlung. Hierbei ist ekder einen Seite denkbar, dass der
Text als eine Kritik am Kinstlerdasein an sich aeggeist und der Kunstler, im
Grunde genommen gewohnlich und ohne besondere Keitelg, zu Unrecht
bewundert wird, da das, was er prasentiert, garekkunst darstellt. Auf der anderen
Seite ist es moglich, dass der Text als Pladoyegelagt ist, um die Rolle eines
Kinstlers in der Gesellschaft zu erklaren bzw. zerstehen und diese zu
legitimieren. Des Weiteren enthalt der Text kritiecAspekte zur in der Textwelt
prasentierten Gesellschaftsform, die auf Leistund Reproduktion fokussiert ist,
wodurch das Individuum und die Kultur respektiveniuin den Hintergrund riicken
— diese These steht im engen Zusammenhang mit dapttiese. Ein weiterer

2vgl. Kafka 2004 S. 1126
3 vgl. Kafka 2004 S. 1219
* Tepe, Rauter, Semlow 2009. S. 58



Aspekt ist die Fluchtigkeit und Verganglichkeit usamit diemdgliche Sinnlosigkeit
der kunstlerischen Aktivitat, in diesem spezielleall nach dem Ableben ihres
Produzenten, was ebenfalls mit dem gesamten Kussivelnis einer Gesellschaft
einhergeht.

Zunachst ist festzuhalten, wie das Verstandnis ¥Wamst, speziell in dieser
Erzéahlung die Musik, Uberhaupt beschaffen ist. Wakk der Mause wird als ,,ganz
unmusikalisch® beschrieben, von wenigen, (berlieferten Liederns ader
Vergangenheit abgeselfeits schatzt normalerweise die Ruhe und dennodit egi
niemanden, den ihr Gesang nicht fortreiRDabei kann niemand erklaren, wieso
Josefines Konzerte eine derartige Wirkung auf delk Yiabefi, da ihr Gesang bzw.
ihr Pfeifen sich nicht vom alltdglichen Pfeifen danderen Mé&ause abhebt.
Stellenweise wird sogar erwahnt, dass ihre Fahigheschwécher ausgepragt sind,
als die manch AnderérJosefine selbst sieht sich als Kiinstlerin, legraliiren an
den Tag und wiinscht, bevorzugt behandelt zu wétdsie glaubt nicht, dass das
Volk ihre Kunst verstehen katinund schaut auf die anderen Méause herab. Dabei ist
sie derartig Uberzeugend, dass ihr — in ihrer Gegen— niemand widersprechen
kann. Hierbei fallt bereits auf, dass das Verhéalawischen Kinstler und Publikum
ambivalent ist, ebenso wie ihre Erwartungen bzwspkiiche an die musikalischen
Vorstellungen. Josefine wiirde ,ihren Gesang gewissht [dafi] opfern?
aufzutreten, ohne dass sie eine von ihr selbsgdksite Form der Anerkennung
dafir bekommt. ,[A]ber Josefine will nicht nur bemdert, sondern genau in der von
ihr bestimmten Art bewundert sein, an Bewunderulgjraliegt ihr nichts.** Ihr
Verhalten, welches, fast bis ins Lacherliche dagdies dem einer grof3en Diva
ahnelt, wahrend sie eine gewohnliche Aktivitat pridert, spricht fur die These,
dass der Text als Kritik am Kiinstlertum angelegtas Volk hingegen zieht aus
ihren Auftritten einen ganz anderen Nutzen. Dureh\Wersammlungen, die bei ihren
Konzerten entstehen, starkt sich das Zusammenggledsgefihl des Volkes. Die

einzelnen Mitglieder kdnnen Kraft schdopfen und Ruhe kommen, ,als tranken wir

° Kafka 2004, S. 1219
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"Vgl. ebd. S. 1218
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noch schnell[..] gemeinsam einen Becher des Friedens vor dem Kédihpf.
AulRerdem inspiriert Josefine das Volk und ermwggtweiter zu kdmpfen, indem sie
ihm ein Vorbild ist. ,Josefine behauptet sich, éedichts an Stimme, dieses Nichts
an Leistung behauptet sich und schafft sich den ¥vegns.*® Dies ist fiir das Volk,
dem ,jeder Tag [..] Uberraschungen, Beangstigungéfoffnungen und
Schrecken™ bringt, sehr wichtig, wodurch sich ihr groBer Narizerklart. Sie ist
gleichzeitig Mitglied der Gesellschaft und hat dectm eine Sonderstellung inne, sie
prasentiert etwas, das jedes andere Mitglied aumheikstelligen konnte; die
Tatsache, dass sie es Uberhaupt prasentiert, thaelktivitat erst zur Kunst.

Diese Aspekte sprechen fur die Hypothese, das$dsition des Kinstlers in der
Gesellschaft legitimiert werden soll. Obwohl dadk/ieicht genau ausmachen kann,
warum es von dem Gesang derart begeistert istt egeleinen erheblichen Nutzen
aus diesem. Die Art der Kunst, die praktiziert wirst in diesem Zusammenhang
zweitrangig, was zahlt, ist die Wirkung. Der Kuestl hier speziell Josefine,
theoretisch ware sie aber austauschbar, fungiedssgen als Katalysator, als ein
Vermittler, der aus alltdglichen, immer verfigbaf@assourcen (dem nattrlichen
Lautsystem des Volkes) etwas Besonderes machtgamter dem Volk von Nutzen
sein kann. Die Kunst wird somit allein durch ihreirking beim Rezipienten

legitimiert. Im Text wird hierzu ein Vergleich arfgart, der diese These bekratftigt.

.Eine Nuf3 aufzuknacken ist wahrhaftig keine Kurdgtshalb wird es auch niemand
wagen, ein Publikum zusammenzurufen und vor ihmzeaunterhalten, Nisse zu
knacken. Tut er es dennoch und gelingt seine Ahsadnn kann es sich eben doch
nicht um bloRes Niisseknacken handéin."

Das Verstandnis von Kunst liegt hier somit nichtiliner speziellen Ausformung,
sondern in ihrer Vermittlung und Wirkung. Man kéargogar noch einen Schritt
weitergehen und behaupten, dass die Kunst in didsentext nur deshalb so
funktioniert, weil es sich nicht um Gesang handstindern um das alltagliche
Pfeifen, denn die Erzahlinstanz behauptet, das ¥eikzu alt fiir Musik®®. Daraus

folgt, dass es fur wirkliche Musik nicht so empfhciy ist wie fir das Pfeifen, und
die Wirkung nur durch dieses erzielt werden kanas Rlltagliche Pfeifen, das zu
etwas Besonderem erhoben wird, legitimiert sich eadd®n dadurch, dass es

volksnah ist und eine Identifikation damit den ametdeMausen nicht schwer fallt.

Y Ebd. S. 1224
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.Etwas von der armen, kurzen Kindheit ist darinyast von verlorenem, nie wieder
aufzufindendem Gliick, aber auch etwas vom tatidexytigen Leben ist darin
[...]“*°. Die Musik, die keine ist, und gerade deshalb i@ Kritik gerat, erfahrt
sozusagen genau dadurch auch wieder ihre Dasegzabiigung.

Die These, dass das Dasein des Kinstlers an sitsiekt wird, da das, was er
produziert, weder auf3ergewdhnlich noch objektivrii@ept als Kunst, in diesem
Fall Gesang, betrachtet werden kann, wird hierdumcht bekraftigt, jedoch auch
nicht vollkommen widerlegt. Ich schlage an diest#ll€ eine Synthese der beiden
Thesen vor, da diese sich am zwanglosesten mit Texh vereinbaren lasst. Die
These besagt also, dass die spezielle Form dertKwammeintlich sinnlos und
alltaglich ist, jedoch trotzdem — durch Auswirkuogd Vermittlung - legitimiert
wird und somit der Kinstler ebenfalls seine Daslg@nechtigung erhalt.

Des Weiteren ist der Text als Kritik an der prametén Gesellschaftsform angelegt.
Dies aul3ert sich darin, dass die Mause unter demséquenzen leiden, die ihr
Lebenswandel mit sich bringt. Eine Kindheit im kentionellen Sinne ist in der
Gesellschaft, die in kurzer Zeit viele Nachkommemvbrbringt und aufgrund von
,wirtschaftlichen Riuicksichten zerstreut leben [njt&s nicht méglich. Obwohl die
Mause sich der Folgen bewusst sind und den jungbfitggliedern gerne eine
Kindheit mit Schulbildung und Sorglosigkeit erm@pien mochten, scheitert die
Umsetzund* Die Individuen der Gesellschaft sind durch zweieEigenschaften
gepragt: Sie werden frih erwachsen und beginnersi¢t selbst zu sorgen und zu
arbeiten, wodurch sie des Erwachsenseins schnalkemierden. Auf der anderen
Seite gibt es eine latente ,unerstorbene, unabsmattkindlichkeit??, die ihr Wesen
auszeichnet. Josefine als Kunstlerin kommt ihrenblemen dort wiederum in
zweierlei Hinsicht entgegen, denn sie ist gleictigelind (das Volk glaubt, dass

Josefine ihm ,anvertraut sei und es miisse fir sigen®)

und ermdglicht ihm

gleichzeitig, seine kindliche Seite von Zeit zu tZauszuleben. ,Von dieser
Kindlichkeit unseres Volkes profitiert seit jehench Josefine?* Diese Tatsache
bekraftigt wiederum die oben genannte These, dasKighstler durch seinen Nutzen

fur das Volk seine Daseinsberechtigung erhélt. Gesellschaftskritik weitet sich

9 Kafka 2004, S. 1227
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aus auf die Unterdriickung des Individuums und sekiastlerischen Entfaltung.
~Wer weil3, ob es nicht Musiktalente unter uns gipt;] der Charakter der
Volksgenossenschaft miiite sie noch vor ihrer Baotfglunterdriicken® Aufgrund
der eingenormten Verhaltensweisen ist es den ltgén trotz Anstrengung nicht
maoglich, aus den vorgegebenen Strukturen auszulmeclauch wenn dies
personliche Nachteile flr den Einzelnen mit siandir

Die These der Fluchtigkeit und Verganglichkeit Méanst wird dadurch bestarkt,
dass die Erzahlinstanz davon ausgeht, dass Josefateihrem Verschwinden bald
,vergessen sein [wird] wie all ihre Briidé? Allerdings wird am Ende die Frage
aufgeworfen, ob nicht ,das Volk in seiner Weishimsefines Gesang, eben deshalb,
weil er in dieser Art unverlierbar war, so hochtg#?” hat. Dies widerlegt meiner
Meinung nach die oben genannte These und bekrdfiggSicht des Kinstlers als
reinen Vermittler, denn: Der Kinstler selbst vetgehd wird vergessen, die Kunst
jedoch, welcher Natur auch immer sie sei, bestaitevhin, ist ,unverlierbaf®. Im
Kontrast dazu steht allerdingge Vermutung der Erzéhlinstanz, die am Anfang der
Erzahlung bereits festgestellt wird. Sie besagssdanit ihrem [Josefines] Hingang
[...] die Musik — wer wei3 wie lange — aus [dem éelgles Volkes] verschwindemi
wird. Dies spricht auf den ersten Blick gegen dnee3e des Kinstlers als Vermittler
einer immer verfiigbaren, bestandigen Kunst. Allegdiist zu bertcksichtigen, dass
es sich bei Kunst im Sinne einer dem Volk wohltwandhstitution nicht zwingend
um Musik handeln muss. Ich verweise hier auf dasnobitierte Beispiel des
Nussknackens. Geht man davon aus, dass an Josgfetkesnach ihrem Ableben ein
anderer Kunstler treten konnte, der das Volk aefgleiche Weise nur durch eine
andere Aktivitdt erfreuen wirde, widerspricht diex®telle nicht mehr der

Annahme, der Kiinstler nehme die Rolle eines Velengtein.

B Ebd. S. 1226
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1.3 Das Literaturprogramm

Eines der allgemeinen kinstlerischen Ziele, diekKah seiner Erzahlung verfolgt,
ist die Darstellung der Rolle eines Kinstlers meeiGesellschaft. Die Konflikte, die
zwischen Publikum und Kinstler entstehen koénnee, Einstellung der beiden
Parteien zueinander und zu sich selbst wird re#akt Hierzu wurde ein
nichtrealistischer Rahmen konstruiert: Die Geskl$c die Kafka fir die
Darstellung gewahlt hat, ist nicht menschlicherudasondern besteht aus Mausen.
Das Verwenden von Tieren als Protagonisten istitseaeis anderen Erz&hlungen
Kafkas bekannt, beispielsweise der Affe, der zummédben wird irEin Bericht fur
eine Akademiepder der Mensch, der sich in einen Kafer verwandal Die
Verwandlung.

Bei der Wahl der Tiere als handelnde Wesen madit Kafka die den Tieren
klassischerweise zugeschriebenen Eigenschaftentzaindduse werden allgemein
als klein, wendig, anpassungsfahig, scheinbar amsttahrgenommen und treten
haufig in grof3en, homogenen Gruppen auf. Diesensieften passen sehr gut zu
den im Text dargestellten Kritikpunkten der fehlendndividualitat.

Der untersuchte Text hat keine konkrete Handlungdem ist mehr eine
Beschreibung von verschiedenen Ereignissen unérafignen Zustanden im Volk
der Mause. Die dazugehdrigen Gedanken des Volkésdan Sangerin werden
ebenfalls dargestellt. Hierbei unterscheidet sicle d&rzahlung vom haufig
gebrauchten Erzahlstii Kafkas, welcher wenig edddr ist. Beispiele fur
Literaturprogramme dieser Art finden sich in zaiclhen Erzahlungen Kafkas, eine
davon ist Gesprach mit dem BeteBeispielweise finden sich im Text direkt
aufgeworfene Fragen wie ,Ist es denn {iberhaupt IGE$E oder ,Was treibt das
Volk dazu, sich fiir Josefine so zu bemiihéhDie Textwelt wird somit bereits im
Text reflektiert, was dazu fiihrt, dass die Ansiohti@d die kritischen Betrachtungen
Kafkas — die bereits in den Ausfihrungen zum Textlept erarbeitet wurden —
deutlicher dargestellt werden und fir den Rezigiereichter zuganglich sind. Die
Thematik des Kiinstlers und seiner Rolle in der B8d®ft erinnert an eine weitere
Erzahlung Kafkaskin HungerkinstlerParallelen zuWosefine, die Sangerin oder das
Volk der Mausdinden sich beispielweise in der Auffassung dedberiKinstler, das

Publikum kdnne ihre Kunst nicht verstehen. Hierbaiird auch die

30 Kafka 2004 S. 1219
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Anpassungsproblematik aufgegriffen, der Hungerkénstbegriindet seinen
Hungertod né&mlich damit, dass er ,nicht die Speiselen konnte, die [ihm]
schmeckt.??

Des Weiteren enthalt der Text gesellschaftskrigsBhsétze. Die Gesellschaft ist auf
Leistung und frihe Selbstandigkeit ausgelegt, wcld@wine unbeschwerte Kindheit
fur die jungen Mitglieder der Gesellschaft nichatdinden kann, was bereits im
Zuge der Bestimmung des Textkonzepts festgestelitien konnte. Das Volk selbst
ist Uber diese Tatsache nicht erfreut, was mamdsiedt, dass es bemuht ist, dies zu
andern. ,[M]an billigt diese Forderungen, man ma¢htsuche, in ihrem Sinn, aber
bald ist wieder alles beim altef*“Die negativen Folgen und Entwicklungen sind
dem Volk durchaus bewusst. Auf der einen Seitaewerh die Mause ihr Lebtag lang
nicht eine latente Kindlichkeit, auf der anderente&dragen sie ,eine gewisse

Miidigkeit und Hoffnungslosigkeit# in sich.

1.4 Das Uberzeugungssystem

Das dem Text zugrunde liegende UberzeugungssystetrHiweise auf Kafkas
eigene Unzufriedenheit mit bestimmten gesellsdchih Strukturen im
Zusammenhang mit Kunstlerfiguren. Er selbst hd&eédator einen &hnlichen Status
und es ist moglich, dass er durch den Text seigenen Zweifel und Angste Uber
das Dasein als kreativ schaffender Mensch zum Awg&dgebracht hat. Hinweise
darauf finden sich in der mit negativen Folgen dategllten Leistungsgesellschaft
des Mausevolkes, in der auch eine Kindheit im ktaben Sinne keinen Platz findet,
was sich wiederum negativ auf die Lebensqualitétlaéividuen niederschlagt. Es
gibt haufig Hinweise auf Normen und Verhaltenswejséenen sich jeder fligen
muss. Selten ist die Rede von Individuen, meisteimnd nur das Volk als eine
Einheit dargestellt, die sich in einer bestimmten Und Weise verhalt. Dies weist
auf Kafkas Kritik an der geforderten Assimilatioaesdindividuums hin, die bereits in
verschiedenen anderen Erzahlungen von ihm themratisurden, beispielsweise in
Ein Bericht fur eine Akademie

%2 Kafka, Franz. Hg: Michael MiilleEin Hungerkiinstlerin: ErzahlungenReclam. Stuttgart 1995. S.
279

*Ebd. S. 1225

* Ebd. S. 1226
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Kafkas eigene Unzufriedenheit mit seiner Rolle #sé&nstler innerhalb der
Gesellschaft ist ebenfalls aus dem Text ersichtlible Protagonistin, die hohe
Anspriche an sich selbst und ihr Publikum stetigrke — trotz grof3er Bemiihungen
des Volkes — nie vollends zufriedengestellt werdeoraufhin sie die Musik lieber
ganz aufgab. Dies schadete ihr selbst, angesictes Rolle als Vermittlerin, mehr
als dem Publikum. Die Feststellung, dass das Ssaiales Kinstlers ,in unserer
Welt nur ein sehr trauriges werden katin“weist auf die pessimistische, gar
resignierte Weltsicht des Autors hin. Vor dem Higtend, dassJosefine, die
Sangerin oder das Volk der Mausafkas letztes Werk vor seinem eigenen Tod war,
ist es naheliegend, dass er selbst Uber seine Rolle seinen Nutzen flur die
Gesellschaft und die Entwicklungen, seine Persametbend, nach seinem Tod
reflektierte.

Ein weiterer Aspekt, der in der Erzahlung zum Aus#r gebracht wird, ist die
Frage, ob ein Kinstler einen bestimmten Nutzendi@r Gesellschaft hat. Auler
Frage steht, dass die Protagonistin Josefine dareh Gesang das Volk bereichert
und ihm Kraft und Mut schenkt. Thre spontanen Vstaltungen sind jedoch auch
ein riskantes Unterfangen, da das Volk Gefahr Jaléh Feind anzulocken und ihm
zum Opfer zu fallen. Dies spiegelt Kafkas zwiesgéh Verhaltnis zur Kunst wider,
die einerseits wohltuend, andererseits nicht ohegeves in den Alltag des Volkes
integrierbar scheint.

Als die Protagonistin sich zuriickzieht und ihre silgrische Karriere beendet,
hinterlasst sie das Volk ,ruhig, ohne sichtbaret&irdchung®. Die Erzahlinstanz
prophezeit, dass die Sangerin bald vergessen sainuwd das Volk ihren Verlust
verkraften wird. An dieser Stelle tritt erneut ejpessimistische, nahezu resignierte
Weltsicht zutage, der zufolge der Kinstler nacmesai Ableben keine grol3en
Spuren in der Welt hinterlassen wird. Dies konmtee oben schon erwahnt, eine
Angst widerspiegeln, dass Kafka das gleiche Schic&svartet wie Josefine oder
den bereits erwahnten Hungerklnstler: Beide wurderst verehrt, jedoch nie
wirklich verstanden und starben ohne weitere Besght Dass die Kinstlerin am
Ende ,erlést von den irdischen Plagel...] frohlgibh verlierend®” verstirbt, weist
auf die Annahme hin, der Tod komme als Lésungsan$atdie oben erlauterten
Konflikte in Betracht.

% Kafka 2004, S. 1231
% Epbd. S. 1232
%" Ebd. S. 1232
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Eine andere mdgliche Annahme Uber Kafkas Weltanagoi@ist, dass er genau das
anstrebte: nach seinem Tod vergessen zu werdegemMdlin bekannt ist, dass Kafka
seine unveroffentlichten Schriften nach seinem Vechichten lassen wollte. Die
Tatsache, dass die Protagonistin seiner letztedhitmag bald nach ihrem Tode
vergessen und auch die Erinnerungen an ihre Aeftwerblasst sein werden, gibt

Hinweise auf Kafkas eigenen Wunsch einer solchetwiEklung nach seinem

Ableben.
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2. Fazit

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dassTeer allgemein eine
Reflektion des konfliktbehafteten Verhéltnissessohien Kinstler und Gesellschaft
darstellt. Die Rolle des Kinstlers wird kritischtiaehtet, genauso wie die Rolle des
Individuums innerhalb der Gruppe. Hierbei werdersdmelers die unflexiblen
Strukturen, in denen sich die Individuen bewegessaii, kritisiert.

Diese Auffassung setzt sich aus den Ergebnissemgeateueren Untersuchung der
textprdgenden Instanzen zusammen. Mit Hilfe derder Basis-Interpretation
vorgesehenen Interpretationsschritte wurden somierst mehrere mdgliche
Hypothesen aufgestellt, die durch Textausschnidledd oder widerlegt wurden.
Dabei kam ich zu dem Schluss, dass sich zum eiireerlypothese, der Text zeige
gleichzeitig das profane Wesen von Kunst auf, ilejgrte, sich jedoch auch ihr
Dasein durch ihre Wirkung, am besten mit dem Te&tembaren lasst. Die
allgemeinen kunstlerischen Ziele, die der Textpretd verfolgt und der
weltanschauliche Rahmen, aus dem heraus der Testaeden ist, konnten,
basierend auf den Annahmen des ersten Teils, lafsehd abgeleitet und ergrindet
werden. Die Erkenntnisprobleme, die der Text auftydionnten somit durch die klar
strukturierten Arbeitsschritte, welche die kogrétiHermeneuti® fir die Basis-
Interpretation vorsieht, angemessen behandelt udsurgsvorschlage fir diese

erarbeitet werden.

% Fur weitere Informationen iiber die in der Arbeigawandte Theorie der kognitiven Hermeneutik
nach Peter Tepe siehe: Tepe, Péegnitive HermeneutikWirzburg. Verlag Konigshausen &
Neumann. 2007.
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