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|. Einleitung

1.1 Einleitung

E.T.A. Hoffmanns 1817 im Erzéhlzyklus ,Nachtssticlerschienene Novell®er
Sandmannist in der Literaturwissenschaft viel analysienduviel diskutiert worden.
Dabei sind besonders viele Interpretationen erdstan die auf bestimmten
Uberzeugungen des Interpreten beruhen, sich amtbageen Textbestand jedoch nicht
ausfuihrlich genug orientieren. Die kognitive Hermetik betrachtet eine Reihe solcher
Untersuchungen mit guter Begrindung als unwissexfigichh und mdchte mit solchen
Interpretationen im Feld der Literaturwissenschaftdumen.

Das Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, eine Iptetation vorDer Sandmaniauf Basis
der kognitiven Hermeneutik zu erstellen. In eingsten Schritt wird die Methodik der
kognitiven Hermeneutik vorgestellt. Im Weiteren digiftigt sich die Arbeit mit dem
MarchenDer goldne Topiund der NovelleDer SandmannUm die Zielsetzung einer
kognitiven Interpretation zu verwirklichen, werdamnéchst, anhand eines umfassenden
Vergleiches der beiden Werke, fiur Hoffmanns Schmaffauffallende Aspekte
herausgestellt. Betrachtet werden dementsprechendhpitel 2.2 der Textwelt-Sinn,
magische Elemente und Motive sowie Hoffmanns Erzéiske.

In einem weiteren Schritt wird die kognitive Hermeeitik von projektiv-aneignenden
Interpretationen, insbesondere von jenen psychgisaier Art, abgegrenzt. In der
Literaturwissenschaft hat sich eine Tradition p®g@ialytischer Deutungen
herausgebildetDas Unheimlichedie psychoanalytische Deutung Sigmund Freuds zu
Der Sandmannwurde und wird in der Literaturwissenschaft weigesiend als
berechtigt und legitim angesehen. Daran, und auah \&eiterfihrenden
psychoanalytischen Theorien von Jung oder Lacderhaich nachfolgende Interpreten
orientiert. Allerdings sind diese Interpretationgne sich unter der Betrachtungsweise
der kognitiven Hermeneutik herausstellt, in wissbadtlicher Hinsicht nicht legitim.
Sie wenden den literarischen Text auf die vom preten favorisierte Theorie an.
Dabei werden haufig nur solche Textelemente betefclvelche die eigene Theorie des
Interpreten bestatigen. Andere, oftmals entscheelespekte werden auf3er Acht
gelassen. Zudem werden die aufgestellten Annahredmnt weiter Uberpruft oder mit
anderen maoglichen Optionen verglichen. Projektigigmende Interpretationen sind im

Sinne der kognitiven Hermeneutik legitim; allerdsngur dann, wenn sie ohne den
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Anspruch auf Wissenschatftlichkeit auftreten. Diedgsammenhang wird in Kapitel IlI.
naher erlautert.

Im Anschluss versucht die vorliegende Arbeit, amhaer kognitiven Hermeneutik,
eine Interpretation vorDer Sandmannzu erstellen. Bertcksichtigt werden dabei
insbesondere die Ergebnisse aus Kapitel Il., in Bemgoldne ToptindDer Sandmann
miteinander verglichen wurden. Aus den Ergebnissieses Vergleiches lassen sich
konkrete Ruckschlusse auf Hoffmanns Textkonzepih kieraturprogramm und sein
Uberzeugungssystem ziehen. Im Sinne der kognitibermeneutik konnen diese drei
textpragenden Instanzen eine Antwort auf die Figageen: Warum ist der vorliegende

Text so, wie er ist?

1.2 Der Ansatz der kognitiven Hermeneutik

Die kognitive Hermeneutik ist ein von Prof. Dr. &efTepe an der Heinrich-Heine-
Universitat-Disseldorf entwickeltes Konzept, daseeneue Art der Literatur- und
Interpretationstheorie bietet. In dem vorliegend&apitel werde ich wichtige
Grundannahmen der kognitiven Hermeneutik skizzie®ies geschieht jedoch ohne
den Anspruch auf Vollstandigkeit, sondern implizidie Aspekte, die fuir das weitere
Vorgehen in dieser Arbeit relevant sind. Der Schpwekt liegt nicht auf einer weit
gefacherten Vorstellung des Gesamtkonzeptes demtken Hermeneutik, sondern auf
einer strukturierten Darstellung der von ihr vox#agenen Vorgehensweise bei der

Interpretation eines literarischen Textes.

Das Konzept der kognitiven Hermeneutik zielt daralf der Textinterpretation ihren
Weg als Erfahrungswissenschaft zu ebnen.

Die Vorgehensweise bei einer Textinterpretation aef Ebene der kognitiven
Hermeneutik soll vom Interpreten reflektiert sedas bedeutet, das Konzept ist dem
Sinn-Objektivismus  verpflichtet und grenzt sich datsprechend von der
subjektivistischen Hermeneutik ab.

Methodisch arbeitet die kognitive Hermeneutik métr dildung von Hypothesen und

deren Uberprifung. Im Rahmen der Textarbeit weretor-Instanzen berticksichtigt,



wobei der traditionelle Autorintentionalismus tbanden wird® Das heilt, der
klassische Autorintentionalismus, der nach der Bipgie des Autors fragt, wird auf
rationaler Ebene aufgegriffen. Es werden in Bezufyden Autor, zumindest in der
Basis-Arbeit, ausschliel3lich rationale Elementelblesichtigt. Sie werden mit der
Theorie der drei textpragenden Instanzen - TexwphzLiteraturprogramm und
Uberzeugungssystem - aufgefangen. Auf sie wirdesinauer eingegangen.

Im Gegensatz zu anderen Literaturtheorien, wie pe®sveise solcher
strukturalistischer Art, vertritt die kognitive Heeneutik die Ansicht, dass sich die
Frage nach der kognitiven Interpretation eines d@®xff...]Jnur dann befriedigend
beantworten l&sst, wenn man sich auf den Autorebé#

Die kognitive Hermeneutik entfaltet eine Methode kikerpretation literarischer Texte,
die sie als besondere Form der wissenschaftlich&l@iing eines Kunstphanomens
definiert und als solche institutionalisieren wiluf die Arbeitsschritte und das genaue
Interpretationsvorgehen der kognitiven Hermenewtdgrde ich im Folgenden noch
genau eingehen. In ihrer Definition grenzt sich diegnitive Hermeneutik von
aneignenden, insbesondere von projektiv-aneignehderpretationen ab. Motivation
und Blickwinkel von aneignenden Interpretationent&n mit der Leitfrage ,,.«Was sagt
mir oder uns der Text?» bzw. «Welchen Nutzen brimgt oder uns der Text?3*
benannt werden. Bei ihnen bezieht sich das aneignéesen und Interpretieren auf
einen privaten Rahmen, der durchaus als legitimesituft werden kann.
Projektiv-aneignende Interpretationen hingegen eftret mit einem eigenen
Wissenschaftlichkeitsanspruch auf, konnen diesem $8mne der kognitiven
Hermeneutik jedoch nicht gentigen. Bei ihnen fllert ldterpret die Bedeutungsinhalte
des Textes auf eine von ihm favorisierte Theorigiaki und stitzt diese mittels des

literarischen Textes.

.Projektiv-aneignende Textinterpretationen tragen digenen weltanschaulichen Rahmen massiv
an den Text heran und sind bemiht, den Text geng@rd System zu deuten, wozu gehort, daf’
er in die Begrifflichkeit des eigenen Rahmens gseimalerfibersetzt wird. Diese Deutung
lauft de facto darauf hinaus, daR das eigene Ubgurgyssystem auf den Text projiziert und der
Text dadurch zu einer Bestatigungsinstanz fiir dganen weltanschaulichen Rahmen gemacht

wird.“*

Lvgl. Tepe, Peter: Kognitive Hermeneutik. Textiptetation ist als Erfahrungswissenschaft méglich.
Wiirzburg 2007, S. 43

>Ebd. S. 21

*Ebd. S. 11

* Tepe, Peter: Mythos und Literatur. Aufbau eiriteraturwissenschaftlichen Mythosforschung.
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Gegen diese Art des Interpretationsverfahrens beazke kognitive Hermeneutik

explizit Stellung.

.Die kognitive Hermeneutik fordert die Textwissehattler erstens dazu auf, ihre aneignenden
Deutungen von kognitiv-wissenschaftlichen Anstrerggn zu unterscheiden und aus dem
textwissenschaftlichen Diskurs auszulagern. Sidefursie zweitens speziell dazu auf, mit dem

projektiv-aneignenden Interpretationsstil zu brectie

Projektiv-aneignende Interpretationen kdnnen auf Blesis verschiedenster Theorien
entstehen. Besonders bekannt und viel diskutiertd ssolche marxistischer,
nationalsozialistischer oder psychoanalytischer Art

Im Rahmen dieser Begrifflichkeit kann auch der pb®@nalytische AufsatzDas
Unheimlich& von Sigmund Freud, als projektiv-aneignende Intggtion von E.T.A.
HoffmannsDer Sandmanreingestuft werden. Mit diesem Zusammenhang beghaf

sich die vorliegende Arbeit insbesondere in Kagitel

Die Textinterpretation im Sinne der kognitiven Hemautik ist nach Tepe ,[e]ine lehr-
und lernbare Methode der Textinterpretation [’..]*

Die Methode beinhaltet mehrere Arbeitsschritte, @ien Interpreten eine standige
Reflektion des eigenen Vorgehens erfordern. Wideginn erwahnt, kann von einer
sinn-objektivistischen Vorgehensweise gesprocherrdeve die sich mit ihrem

reflektierenden Vorgehen von den so genannten aeedgn, projektiv-aneignenden,

oder sinn-subjektivistischen Interpretationen abgte

Das Vorgehen der kognitiven Hermeneutik ist in zweb3e Arbeitsabschnitte, in

Basis- und Aufbauarbeit, unterteilt.

Zunachst gilt die Aufmerksamkeit des Interpreten st® genannten Basis-Arbeit, die
noch mal in zwei weitere Phasen aufgeteilt ist. dér ersten Phase entwickelt der
Interpret nach eigenem Koénnen und Ermessen eines-Baslyse und eine Basis-

Interpretation. Fur die gesamte erste Phase das-Balseit gilt: Der Interpret arbeitet

ausschlieBlich mit dem Primértext. Erst in der zeriPhase soll Sekundarliteratur

hinzugezogen werden.

Wiirzburg 2001, S. 126
® Tepe: Kognitive Hermeneutik, S. 18
® Freud, Sigmund: Das Unheimliche. In: Ders. Psyatische Schriften. Studienausgabe Bd.

IV. Hrsg. von Alexander Mitscherlich, Angela Rards u.a. 7. Aufl. Frankfurt a. M. 1970, S. 2442
" Tepe: Kognitive Hermeneutik, S. 19
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Die erste Phase der Basis-Arbeit ist in die beidémeitsschritte Basis-Analyse und
Basis-Interpretation unterteilt.

In der Basis-Analyse beschéftigt sich der Interpnesschliel3lich mit dem Primartext
hinsichtlich der Frage: Wie ist der vorliegende fTbrschaffen? Wahrend der Basis-
Analyse geht es in erster Linie um die Betrachtugs Textes. So kodnnen
beispielsweise Feststellungen Uber den Handlungsfbl Motive oder die
Erzahlperspektive getroffen werd®rEs koénnen auch Aussagen tber die spezifische
Struktur des Textes festgehalten werden. Dabei wider auf Autor-Instanzen noch
auf den sozialhistorischen Kontext eingegangen.

Im Zuge der Basis-Analyse gilt es zu verstehen, wader vorliegenden Textwelt
geschieht. Es geht in der Terminologie von Petg@eTien das Verstehen des Textwelt-
Sinns. In diesem Arbeitschritt geht es um das Texstehen: es soll noch nicht erklart
oder interpretiert werden. Es handelt sich um dihAhme des Tatbestandes.

Die auf die Basis-Analyse folgende Basis-Intergrete bemuht sich darum, den
Textwelt-Sinn zu erfassen.

Die Leitfrage der Basis-Interpretation zeichnehdmgendermalen aus:

.l---] Wie kommt es, dass der vorliegende Text distdestellte Beschaffenheit aufweist? Anders
ausgedruckt: Wie kommt es, dass der Text so i#,awiist? [...] Die Basis-Interpretation erklart

den festgestellten Textbestand, deshalb bezeichrsié alrklarende Interpretatiof’

Um weitere erklarende Aussagen Uber den Text treffekdnnen, soll sich der Interpret
im Zuge der Basis-Interpretation auf die drei tekgenden Instanzen beziehen. Die
Theorie der drei textpragenden Instanzen beziedt, svie bereits erwahnt, auf die
rationalen Elemente des Autor-Intentionalismus. Ndepe sind die folgenden drei
textpragenden Instanzen zu beriicksichtigen: daskdezept, das Literaturprogramm
und das Uberzeugungssystem des Autors. Im Sinn&adgitiven Hermeneutik muss
der Autor als Textproduzent bei der Interpretatir rationaler Ebene bertcksichtigt
werden. Die drei textpragenden Instanzen werdearahldes Textbestandes betrachtet.
Zu ihnen werden Hypothesen aufgestellt, die anhamd einem Optionenvergleich
Uberprift werden. Die kognitive Hermeneutik kanrglioh auch auf Kunstwerke

angewendet werden, bei denen der Autor unbekainnt is

8 vgl. Tepe: Kognitive Hermeneutik, S. 51
*Ebd. S. 56



Nach der Hypothesenbildung zum Textkonzept ist eswsell, die aufgestellte
Hypothese einem Optionenvergleich zu unterzieheabeD soll sie mit anderen,
denkbaren Optionen hinsichtlich des Textkonzeptesglichen werden. Aus dem
Optionenvergleich geht die Hypothese hervor, weldhie Textbeschaffenheit am

zwanglosesten erklart.

.Spielt man diese grundsatzlichen Optionen nun lurtnd unterzieht man sie einem

Vergleichstest, so zeigt sich, welche Option antdregum festgestellten Textbestand passt und

die Textbeschaffenheitm zwanglosesteerklart.*°

In jedem Fall sollte die Uberlegenheit der aufgiiste Hypothese anhand des
Textbestandes nachgewiesen werden.

Dem Textkonzept liegt als zweite der drei textpritgs Instanzen ein fur den Autor
spezifisches Literaturprogramm zugrunde, welches kenkreten kinstlerischen
Zielsetzung entspricht. Beim Literaturprogramm helhdes sich im Sinne der
kognitiven Hermeneutik um eine, die kunstlerischeodBktion bestimmende,
Programmatik. ,Naturalisten z.B. folgen einem aedekiteratur- und Kunstprogramm
als Expressionisternt*

Fur das Textkonzept und das Literaturprogramm giéichermal3en, dass sie im
Vorfeld nicht vom Kinstler geplant sein missen.|i&igen dem Text zugrunde, missen
dem Autor aber keineswegs bewusst gewesen seim gen] auch die spontane
Kunstproduktion gehorcht einer werthaft-normativéiteraturauffassung’® Auch
bezuglich des Literaturprogramms empfiehlt Tepee étypothesenbildung und den
Optionenvergleich, um die Orientierung an einerhnidinreichend reflektierten
Interpretationsrichtung zu verhindern. Die Umsetguwon Textkonzept und
Literaturprogramm impliziert in dritter Instanz dudie Artikulation eines bestimmten
Uberzeugungssystems, womit ein spezifischer watendicher Rahmen des Autors

gemeint ist.

~Jedes Textkonzept und Literaturprogramm steht wiech in Verbindung zu anderen
Uberzeugungen, deren grundlegende Schicht aus Ndaltbahmen und Wertiiberzeugungen

besteht.*®

9 Tepe: Kognitive Hermeneutik, S. 64
" Ebd. S. 65

2 Epd.

13 Tepe: Kognitive Hermeneutik, S. 67



Wie auch in Bezug auf das Textkonzept und das dfisgprogramm empfiehlt die
kognitive Hermeneutik beziiglich des Uberzeugundssyss eine Hypothesenbildung
und einen Optionenvergleich.

So lasst sich dberblicken, welche Konstellationendesem Aspekt Uberhaupt als
moglich erscheinen. Die Bildung einer Hypothese ilinerzeugungssystem gehort zur
Basis-Arbeit. Bei der Aufbauarbeit kann sie weitartwickelt und eventuell auch
korrigiert werden.

Die zweite Phase der Basis-Arbeit geht Uber Basiglyse und Basis-Interpretation
hinaus. In ihr findet auch Sekundarliteratur ihrerWendung. Ging es bei der Basis-
Analyse und —Interpretation vorwiegend darum, dext Eu erfassen und nach eigenem
Ermessen Hypothesen und Ldsungen hinsichtlich d@rldstanzen zu finden, so geht
es im zweiten Arbeitsschritt um eine Weiterentwicld und Optimierung der

aufgestellten Hypothesen anhand von Interpretdtieretur.

.Erst in der zweiten Arbeitsphase sollte man danrekuBdarliteratur, speziell
Interpretationsliteratur zu diesem Text, intensizer Kenntnis nehmen, sie mit dem eigenen
Erkenntnisstand abgleichen und sie zur Weiterektwig bzw. Korrektur der gewonnenen

Auffassungen nutzen*

Mit der Verwendung von Sekundarliteratur in der #ere Phase soll gewahrleistet
werden, dass der Interpret in der ersten Phase edgene kognitive Interpretation

entwickelt, die nicht von anderen Interpretationeie, im schlimmsten Fall projektiv-

aneignender Art sind, beeinflusst ist.

Hat er erst eine eigene Basis-Interpretation kogitArt erarbeitet, kann er in

sinnvoller Art und Weise Sekundarliteratur zu denvgiligen Text sichten und in seine
weiteren Uberlegungen reflektiert einbringen. Zadigen bleibt jedoch weiterhin, dass
auch die verwendete Sekundarliteratur kognitiverthidegen folgt, und dass sie nicht
unreflektiert in die eigene Interpretation tbernoammvird.

Die dargelegten Arbeitsschritte muissen nicht zwmdgein dieser Reihenfolge

durchgefuhrt werden. Beispielsweise kann die BAsiaglyse durchaus im Zuge der
Basis-Interpretation erweitert werden. Jedoch nmusdie Arbeitsteile immer klar

voneinander trennbar bleibé&h.

“Ebd. S. 70 ff.
5vgl. Tepe: Kognitive Hermeneutik, S. 80



Der zweite grol3e Schritt bei einer kognitiven Iptetation ist die Aufbau-Arbeit. Sie
beschéftigt sich mit Erklarungsproblemen hoheredndng. Die Aufbauarbeit kann
beispielsweise genauer erklaren, warum das herwmsigne Textkonzept und das
Literaturprogramm so beschaffen sind, wie sie sihdbei wird der Text in weitere
Kontexte gestellt. Diese kdnnen beispielsweiseasdustorischer, literatur-historischer
oder okonomischer Art sein. Mdoglich ist auch, diellBng des Autors in seinem

sozialen Gefiige zu betrachten. Bei der Aufbau-Anved der Text

.Nn einen Kontext- oder auch in mehrere Kontextestglt und kontextbezogen nach strikt
kognitivistischen Prinzipen erforscht. Jede Form deltanschauungs- und theoriegebundenen
Direktinterpretation, jedes projektiv-aneignendergéhen wird gezielt vermieden. [...] [Aufbau-
Interpretationen] knipfen an bewéhrte Basis-Inttgiionen an und bemihen sich, mit ihren
Ergebnissen im Einklang zu bleiben. Sie stellertavgehende kognitive Fragen unterschiedlicher
Art. Diese lassen sich, zumindest in vielen Féllals, Erklarungsprobleme hdherer Ordnung

auffassen®

'8 Tepe: Kognitive Hermeneutik, S. 191
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II. E.T.A. Hoffmann Der Sandmann und Der goldne Topf

2.1 Basis-Analyse der beiden Werke

Fur ein sinnvolles weiteres Vorgehen stelle ichdiesem ersten Teil des zweiten
Kapitels zunachstDer Sandmanrund Der goldene Topfor. Bei der Basis-Analyse
handelt es sich um eine Aufnahme des jeweiligerbéandes, um dann in der
weiteren, vergleichenden Arbeit gezielt vorgeherk@anen. Nur anhand einer genauen
Textkenntnis kénnen spater sinnvolle Thesen aufjesind projektiv-aneignende
Vorgehensweisen vermieden werden. Die hier vorhdgeBasis-Analyse ist weniger
ausfihrlich, als eine solche sein kdnnte. In ddgefaden Kapiteln wird anhand des
Vergleiches zwischerDer Sandmannund Der goldne Topfgenau auf wichtige
stilistische Mittel und Motive eingegangen. Um Waedblungen zu vermeiden bleiben

diese in der Basis-Analyse weitestgehend unbercickgt.

Der goldne Topf

Der goldne Topferschien 1814 im zweiten Teil der ,PhantasiestiokeCallots
Manier’. Das Marchen besteht aus insgesamt 12 Vigilier. @zéhlte Zeit umfasst
einen langeren Zeitraum. Fest zu datieren sind Hiermelfahrtstag, an dem das
,Méarchen aus der neuen Zeit* beginnt, die Aquinalkiacht, die Nacht des 23.
Septembers, und der vierte Februar, der in dezreMigilie angegeben wird. Wichtige
Leitmotive sind das Kristall, Spiegel, die Poesias Dichtertum sowie Feuer und Glut.
Der goldne Topfhandelt von dem Studenten Anselmus, der sich é Sfthlange
Serpentina verliebt. Er nimmt die Arbeit eines Kaipn bei dem Archivarius Lindhorst
an, der sich als Salamanderfiirst und Vater der, Aselmus begehrten, Serpentina
entpuppt. Parallel versucht die burgerliche Tochteronika Paulmann, Uber einen
Zauber der so genannten Rauerin, Anselmus’ Hegeminnen. Letztendlich heiratet
sie jedoch den Hofrat Heerbrand. Anselmus findétlantis die Erfullung seiner Liebe

Zu Serpentina.

" Hoffmann, E.T.A.: Der goldne Topf. Ein Marchen ales neuen Zeit. In: Ders.:
Poetische Werke Bd.1. Phantasiestiicke in Galliainier. Blatter aus dem Tagebuche
eines reisenden Enthusiasten. Hrsg. von Wadtgbruyter & Co. Berlin 1957, S. 210-
304
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Erste Vigilie

Die Geschichte beginnt am Himmelfahrtstage danaissdAnselmus in Dresden durch
ein schwarzes Tor lauft und dabei in einen Korb Kuithen und Apfeln hineinstolpert.

Die Besitzerin der angebotenen Waren ist eine Fdéel, die ihm den merkwdrdigen
Ausspruch hinterher ruft ,«Ja, renne — renne nuBatanskind- ins Kristall bald dein
Fall- ins Kristall'». Anselmus versteht die sondedn Worte der Frau nicht, wird von
einem Grausen ergriffen und eilt davon. Am EndesriAllee sieht er in einem

Holunderbusch drei in griinem Gold glanzende Scidémgind ein blaues Augenpaar.
Der Blick in die Augen erfillt Anselmus mit Sehnbticund einem glihenden

Verlangen.

Zweite Vigilie

Der Student kehrt noch einmal zu dem Holunderbauriick, seine Aufforderungen an

die Schlanglein, sich noch einmal zu zeigen, werdéoch nicht erfullt. Da er dabei

deutlich horbar einige Bitten an die Schlangleim veich gibt, wird er von den

Passanten fur verriickt gehalten. Uber seinen HWiolgen Freund, den Konrektor

Paulmann, trifft er auf dessen Tochter Veronikar Blenrektor Paulmann und der

Registrator Heerbrand vermitteln dem Studenten &tedle als Kopist bei dem, so

Paulmann, merkwirdigen Archivarius Lindhorst. Ales&imus vor dessen Tire steht
und klopfen mdchte, erscheint ihm im Turklopfer date Apfelweib, das er am

Himmelfahrtstag getroffen hatte. Es erklingt wiederselbe Ausruf von ihr, der auch
dieses Mal eine unangenehme Wirkung auf Anselmuas Deraufhin senkt sich die

Klingelschnur hinab und verwandelt sich in eine egidurchsichtige Riesenschlange,
die sich um den Studenten schnirt. Anselmus gar&nigst, bis ein ,schneidender
Schmerz* ihn zerreif3t. Als er wieder zu sich komiggt er in einem Bett, der

Konrektor Paulmann steht vor ihm und fragt ihn, wasenn ,fiir tolles Zeud® treiben

wirde.

18 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 226
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Dritte Vigilie

Der Archivarius Lindhorst erzahlt dem Konrektor,ndeRegistrator, Veronika und
Anselmus eine marchenhafte Geschichte, die Aufsshiliber seine Herkunft gibt. Es ist
die Geschichte seiner Ur-ur-ur-ur-Grol3mutter.

Darin geht es um eine Feuerlilie und den Jungkhgsphorus die, nach dem Kampf
mit einem Drachen, in Atlantis die Erfullung ihigebe finden.

Von den Zuhérern wird die Geschichte als ,oriesettier Schwulst® bezeichnet. Der
Archivarius berichtet auf3erdem, dass sein BrudeiDeachen ist, und dass sein Vater
vor dreihundertfinfundachtzig Jahren gestorbenAlitdas stof3t bei seinen Zuhdrern
ebenfalls auf volliges Unverstandnis. Anselmus ldtzézon dem Apfelweib, das ihm
im Tarklopfer erschienen ist, und wird vom KonrekBaulmann und vom Registrator
Heerbrand endgultig fur seelenkrank erklart. Amhséen Tag will Anselmus mit seiner

neuen Arbeit als Kopist beim Archivarius Lindhdosginnen.

Vierte Vigilie

Zu Beginn der vierten Vigilie spricht der Erzahtesm Leser direkt an.

Er appelliert an sein Verstandnis fir die Sehnsuci¢ Anselmus nach einem
.unbekannten Etwas" hat. Damit verbunden sei auok &ntfremdung von der ihn
umgebenden Welt. Der Leser soll weder an Anselnmegh an dem Archivarius
Lindhorst zweifeln, ebenso wenig an dem Konrektaulann oder dem Registrator
Heerbrand. Der Erzahler betont, es gabe dieseshRgias uns der Geist so oft,
wenigstens im Traume, aufschliefl.tm Folgenden wird erzahlt, dass Anselmus sich
seit dem, in der dritten Vigilie beschriebenen, Adbeverandert hat. Er ist in ,ein
traumerisches Hinbritefi“geraten, und am liebsten streift er durch die Na&uch zu
dem Holunderbaum kehrt er noch einmal zurlck, jbdokne die drei Schlanglein
anzutreffen. Eines Abends trifft er dort den Ar@rius Lindhorst. Anselmus erzéhlt
ihm von der goldgriinen Schlange und den Gescheméas Himmelfahrtstag.

Der Archivarius erzahlt dem Studenten, dass di¢ Schlanglein seine Tochter sind
und dass die blauen Augen, in die Anselmus siclielérhat, zu seiner Tochter
Serpentina gehodren. Er zeigt dem Studenten seimeg, i dem dieser Serpentina
sehen kann. Sie sagt zu Anselmus, nur im Glaubashefgich die die Liebe und fragt

19 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 228
2 Epd. S. 233
21 Ebd.
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ihn, ob er denn lieben kénne. Der Archivarius |&@ks Bild von Serpentina aus seinem
Ring verschwinden, verspricht Anselmus aber, dasseewieder sehen wirde, wenn er

sich mit grol3er Genauigkeit seinen Kopierarbeitemnven wirde.

Funfte Vigilie

Der Konrektor Paulmann und der Registrator Heerbigprechen tber Anselmus. Sie
stellen fest, mit ihm sei nichts so richtig anzyfan, obwohl er das Zeug zum Hofrat
hatte. Veronika Uberlasst sich diesem Gedankentrémdit von einer Zukunft als Frau
des Hofrates Anselmus. Eine ,feindliche GesfaltSo scheint es Veronika, betitelt ihre
ertrAumten Plane als ,ordinares Zeug“. Veronikd earaufhin den Kaffeetisch decken,
aber hinter einigen Gegenstanden springt die Rigeirein Alraunchen hervor und gibt
Veronika zu verstehen, Anselmus wirde nicht ihr Marerden. Franzchen, Veronikas
Schwester, hort die Rufe des vermeintlichen Mannghedoch nicht. Etwas spater
gesteht Veronika ein, von einer sonderbaren Geggrémsht Gbermannt worden zu
sein. Unter dem Vorwand, Angelika nach Hause zuelteg, macht sich Veronika auf
den Weg zu der so genannten Rauerin, um dieseAiisetmus und ihre Hoffnungen zu
befragen. Die Alte soll im Besitz magischer Fahigke sein. Sie weil3 schon, was
Veronika in Erfahrung bringen mochte. Sie weild ag\wo klart die Rauerin Veronika
auf, weil sie die Kaffeekanne auf dem KaffeetisohMachmittag gewesen sei. Es klart
sich aul3erdem auf, dass die Rauerin auch die Aafelist, in die Anselmus am
Himmelfahrtstag hineingelaufen ist. Dem folgt n@the weitere Aufklarung: Sie ist die
alte Warterin, die friher im Hause des Konrektanl@nn gedient hat, wodurch sie fur
Veronika keine Fremde mehr ist. Das Apfelweib eliz#nselmus sei dem Archivarius
Lindhorst in die Hande gefallen, der ihr grof3temBesei. Sie kennt auch schon dessen
Plan und berichtet, er wolle Anselmus mit seinechter Serpentina verheiraten.

Die Rauerin erklart sich bereit, Veronikas Winseheinterstitzen.

Sie meint zu wissen, wie Anselmus den Archivaring die Schlange Giberwinden kann,

und will ihn als Hofrat in Veronikas Arme fihren.

2Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 242
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Sechste Vigilie

Anselmus tritt seine Arbeit beim Archivarius ansAdr meint, das Apfelweib wieder im
Tarklopfer zu entdecken, spritzt er einen Likdrdessen Gesicht. Sofort verschwindet
die Gestalt. Er betritt das Laboratorium des Arahivs Lindhort, das viel mehr einem
Gewéchshaus ahnelt. Dort befinden sich unter andergypressenstauden,
Kristallstrahlen, Lilienkelche und glihende Fedmrh und aus allen Ecken scheinen
,feine Stimmchen® zu dem Protagonisten zu sprechen. In einem gr&@®&nach mit
azurblauen Wanden befinden sich Palmbaume, ausz8rgagossene Lowen und ein
goldener Topf, bei dessen Anblick Anselmus’ Sehmsuwach Serpentina erneut
entfacht wird. In einem Studierzimmer beginnt Anset seine Kopier-Arbeit. Im
Laufe des Tages geht ihm die Arbeit immer besserder Hand und es ist ihm, als
wirde eine Stimme zu ihm flistern ,Ach, kénntestddunn das vollbringen, wenn du
Sie nicht in Sinn und Gedanken trigest, wenn dihtnen Sie, an ihre Liebe
glaubtest? Am Abend ist der Archivarius mit der Arbeit seirjesgen Angestellten
sehr zufrieden und offenbart ihm, dass Serpentindiebt. Aber damit seine Wiinsche
in Erfullung gehen, misse Anselmus erst kdmpfenderd goldenen Topf als Mitgift
erhalten. Er sagt, feindliche Prinzipien wirden élnaus anfallen und nur seine innere

Kraft konne ihn vor Schmach und Verderben retten.

Siebte Vigilie

In der Aquinoktialnacht will die Rauerin mit Verdai ihren Plan umsetzen, um in
Anselmus Geflhle fir Veronika zu erwecken. In eiAdgr Kessel kocht die Alte eine
magische Mixtur zusammen. Eine Haarlocke und emgRion Veronika werden dem
Gebrau zugefiigt. Dann richtet sich der Erzahlerve#iteres Mal an den Leser und
erzahlt ihm, was er sehen wirde, wenn er in didsht am 23. September nach
Dresden reisen wuirde. Er beschreibt eine verangstigronika und die Rauerin, die
sich mit dem Gebrau beschatftigt. Er versichert desser dass sich ihm, auch wenn er
sonst keine Angst kenne, bei diesem Anblick ,voauen die Haare auf dem Kopf
gestraubt hatterf® Die alte Liese lasst Veronika in den Kessel schaire dem sie
Anselmus erblickt. Die Alte fullt aus dem Kessat gitihendes Metall ab und giel3t es
in eine Form. Dann fliegt ein Adler im Sturzflugrab. Die Alte stirzt heulend nieder

und Veronika wird bewusstlos. Als sie wieder zuthskommt, liegt sie zu Hause in

2 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 251
2 Ebd. S. 256
S Ebd. S. 262
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ihrem Bett. Bei sich findet sie einen kleinen Misailegel und es ist ihr, als wirde sie

Anselmus in diesem sehen.

Achte Vigilie

Anselmus arbeitet nun schon einige Zeit beim Arahus. Er verbringt glickliche
Arbeitsstunden und lauscht immer wieder Serpentiiagen.

Er versteht in diesem neuen Leben alle Wunder dibaeren Welt, die ihn vorher in
Angst und Staunen versetzten. Auch die Kopieradmdit ihm leicht von der Hand. An
diesem Tag fuhrt ihn der Archivarius Lindhorst iasdazurblaue Zimmer. Der goldene
Topf ist nicht mehr dort. Der Archivarius legt Atrseis eine neue Kopier-Arbeit vor
und ermahnt ihn zu besonderer Vorsicht und Sorghalr ein Tintenklecks auf dem
Original, so der Archivarius, wirde den StudentenWnglick stirzen. Als Anselmus’
Mut zu sinken droht, fgt der Archivarius hinzu:.,] hast du bewéhrten Glauben und
wahre Liebe, so hilft dir Serpentind® In dem zu kopierenden Pergament liest er die
Worte ,Von der Vermahlung des Salamanders mit dénen Schlangé” Daraufhin
taucht die Schlange Serpentina in dem Zimmer aefs&gt, bald sei Anselmus ganz
ihrer und er wirde sie durch seinen Glauben unieseiebe erringen. Sie bringe ihm
den goldenen Topf, der sie beide fir immer beglickéirde. Aul3erdem klart sie
einiges, fur Anselmus bisher Unverstandliches, auf:

Der Archivarius Lindhorst stammt dem Geschlecht 8atamander ab. Serpentinas
Mutter war eine Schlange. Sie erzahlt von dem RAiténtis, in dem der Geisterfirst
Phosphorus einst herrschte. Sie erzahlt die Liedsesgchte ihrer Eltern. Die
Geschichte knupft an die an, die der Archivariuden dritten Vigilie erzahlt hat. Nach
einigen Problemen findet der Salamander die gricidaSge wieder. Die Frucht der
gemeinsamen Vermahlung sind drei Tochter, die demddhen in der Gestalt der
Mutter erscheinen. Serpentina berichtet in Formereiauflosenden Ellipse, was
Anselmus vorherbestimmt ist: Zur Frihlingszeit aollsich die drei Schlanglein in
einen Holunderbaum begeben. Entdeckt sie dort i@nglihg und blickt ihn eine der
Schlangen mit ihren Augen an, so entziindet diebek B ihm die Ahnung des fernen
wundervollen Landes, das er kennen lernen kannnveendie Burde des Gemeinen
abwirft. Die Liebe zu der Schlange soll ihm daben @slauben an die Wunder der Natur
und an seine eigene Existenz geben. Der Erdgdishkte jeder der drei Téchter einen

Topf aus edlem Metall, in dem sich Atlantis wideegeln soll. So soll der Jiingling

28 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 267
2"Ebd. S. 268
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bald die Sprache und Wunder von Atlantis verstahahselbst mit seiner Geliebten in
dem fernen Land wohnen. Serpentina prophezeit, siagssnd Anselmus in Atlantis
leben werden. Allerdings habe sich im Kampf mit d8alamandern und den
Erdgeistern der schwarze Drache losgerissen. AmsKiEnpf seien von ihm schwarze
Federn auf die Erde gefallen, aus denen feindliG@®ster empor keimten. Das
Apfelweib entstammt, so Serpentina, einer solchamkihft und strebt nach dem
goldnen Topf.

Anselmus erwacht wie aus einem tiefen Traum. Emlgladie von Serpentina erzahlte

Geschichte niedergeschrieben zu haben.

Neunte Vigilie
Alles, was Anselmus an Seltsamem und Wunderbargfithabegegnet, entriickt ihn

dem gewdhnlichen Leben. Sein ganzes Gemdut ist S@mpeund dem Feenreich bei
dem Archivarius zugewandt. Dennoch denkt er vont Zei Zeit an Veronika.
Manchmal ist es ihm, als wirde ihn eine einbreckedMi@dcht zu Veronika hinziehen.
Unterwegs trifft er den Konrektor Paulmann, der it zu sich nach Hause nimmt.
Dort trifft Anselmus Veronika an. In ihrem Nahkdsto entdeckt er den Spiegel, den
sie von der alten Liese hat. Dieser Blick in demre§g@l entfacht einen Kampf in seinem
Inneren. Anselmus wird klar, dass er immer nur aeroviika gedacht hat. Die
phantastische Geschichte von dem Salamander urfscti&ange, so denkt er, hat er nur
abgeschrieben. Seinen Seelenzustand beim Archsvaindhorst schreibt er seiner
Verliebtheit in Veronika zu. Er sichert der jungErau zu, sie zu heiraten, wenn er
Hofrat geworden ist. An diesem Tag lasst er seingeih beim Archivarius ausfallen.
Sie trinken Punsch und Anselmus fuhlt sich ern@ut tnd her- gerissen zwischen dem
Glauben an Serpentina und seinen vermeintlicherilBai zu Veronika. Er erklart in
die Runde hinein, der Archivarius erscheine alskmérdig, weil er eigentlich ein
Salamander ist. Er erzahlt auch vom Geisterfurfaosphorus und von den drei
Schlanglein. Der Konrektor Paulmann halt Anselmirsverriickt, aber der Registrator
Heerbrand gibt ihm Recht, und nennt den Archivaseisien Feind. Anscheinend weil3
der Registrator auch von der Rauerin, die dem Aechis feindlich gesinnt ist.
Veronika nimmt die Alte in Schutz, der Registratord Anselmus reden Uber den
Archivarius. Der Konrektor hélt sie alle fur verkiicEin grauer Papagei tritt ein und
erinnert Anselmus an seine Arbeit beim Archivatiirsdhorst, der er am nachsten Tag

wieder nachkommen soll. Am Tag darauf schreibt Anas all das Wunderbare, das er
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bisher im Haus des Archivarius gesehen hat, samg@nen Phantasie zu. Als er mit
seiner Arbeit beginnen will, fallt ihm ein groR3enntenklecks auf das Original.
Daraufhin veréandert sich der ganze Raum, es gibermbdtze und die Stamme der
Palmbaume werden zu Schlangen. Anselmus hort dimnt&t des gekronten
Salamanders, der ihm eine Strafe androht. Er wemdusstlos, und als er wieder zu sich
kommt, sitzt er in einer Kristallflasche im Bibliakzimmer des Archivarius.

Zehnte Vigilie
Zu Beginn der zehnten Vigilie richtet sich der Hrie#i erneut an den Leser.

Er beschreibt ihm genau, wie es sich anfuhlt ireeiRlasche gefangen zu sein und
appelliert an sein Mitleid fir den eingesperrters@imus.

Dieser nimmt all seine Zweifel an Serpentina zurl€k entdeckt, dass in den flnf
Flaschen neben ihm ebenfalls jemand eingesperrAigrdings merken die anderen
Gefangenen nicht, dass sie in einer Flasche sitadrerklaren Anselmus fur verrickt,
als er sie darauf hinweist. Anselmus folgert daralsss die anderen nie Serpentina
gesehen haben und deshalb nicht wissen, was Rreiiteieben in Glauben und Liebe
bedeuten. Deshalb spiren sie den Druck des Gefé@ats Kurz darauf hort er die
Stimme Serpentinas. In der Kaffeekanne erscheist alle Apfelweib. Das Weib
erinnert ihn daran, dass es ihm den Fall ins Kfikiagst vorhergesagt hatte. Die Alte
sagt, nur mit ihrer Hilfe kbnne er aus der Flasbbfeit werden. Sie will, dass sich der
Student mit ihr verbindet. Anselmus entscheidelt gegen ihre Hilfe und erklart,
geduldig alles zu ertragen, weil er nur dort seanrk wo Serpentina ist. Er betont, fur
immer nur Serpentina zu lieben und nie Hofrat werda wollen, ohne die griine
Schlange will er untergehen. Die Alte klaut Pergatbkitter aus den Buchern und will
auch den goldnen Topf mitnehmen. Es kommt zu eikampf zwischen dem
Archivarius - also dem Salamander- und der Hexe, der Archivarius Lindhorst
gewinnt. Der Geisterfiirst lobt Anselmus, er haloh seiner Treue bewahrt und er solle
frei und glicklich sein. Das Flaschenglas zerspritgaufhin und Anselmus stiirzt sich

in Serpentinas Arme.
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Elfte Vigilie

Der Konrektor Paulmann und der Registrator Heedirasind der Ansicht, nur
Anselmus sei schuld an der allgemeinen Verrtckdneidem Abend, an dem sie Punsch
getrunken haben. Offensichtlich weil3 Veronika, dasselmus in der Flasche festsitzt,
woraufhin ihr Vater befurchtet, sie wirde bald eiltlg seelenkrank werden. Am
vierten Februar besucht der Registrator den KoareRaulmann. Er erzahlt, er sei
Hofrat geworden und bittet um Veronikas Hand. Véamwill ihn heiraten. Sie erzahlt
den Beiden die ganze Geschichte von der RauerirAnsdlmus. lhr Vater héalt sie, wie
bisher auch, wenn es um Ubernatirliche Machte dingyerrickt. Der Registrator
akzeptiert ihre Aussagen zu einem Teil. Die Verlapist beschlossene Sache und auch

die Heirat, so der Erzahler, fand kurz darauf statt

Zwolfte Vigilie

Anselmus ist mit Serpentina nach Atlantis gezogen.

Der Erzéhler richtet sich ein weiteres Mal direktden Leser. Er erkléart, er schaffe es
nicht die Herrlichkeiten, in denen Anselmus sicHirmet, in Worte zu kleiden. Er
reflektiert sein eigenes Werk und berichtet voreeirBillet, das ihm der Archivarius
Lindhorst habe zukommen lassen. In dem Brief etfdbr Leser, dass Anselmus mit
Serpentina auf das Rittergut vom Archivarius inaftls gezogen ist. Der Archivarius
fordert den Erzahler auf, zu ihm in das blaue Paim®er zu kommen, um die zwolfte
Vigilie zu beenden. Der Erzahler berichtet, er haaesachlich die Einladung des
Archivarius angenommen. Nachdem dieser ihm eindsei®etrank gegeben hat, lasst er
den Erzahler alleine zurick. Unvermittelt schlisiéth vor ihm im Palmzimmer ein
Hain auf und in diesem erblickt der Erzahler AnagsimDieser blickt sehnsuchtsvoll zu
einem Tempel, aus dem Serpentina heraustritt. renilArmen halt sie den goldnen
Topf, aus dem eine herrliche Lilie gewachsen istsédmus hat erkannt, dass ihm der
Glaube an Serpentina und die Liebe das InnerstéNdeir erschlossen haben. Er, so
Anselmus, habe das Hochste erkannt. Der Erzahteshibet weiter, er habe Anselmus
so, wie gerade dargestellt, in einer Vision geselned das verdanke er wohl dem
Salamander. Er vergleicht sich mit Anselmus uncklmkt ihn um sein Leben in Wonne
und Freude in Atlantis. Da kommt der Archivariugilermutigt ihn. Er sei doch gerade

erst selber in Atlantis gewesen. Er fragt: ,Ist nlaiberhaupt des Anselmus Seligkeit
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etwas anderes als das Leben in der Poesie, dedesidieilige Einklang aller Wesen als
tiefstes Geheimnis der Natur offenbaré¥?*

Der Sandmann

Der Sandmanrrschien 1817 im ersten Teil der Nachtstétkim der Novelle geht es
um den Studenten Nathanael, der auf den Advokatappé&ius und den
Wetterglashandler Coppola trifft. Aus, im Rahmenesér Arbeit noch zu
untersuchenden Grinden, verkraftet Nathanael @egegnungen nicht und stirzt sich
am Ende von einem Turm.

Ahnlich einem Briefroman beginnt die Erzahlubgr Sandmanmit drei Briefen.

1. Brief: Nathanael an Lothar

Nathanael berichtet Lothar, etwas Entsetzlichesirsesein Leben getreten. Am 30.
Oktober, mittags um 12 Uhr, sei ein Wetterglashénoll seine Stube getreten, den er
aber ohne etwas zu kaufen fortgeschickt habe. litetxt, die Person des Kramers habe
feindlich auf ihn gewirkt, was nur mit einer, tiefsein Leben eingreifenden, Beziehung
Zzu begrinden sei. Um das Verstandnis des Freunidesefn Problem zu wecken,
berichtet er aus seiner Kindheit. Damals hat digtéfudie Kinder immer mit ,[...] der
Sandmann kommt, ich merk es schrifis Bett geschickt. Der Junge fragt die Amme,
wer der Sandmann denn nun sei. Sie erzahlt ihmemem bdsen Mann, der den
Kindern so viel Sand in die Augen wirft, bis diemgés dem Kopf herausspringen. Die
Augen nehme der Mann dann mit. Nathanael will sidrgewissern, wer der
Sandmann, der scheinbar abends sein Elternhauschtfgenau ist. Er schleicht sich
aus seinem Zimmer und spaht heimlich durch dieitils des Vaters. In dem Zimmer
sieht er den, ihm ohnehin schon unheimlichen, Adwk Coppelius. In diesem
Moment ist er sicher, dass der Sandmann und Cajzpaikeselbe Person sind. Der Vater
und der Advokat machen gemeinsam alchemistischerifwpnte. Sie brauchen daflr

8 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 304

2 Hoffmann, E.T.A.: Der Sandmann. In: Ders.: Poéiis@/erke Bd.3. Nachtstiicke. Hrsg. von Walter de
Gruyter & Co. Berlin 1957, S. 3-45
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noch ein Paar Augen und als Coppelius Nathanaeleekt, will er sich an dessen
Augen vergreifen.

Als Nathanael wieder aufwacht, ist die Mutter deniund versichert ihm, dass der
Sandmann lange fort ist.

Erst ein Jahr spater taucht Coppelius wieder immélaels Elternhaus auf.

Der Vater und der Advokat widmen sich ein letztesl Minem alchemistischen
Experiment. Selbiges missglickt und Nathanael firglinen Vater tot in dessen
Zimmer vor. Nach dem Vorfall ist Coppelius verscimgdan. Nathanael schreibt an
Lothar, dass eben der Wetterglashandler, Giusemppdla, von dem er zu Beginn
seines Briefes berichtet hatte, der besagte AdvOkppelius sei.

Dem fligt er hinzu, dass er entschlossen sei, eshmitaufzunehmen und den Tod

seines Vaters zu rachen.

2. Brief: Clara an Nathanael

Nathanael erhélt einen Brief von seiner Verlobtdar& weil er den eigentlich an

Lothar gerichteten Brief aus Versehen mit ihrer ¢t versehen hatte. Sie hat den
Brief gelesen und bezieht Stellung zu NathanaeblBm mit Coppelius bzw. Coppola.

Sie ist der Meinung, all das Entsetzliche habeimiNathanaels Innerem stattgefunden.
Die Aul3enwelt habe daran wenig Anteil gehabt. Zudseinsie der Ansicht, dass der
Vater durch mangelnde Vorsicht selbst fur seined Verantwortlich sei. Sie schreibt

von einer dunklen, psychischen Macht und einem ®handes eigenen Ichs, die
feindlich in das Innere der Menschen treten kénnteenn diese selber das zuliel3en.
Sie bittet Nathanael, sich Coppelius und Coppola dem Sinn zu schlagen. Sie
schreibt, die Gestalten konnten nichts Gber Nattlarermogen und nur der Glaube an

ihre feindliche Gewalt konne sie ihm feindlich manfi*

3. Brief: Nathanael an Lothar

Nathanael ist selbst zu der Ansicht gekommen, @agspola nicht Coppelius ist. Er

hort Physikvorlesungen bei einem Professor Spatandar Coppola schon seit vielen

Jahren kennt. AuBerdem hére man Coppolas Aussprathdass er Piemonteser ist,

31 vgl. Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 15
21



Coppelius aber sei Deutscher gewesen. Spalanzheidwech gesagt, Coppelius sei aus
der Stadt verschwunden. Weiter berichtet Nathaseiakm Freund von Spalanzani, der
ein wunderlicher Kauz sei.

Er erzahlt auerdem von einem herrlich gekleidé@uenzimmer, das er hinter dem
Vorhang von Spalanzanis Tir entdeckt habe. Er Ineticsie habe ein ,engelschor&s*
Gesicht. Sie schien ihn nicht zu bemerken und Augen hatten etwas Starres gehabt.
Es scheint Nathanael fast, als hatten ihre Augemek8ehkraft und als schliefe sie mit
offenen Augen. Spater hat er erfahren, dass di¢alb&palanzanis Tochter Olimpia
gewesen sei, die dieser sonderbarerweise eingedparr Nathanael vermutet, mit
Olimpia habe es eine bestimmte Bewandtnis auf dicid, sie sei blédsinnig oder
ahnliches. Er figt dem nur noch hinzu, dass emiai 2Vochen bei Lothar und seiner

geliebten Clara sei und sich auf ein Wiederseheumetr

Nach den Briefen wendet sich ein Erzahler an deseiLeer erklart, warum er die drei
Briefe an den Anfang der Erzahlung gestellt hatpligh weil ihm kein anderer Anfang
als passend erschien. Daran anknipfend berichtetreriber die Beziehung zwischen
Nathanael, Clara und Lothar. Clara und Lothar sind Nathanaels Elternhaus
aufgewachsen. Nathanael und Clara sind verlobthgwer Beschreibung von Clara
kehrt der Erzahler zu der, im dritten Brief angedigten, Begegnung von Clara, Lothar
und Nathanael zurlck.

Er berichtet, dass Nathanael sich in seinem Wessgindert gezeigt hat.

Der Student habe behauptet, die Begeisterung,rimda zu schaffen fahig sei, komme
nicht aus dem eigenen Inneren, sondern sei dasirk@mweines auf3er uns selbst
liegenden héheren Prinzips. Nathanael erklart Claoppelius sei das bose Prinzip, das
ihn im Augenblick erfasst habe und dass dieser DéimoLiebesgliick stéren werd?.
Clara missfallt diese ,mystische Schwarmetki“Nathanaels. Sie sagt, der Damon
wirde nur existieren und Macht haben, solange Matkaan ihn glaubt. Nathanael ist
daruber erzirnt, dass Clara die Macht des Damonis rs@inem Inneren statuiert. Er ist
der Ansicht, vor solch kalten Gemutern wie dem &awurden sich solche tiefen
Geheimnisse verschlieBen. Schlief3lich ist Nathawéédnd Uber Claras kaltes Gemdit.
Clara ihrerseits hegt einen Unmut Uber die dunklgstM ihres Verlobten. Beide

entfernen sich voneinander, ohne es selbst zu kemelathanael schreibt ein Gedicht

32 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 16
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iber Coppelius als Storer ihrer Li€heln der Hoffnung Claras kaltes Gemiit zu
entziinden, liest er ihr seine Dichtung vor. Séiezlobte ist kaum begeistert und
fordert ihn auf, den Text zu verbrennen. Nathanaglihr daraufhin zu: ,«Du lebloses,
verdammtes Automat!$®. Lothar ist wiitend dariiber, wie Nathanael sichesei
Schwester gegenuber verhalt. Ein fir den nachstergéh geplantes Duell kann Clara
gerade noch verhindern. Alle drei versohnen sickdes. Drei Tage spater kehrt
Nathanael in seinen Studienort G. zurtick. In Gdast Haus, in dem Nathanael gewohnt
hat, abgebrannt. Freunde haben seine Sachen gerettéir ihn ein Zimmer gegeniber
der Wohnung des Professors Spalanzanis angemietretseinem Zimmer aus kann er
nun genau in den Raum blicken, in dem Olimpia itit.s

Der Handler Coppola taucht erneut bei Nathanael und will ihm eine Brille
verkaufen. Er legt viele Brillen auf den Tisch uddthanael meint, ihn wiirden tausend
Augen anblicken. Es ist ihm als wirden ihre Blickeseine Brust strahlen. Coppola
holt noch andere Perspektive aus seiner Taschekalieswegs gespenstisch auf
Nathanael wirken. Er nimmt ein Taschenperspektiwiah und blickt durch dieses zu
Olimpia. Es ist ihm ,als gingen in Olimpias Augeeuthte Mondstrahlen adf Es
scheint ihm, als ware jetzt erst Olimpias Sehkeatiziindet worden. Er kauft Coppola
das Perspektiv ab. Auf der Treppe hort er Coppaatadn und es ist, als halle ein tiefer
Todesseufzéf durch das Zimmer.

Nathanael blickt noch einmal zu Olimpia. Als er giee nachsten Tage hinter
zugezogenen Gardinen nicht sehen kann, verzweifeihd ist getrieben von Sehnsucht
und glihendem Verlangen. Er hat nicht mehr Clamagsern nur noch Olimpia im Kopf.
Kurz darauf veranstaltet Spalanzani ein Fest, leen c&tr Olimpia der Gesellschaft
vorstellt. Olimpia wird als sehr schon beschrielbsur, inre Bewegungen hatten etwas
Steifes gehabt, das manchem unangenehm auffiekeDi®akel schreibt man dem
Zwang zu, den ihr die Gesellschaft auferlegt. Olangibt ein Konzert am Fligel und
tragt eine Arie vor. Nathanael ist entziickt. Ducbppolas Perspektiv blickt er zu

i*° anschaut. Er fordert sie zum

Olimpia und sieht, wie sie ihn mit einem ,Liebeskl
Tanz auf. lhre Hand ist recht kalt, aber ihre Augemahlen ihn liebevoll an. Er ist den
ganzen Abend mit ihr beschéaftigt. Manchmal horeer unterdriicktes Gelachter aus

den Winkeln. Er spricht zu Olimpia von seiner Liebe aber antwortet immer nur mit

% vgl. Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 22 ff.
®Ebd. S. 24

%"Ebd. S. 28

¥ Ebd.

% Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 31
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_ach, ach!4°

. Am Ende des Festes erlaubt Spalanzani Nathas®ee Tochter 6fter zu
besuchen. In dem allgemeinen Geschwéatz nach detmwiielsdie starre und stumme
Olimpia fur stumpfsinnig abgestempelt. lhnen, seg&iund, ist Olimpia unheimlich
gewordefi. Nathanael antwortet darauf, nur dem poetischemiBentfalte sich das
gleich organisierte. Nur ihm sei Olimpias Liebesbklaufgegangéf. Dafiir aber héatten
Siegmund und die anderen keinen Sinn. Nathanaalesd&rzahler, lebt nur noch fur
Olimpia. Er geht so weit, von einer psychischen Wewandtschaft zwischen ihm und
Olimpia zu phantasieren. Mit stetigem Entzickemanttet er Olimpia weiter durch das
Fenster. Um ein Liebesgestandnis von ihr zu bekammeacht sich Nathanael zu
Spalanzanis Wohnung auf. Dort sind Spalanzani upgpbGla mit Olimpia beschaftigt.
Sie zerren sie hin und her. Schlief3lich packt Cépdee Figur und rennt mit ihr davon.
Aber schon vorher erkennt Nathanael: ,Olimpias tbkchtes Wachsgesicht hatte
keine Augen, statt ihrer schwarzen Héhlen; sie eiae leblose Pupp& Spalanzani
verzweifelt Uber dem Verlust Olimpias und sagt, s habe ihm sein bestes
Automat geraubt. Auf dem Boden erblickt NathanaelRaar Augen, das Spalanzani
auf ihn wirft. Den Studenten ergreift der Wahnsiand er wird in ein Tollhaus
gebracht.

Der Erzahler wendet sich ein weiteres Mal direktd@m Leser und berichtet, wie es
Spalanzani weiter ergangen ist. Wegen NathanaetlandVorwurf, er habe eine ganze
Teegesellschaft mit seinem Automat getduscht, rausstdie Universitat verlassen.
Coppola war auch verschwunden.

Als Nathanael wach wird befindet er sich in seinéhernhaus und Clara ist bei ihm.
Nathanaels Wahnsinns ist bald verschwunden uncheirs wieder der Alte zu werden.
Nathanael und Clara wollen heiraten und gemeinsan$Siegmund und Lothar auf ein
Gut ziehen. Sie gehen in die Stadt und steigen daft den Ratsturm. Oben
angekommen macht Clara Nathanael auf einen ,grabiesth*’ aufmerksam. lhr
Verlobter blickt durch Coppolas Perspektiv auf @Jaund erneut ergreift ihn der
Wahnsinn. Er will Clara vom Turm herab stirzen, wathar gerade noch verhindern
kann. Nathanael verbleibt in seinem Wahnsinn al#en auf dem Turm. Aus der

Menschenmenge vor dem Turm ragt der Advokat Coppdiervor. Er sagt zu den

40 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 32
“vgl. ebd. S. 34

“2vqgl. ebd.

“*Ebd. S. 38

4 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 41
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Umherstehenden ,[...] wartet nur, der kommt schonuh&r von selbsf®. Als
Nathanael den Advokaten in der Masse erkennt, gipan Uber das Gelander und ist
nach dem Aufprall tot. Coppelius ist im Gewuhl wénsunden.

Den Geschehnissen fugt der Erzéhler nur noch hidass Clara mit einem anderen
Mann ihr hausliches Glick doch noch fand, welches der im Innern zerrissene,

Nathanael niemals hatte gewahren kénnen.

2.2 Bestimmunq der Textwelt

Das folgende Kapitel beschaftigt sich mit dem Testt¥sinn inDer goldne Topiund
Der SandmannBei Der goldne Topmacht schon der Untertitel ,Ein Marchen aus der
neuen Zeit* deutlich, dass die Textwelt magischieerdatirliche Elemente enthalt.
Durch den Untertitel bestimmt der Autor bereits Gattung seines Textes. Es handelt
sich folglich um einen Text mit magischen Elementdar zeitlich nicht in langst
vergangenen Zeiten unter dem Motto ,Es war einmsdliiert ist, sondern im Colorit
einer naher am Autor liegenden Zeit angelegt istaridch ist die Gattungsbestimmung
nicht frei von Problemen, wie sich in der zugehénigrorschungsliteratur herausst&lit.
Die Erzahltechnik Hoffmanns halt zwar immer wieder Mdglichkeit offen, Anselmus
kénne sich all das Magische nur einbilden, jedoestimmen magische Elemente wie
Serpentina, der Salamanderfirst und der ZaubeRdaerin, derartig das Geschehen,
dass eine magische Textwelt als vorhanden bettasbtden muss.

Schwieriger erscheint die Statuierung des Text®&iis beDer Sandmann

Bei den meisten literarischen Texten ist die Zuardnder Textwelt eindeutig Klarbar,
da der Text an sich eindeutig klarstellt, ob ek sim eine rationale Textwelt, wie zum
Beispiel im Kriminalroman, handelt oder ob eine magtische Textwelt vorliegt, wie
sie beispielsweise in Fantasyromanen zu finden ist.

In Bezug auf die Bestimmung der TextweltDsr Sandmanmein Sonderfall. Der Inhalt

der Novelle macht auf den ersten Blick nicht expldeutlich, ob der Leser in eine

rationale oder in eine phantastische Textwelt artia

> Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 44
¢ vgl. Willenberg, Knud: Die Kollision verschiedenRealititsebenen als Gattungsproblem in E.T.A.
Hoffmanns‘Der goldne Topf In: Zeitschrift fir Deutsche Philologie 95 (1976) 93-113
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Es bieten sich vier verschiedene Deutungsoptionen der Interpretation dieses
literarischen Textes an. Entscheidend ist dabeeilsywwie der Interpret die Textwelt
des vorliegenden Kunstphdnomens einordnet.

Folgende Thesen zu den Deutungsoptionen bzw. zurelemwelt in Der Sandmann

waren denkbar:

1) Existenz einer magischen Textwelt

Hoffmann konstruiert eine ubersinnliche, damonischegische Textwelt. Dieser
Annahme entsprechend greift eine dunkle Macht c&shihaft in Nathanaels Leben ein.

Diese Deutungsoption folgt dem Blickwinkel Nathdsae

» —Etwas Entsetzliches ist in mein Leben getreterDunkle Ahnungen eines grasslichen mir
drohenden Geschicks breiten sich wie schwarze Wistiteatten tGiber mich aus, undurchdringlich

jedem freundlichen Sonnenstraff.“

2) Statuierung einer realen, rationalen Textweié fDr ihn unheimlichen

Geschehnisse sind Hirngespinste Nathanaels.

Demnach wird die Textwelt anhand von Claras Siehntl2inge manifestiert.

Nach ihr betreffen Nathanaels Probleme nur ihnsseffie sind nur als Hirngespinste in
seinem Kopf existent. In der realen Textwelt gibse schlichtweg nicht. Entsprechend
ist die Textwelt eine vollig normale, das heil3tectationale Welt.

,Gibt es eine dunkle Macht [...] gibt es eine soldhacht, so muss sie in uns sich, wie wir selbst

gestalten, ja unser Selbst werden; denn sawglauben wir an sie und rdumen ihr den Platz ein,

dessen sie bedarf, um jenes geheimnisvolle Wewoltbringen.“®

4" Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 3
“®Epd. S. 14
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3) Unentscheidbarkeitsposition

Eine dritte Option ist die Unentscheidbarkeitsposit

Nach ihr kann der Leser sich nicht zwischen 1)Sleht Nathanaels und 2) der Claras
entscheiden. Beide Optionen erscheinen als glet@i@en mdglich und gleichermal3en
akzeptabel. Dieses Schwanken des Lesers, seinechdniseit in Bezug auf die
Textwelt, so die Annahme, ist von Hoffmann intemtdie

Es gibt neuere literaturwissenschaftliche Abhangéum die die unheimliche Wirkung
des Textes gerade in diesem ,Offenhalten” der Weslenen Deutungsmaoglichkeiten
seherf? Demnach entsteht die unheimliche Wirkung des Eextadurch, dass der
Rezipient nicht weil3, ob der Text ihn in eine ra#te oder in eine phantastische
Textwelt eintauchen lasst. Diese Wirkung ist laitgén Walter, der ein Reprasentant
der Unentscheidbarkeitssituation ist, von Hoffmdmabsichtigt. In einem Aufsatz
vergleicht Walter zwei Fassungen Hoffmanns \er SandmannEr untersucht das
handschriftiche Manuskript Hoffmanns mit der letatllich erschienenen
Druckfassung. Hoffmann hat immer wieder PassageareséVerkes verandert. Vom
Standpunkt der Unentscheidbarkeitsposition aus bat die Anderungen so
vorgenommen, dass der Leser zwischen der Annahmer eationalen und einer
phantastischen Textwelt schwanken muss. Dadurdhasdl Walter eine unheimliche
Wirkung entstehen. Der Text ist von Hoffmann alssvbsst so konstruiert, dass dieser
Effekt entsteht.

4) Versteckter allegorischer Tiefensinn

Die vierte Moglichkeit besteht darin, den Text gdlesch zu deuten.

In diesem Fall geht der Interpret von einem vekdtat Tiefensinn des Textes aus, den
er zu erklaren versucht. Der Tiefensinn, der angenen wird, kann sich auf
verschiedene Theorien beziehen. Beispielsweise kamn psychoanalytischer,
sozialistischer, theologischer oder marxistischert Aein. Gerade diese vierte
Interpretationsoption ist heikel, da sie weiterelffeme aufwirft.

“9vgl.: Walter, Jiirgen: Das Unheimliche als Wirkufuggktion. Eine rezeptionsasthetische
Analyse von E.T.A. Hoffmanns Erzéhlung ,Der 8arann®. In: Mitteilungen der E.T.A.
Hoffmann-Gesellschaft 30 (1984), S. 15-33

27



Auch Sigmund Freuds psychoanalytische Deutung @mr Sandmannin Das
Unheimliché&® stufe ich als allegorische Deutung ein. Wie in drautert, sind solche
Deutungen im Sinne der kognitiven Hermeneutik atggitiv-aneignend zu betrachten.
Auf diesen Zusammenhang geht Kapitel Ill. ausfighrkin.

Der Interpret unterlegt den vorliegenden Text smineigenen weltanschaulichen
Rahmen, ohne dabei die eigentliche BeschaffentesitTebxtes objektiv zu betrachten.
Dem entsprechend werden haufig nur die Passagendbeét, die die eigene Theorie
stitzen. Andere, die zur Diskussion der eigenenahAnre fliihren konnten, bleiben

unbeachtet.

In jedem Fall muss eine Entscheidung zwischen demgenannten Deutungsoptionen
hinsichtlich der Textwelt getroffen werden. Sie hstle in einem direkten
Konkurrenzverhéltnis zueinander. Nur anhand diegsamn bestimmten, Grundannahme
hinsichtlich des Textes ist eine wissenschaftlileatinterpretation moglich. Die eine
Option schliel3t die andere aus.

In keinem Fall kénnen eine rationale und zugleiate eibernattrliche, damonische

Textwelt gleichermal3en als Grundannahme einerdretation dienen.

Das Vorhandensein von magischen Elementddeingoldne Topflind Die Elixiere des
Teufels sind Indizien, wenn auch keine Beweise dafir, dsgsishe auch inDer
Sandmanreu finden sein konnten. In jedem Fall sind siewéise darauf, dass man
Der Sandmanrauf das Vorhandensein von magischen Elementen filferpsollte.
Dies kann durch das Aufstellen von Thesen und @ptigergleiche geschehen.

Nach der intensiven Sichtung von E.T.A. HoffmanDer goldne Topfund Der
Sandmannsowie dem RomarDie Elixiere des Teufels lege ich fir das weitere
Vorgehen die These zugrunde dass, 1) entsprechend)er Sandmanneine

ubernaturliche, magische Textwelt vorliegt.

In Der goldne Topfund Der Sandmannwerden die Protagonisten Anselmus und
Nathanael in ihrem burgerlichen Alltag mit magisch&iguren, Elementen und
Geschehnissen konfrontiert. Diese sind allen amdBretagonisten der Textwelt nicht

gleichermal3en ersichtlich, zuganglich oder versiéimd Dennoch sind sie in der

* Freud, Sigmund: Das Unheimliche. In: Ders. Psyatisthe Schriften. Studienausgabe Bd.
IV. Hrsg. von Alexander Mitscherlich, Angela Rards u.a. 7. Aufl. Frankfurt a. M. 1970, S. 24427
*1 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 2
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Textwelt existent und bestimmen den, jeweils vgemeden und weiterfihrenden,

Handlungsverlauf.

In Der goldne Topfwird Anselmus mit drei goldnen Schlanglein in einem
Holunderbaum konfrontiert. Sein burgerliches Umfieddt ihn fiir verrtickt, als er nach
den Schlanglein sucht. Durch die Figur des Archisatindhorst, der die Existenz der
Schlanglein aufklart, wird das Geschehen weiteerd@niert und Anselmus entdeckt
durch die Begegnung mit dem Archivarius immer metagische Elemente in seiner
Umwelt, nicht zuletzt im Haus des Archivarius. Nkimnte man diese Annahmen mit
dem Argument in Frage stellen, das alles konne jsichnlich wie es Annahme 2) in
Bezug auDer Sandmanmnd Nathanaetrifft, nur in Anselmus Kopf abspielen. Diese
Option kann dadurch revidiert werden, dass es andere Personen im Text gibt, die
eindeutig mit magischen Elementen in Kontakt steligie alte Liese bzw. Rauerin
braut einen Zaubertrunk fur die birgerliche VeraniRaulmann. Das Resultat der
Aquinoktialnacht ist, dass Veronika einen magisciS8piegel erhéalt, durch den sie
Anselmus sehen kann.

Die Frage ist nun: Wo gibt es magische Elemenf2enSandman®

In Bezug auf das Literaturprogramm des Autors, tedcimmer wieder optische
Motive sowie das Element Feuer und die damit vedbae Glut aufgreift, kann man zu
der Annahme kommen, dass dem Perspektiv, welchéshiel dem Wetterglashandler
Coppola abkauft, magische Eigenschaften zuzusamwegind. Die Frage nach den
Eigenschaften des Perspektivs hangt eng mit dgeRrach der Lebendigkeit Olimpias
zusammen. Auch die Frage, ob Coppelius und Copm#atisch sind, muss im
Weiteren nadher beleuchtet werden. Um die aufgefufitese Uber eine magische
Textwelt inDer Sandmanmzu prufen, werden zunachst das Taschenperspektivdien
Automatenpuppe Olimpia genauer betrachtet. Dazudeverdie entsprechenden
Schlisselszenen naher beleuchtet.
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2.3 Magische Elemente Der SandmannndDer goldne Topf

2.3.1 Das Perspektiv und Olimpias Lebendigkeit

Schon in seinem zweiten Brief an Lothar berichtatiidnael von Olimpia, die er hinter
der Glastir des Professors Spalanzani entdeckt hat.

Er beschreibt sie als ,[...] hohes, sehr schlank @msten Ebenmald gewachsenes,
herrlich gekleidetes Frauenzimm&“mit einem engelschénen Gesicht. Nathanael

scheint es, als sei etwas mit ihren Augen, dagknscht erklaren kann.

»Sie schien mich nicht zu bemerken, und Uberhawgiteh ihre Augen etwas Starres, beinahe
maocht’ ich sagen, keine Sehkraft, es war mir sosehliefe sie mit offenen Augen. Mir wurde
ganz unheimlich, und deshalb schlich ich leise iftstAuditorium, das daneben gelegen. Nachher
erfuhr ich, daf’ die Gestalt, die ich gesehen, Sgalsis Tochter Olimpia war, die er sonderbarer-
und schlechterweise einsperrt, so, dal durchaums Mensch in ihre Nahe kommen darf. —Am

Ende hat es eine Bewandtnis mit ihr, sie ist viefiieblddsinnig oder sonst.”

So wird Olimpia in die Geschichte eingefiihrt. Hodinm |&sst den Leser an dieser Stelle
in Form eines Briefes lediglich das erfahren, wasghidnael wahrnimmt. Sehr deutlich
wird, dass Nathanael diese Gestalt bewundert, veersich auch nicht erklaren kann,
warum Spalanzani sie eingesperrt hat oder warurschieinbar so starr guckt.

Als Nathanael wieder nach G. kommt, bewohnt er dasmer gegentber von
Spalanzani und Olimpia. Coppola kommt zu ihm undclmé ihm verschiedene
optische Mittel verkaufen. Coppola erscheint Na#®nmit seinen angepriesenen

Waren unheimlich. Der Erzéahler, nicht Nathanae$cheeibt das Geschehen:

-.und damit holte er [Coppola] immer mehr und mehill&n heraus, so dal} es auf dem ganzen
Tisch seltsam zu flimmern und zu funkeln begannus€éad Augen blickten und zuckten
krampfhaft und starrten auf zum Nathanael; abéoeante nicht wegschauen von dem Tisch, und
immer mehr Brillen legte Coppola hin, und immerdeit und wilder sprangen flammende Blicke
durcheinander und schossen ihre blutroten Strahldwathanaels Brust. Ubermannt von tollem

Entsetzen, schrie er auf: «Halt ein! Halt ein, Fileclicher Mensch!»

®2 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 16
S Ebd. S. 27
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Anhand dieser Szene wird eine Art Einzug des Magiscund Ubernatiirlichen in die
Alltagswelt deutlich. In der vorliegenden Textweltistiert, so die aufgestellte These,
eine Ubernaturliche Welt.

Ein weiteres Indiz dafir ist der Vergleich rier goldne TopfDort gibt es Szenen, die
nach einem ganz ahnlichen Muster beschaffen sneinem ,normalen“ Alltag, in dem
in der vorangehenden Szene keine magischen Elerdentkch wurden, geschieht wie
selbstverstandlich etwas Ubernatiirliches. So zunispBd als Anselmus zum ersten

Mal vor der Haustir des Archivarius Lindhorst steht

.Da stand er und schaute den grof3en schénen bremZEirklopfer an; aber als er nun auf den
letzten, die Luft mit machtigem Klange durchbeben&ehlag der Turmuhr an der Kreuzkirche
den Turklopfer ergreifen wollte, da verzog sich dastallene Gesicht im ekelhaften Spiel
blaugliihender Lichtblicke zum grinsenden L&Achelrch/AEs war ja das Apfelweib vom
Schwarzen Torf

Zurick zu der Lebendigkeit Olimpias und dem PerdpekNach der oben
beschriebenen Textpassage entdeckt Nathanael inposp Warenangebot ein
Taschenperspektiv, welches er ausprobiert. Mitliickt er hintiber zu Olimpia.

.,Nun erschaute Nathanael erst Olimpias wundersgfgdormtes Gesicht. Nur die Augen schienen
ihm gar seltsam starr und tot. Doch wie er immés@sier durch das Glas hinschaute, war es, als
gingen in Olimpias Augen feuchte Mondesstrahlen Befschien, als wenn nun erst die Sehkraft
entziindet wirde; immer lebendiger und lebendigeamifhten die Blicke. Nathanael hing wie

festgezaubert im Fenster, immer fort und fort dierhlisch-schéne Olimpia betrachtend.”

Durch den Blick durch das Perspektiv verandert siffansichtlich etwas. Olimpias

Augen erscheinen Nathanael von genau diesem Moameats belebt. Wie das obige
Zitat belegt, werden Olimpias Augen lebendig, alstidnael durch das Perspektiv
schaut. Die These von dem Perspektiv als magideEleesent |asst sich weiter stitzen,
denn auch bei der Gesellschaft, in der Spalanzamipia als seine Tochter einfiihren

will, benutzt Nathanael das magische Perspektiv:

* Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 224
%5 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 28

31



.Ganz unvermerkt nahm er deshalb Coppolas Glasohemd schaute hin zu der schénen
Olimpia. Ach! — da wurde er gewabhr, wie jeder Tost éeutlich aufgingn dem Liebesblick, der

ziindend sein Inneres durchdranf.

Ahnlich dem Spiegel, durch dessen Blick sich Anssirseiner scheinbaren Liebe zu
Veronika gewahr wird, suggeriert das Perspektiv Nathanael eine innigbe. zu

Olimpia. Hinzu kommt, dass Olimpias Blick ihm durdreses magische Element als
lebendig erscheint. Nach dem ersten Blick durchRExspektiv, erscheint sie stetig als

lebendig. So auch, als Nathanael mit ihr tanzeh wil

» Eiskalt war Olimpias Hand, er fihlte sich durchbevon grausigem Todesfrost, er starrte
Olimpia ins Auge, das strahlte ihm voll Liebe uneh8sucht entgegen, und in dem Augenblick

war es auch, als fingen an in der kalten Hand Pzusschlagen und des Lebensblutes Stréme zu

glihen.®®

Nathanael sieht durch das Perspektiv eine leben@igepia mit einem Liebesblick.

Die lebendige Olimpia bleibt nach dem ersten Blickch das Perspektiv weiterhin als
solche in der Textwelt existent. Auch die andereenbthen in der Gesellschaft
empfinden Olimpia, wenn auch als etwas starr uniiedar, als lebendig. An keiner
Stelle wird deutlich, dass dies nicht der Fall wéder Erzéhler beschreibt Olimpia zu

Beginn des Festes:

.Man muf3te ihr schéngeformtes Gesicht, ihren Wumhsundern. Der etwas seltsam eingebogene
Rucken, die wespenartige Dinne des Leibes schiereucstarkem Einschniiren bewirkt zu sein.
In Schritt und Stellung hatte sie etwas Steifes, lanchem auffiel; man schrieb es dem Zwange

zu, den ihr die Gesellschaft auferlegte.”

Olimpia wirkt also steif und ungewdhnlich, abervésd nicht der Verdacht explizit, sie
sei ein Automat oder eine Puppe. Als Nathanael Awgen fur Olimpia hat und

unablassig mit ihr tanzt, wird Uber die Reaktion @aederen Gaste geschrieben:

.Hatte Nathanael auBer der schénen Olimpia noctagtanderes zu sehen vermocht, so ware
allerlei Zank und Streit unvermeidlich gewesen; rdasffenbar ging das halbleise, mihsam

unterdriickte Geléachter, was sich in diesem — jeténkel unter den jungen Leuten erhob, auf die

*% Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 31
>"Vgl. Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 277
°8 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 32
*Ebd. S. 30
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schone Olimpia, die sie mit ganz kuriosen Blickesrfeigten, man konnte gar nicht wissen,

warum.©°

Nach dem Fest heildt es:

.Unerachtet der Professor alles getan hatte, replendid zu erscheinen, so wussten doch die
lustigen Kopfe von allerlei Unschicklichem und Sertthrem zu erzéhlen, das sich begeben, und
vorziiglich fiel man (ber die todstarre, stumme Q@iamher, der man, ihres schénen AuRern
unerachtet, totalen Stumpfsinn andichten und dfiérJrsachen finden wollte, warum Spalanzani

sie so lange verborgen gehaltéh.*

Anhand dieser beiden Passagen wird deutlich, dasamtleren Gaste auf Spalanzanis
Fest anscheinend tber Olimpia lachen und sie tethitdh fir dumm halten. Aber eine
Auflésung dazu, warum genau sie dies tun, wird thgggeben. In jedem Fall gibt es
keinen expliziten Hinweis darauf, dass sie Olimjgiaunbelebt halten. So kann auch
die Behauptung, nur Nathanael wirde sich einbild@hmpia sei lebendig, nicht
aufrechterhalten werden. Es gibt im Text Hinweigeadf, dass mit Olimpia etwas nicht
stimmen konnte. Das Starre, das sie an sich hat dideTatsache, dass sie niemals,
abgesehen von ihrem Gesang, mehr als ,Xclsagt. Im Bezug auf die weiteren
Geschehnisse im Text kann man all das als Hinwdagé deuten, dass Olimpia kein
Mensch ist. Aber eine Behauptung wie die, nur Nadleh wirde Olimpia als lebendig
betrachten, ist falsch. Allerdings wird schon ver éuflosung von Olimpias Identitat
als Puppe ein weiterer massiver Hinweis gegeben.

.[E]ines Tages" sagt Siegmund zu Nathanael:

»«tu mir den Gefallen und sage, wie es dir geseheitkerl moglich war, dich in das
Wachsgesicht, in die Holzpuppe da driben zu vesgff[...] Uns ist diese Olimpia ganz
unheimlich geworden, wir mochten nichts mit ihrsahaffen haben, es war uns, als tue sie nur so

wie ein lebendiges Wesen und doch habe es mitrieradgene Bewandtnis 3

Die zeitliche Angabe ,Eines Tages" macht es kaungliol festzulegengb der Dialog
zwischen Siegmund und Nathanael einen Tag, mefi@ge oder Wochen nach dem

Fest ausgetauscht wird. An dieser Stelle stehedel@ptionen offen. Olimpia kann ein

0 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 32
®1Ebd. S. 33

2vgl. ebd. S. 32 ff.

®Ebd. S. 34
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komischer Mensch, aber auch eine Puppe sein. Esnight klar, wie Siegmund seine

Aussage genau meint. Trifft er sie nach der EntimgjlSpalanzanis als Schwindler und
der Olimpias als Puppe so meint er damit eindedags Olimpia physisch eine Puppe
ist. Sagt er dies aber kurz nach dem Fest, kanfP@ppe“ auch als Redewendung
meinen. Spater wird explizit deutlich, dass Spaanzlie ganze Gesellschaft betrogen
hat. Uber ihn und seine Tauschung heil3t es:

-Er muf3te indes die Universitat verlassen, weilhdataels Geschichte Aufsehen erregt hatte und
es allgemein fiir ganzlich unerlaubten Betrug gehaiturde, verninftigen Teezirkeln (Olimpia
hatte sie mit Gliick besucht) statt der lebendigers®h eine Holzpuppe einzuschwarzen. [...] als
er gegen das Publikum so schlau angelegt worde®, kéin Mensch (ganz kluge Studenten
ausgenommen) es gemerkt habe, unerachtet jetztvalke tun und sich auf allerlei Tatsachen

berufen wollen, die ihnen verdachtig vorgekommen.*

Fur den Textbestand kann somit festgehalten werdass das Perspektiv, wie die
insgesamt drei verschiedenen Spieg&en goldne Topfeine magische Funktion hat.

4 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 40 ff.
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2.3.2 Optische Motive iDer Sandmanmnd inDer goldne Topf

Der goldne Topfist das erste Werk Hoffmanns in dem, wie auclbér Sandmann
optische Motive eine signifikante Rolle spiefén.

In Der goldene Topffallen optische Motive wie Spiegel und Kristallef.aDer Fluch
der alten Liese zu Beginn des Méarchens ,Ja renneuuSatanskind - ins Kristall bald

dein Fall — ins Kristall®®

eroffnet eine Leitmotivkette, in der Glaser undiegpl
dominieren und die ihren HoOhepunkt in Anselmus’ &Bgénschaft in der
Kristallflasche des Archivarius Lindhorst findét.

In der Kristallflasche sitzt Anselmus die Strafe &inen Tintenklecks ab, den er auf
einem Pergament des Archivarius hinterlassen hiateHdieser Strafe steckt weitaus
mehr: Anselmus hat sich durch den Zauber der Rauesn der Poesie und von
Serpentina entfernt. Ohne die Poesie kann er mngttr richtig kopieren, da ihm der
Zugang zum dichterischen Schaffen fehlt. Die Stnafed ihm zuteil, weil er den
Zugang zur Poesie bereits gefunden hatte, ihn abwr dem Zauber der Rauerin
wieder aufgegeben und somit verraten hat. UntesedieZauber behauptet er von sich
selbst, seine Liebe zu Serpentina sei nur einée, Eihbildung® gewesen. Er kann sich
aus der Kristallflasche befreien, indem er sichderezu seiner Liebe zu Serpentina
bekennt und sich von der Hexe abwendet. Die Klitathe symbolisiert Anselmus’
Irrtum und seine Gefangenheit in den burgerlichieakuren.

Die Kristallsymbolik geht tber die Flasche hinalls. kommt eine tragende Rolle bei
der Gestaltung des Wunderbaren zu. Aus dem Holbadar erklingen Kristallglocken
und im Wintergarten des Archivarius Lindhorst falle Kristallstrahlen® in
schimmernde Marmorbecken nieder.

Das Wunderbare irDer goldne Topfwird anhand der Kristallsymbolik und der
Feuersymbolik (siehe dazu auch 2.3.4) gestaltadeB8ymboliken sind im Text eng

miteinander verwoben.

%5 vgl. Holbeche, Yvonne Jill: Optical motifs in theorks of E.T.A. Hoffmann. Hrsg. von Ulrich Miiller
u.a. Goppingen 1975 (Goppinger Arbeiten zur GersténiNr. 141)

® Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 210

®7vgl. Steinecke, Hartmut: Die Kunst der Fantasid..&. Hoffmanns Leben und Werk. Frankfurt und
Leipzig 2004

® Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 277

9 vgl.: Wiihrl, Paul-Wolfgang: E.T.A. Hoffmann. Deolgine Topf. Die Utopie einer asthetischen
Existenz. Zirich 1988, S. 50
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Zu dem Motiv-Komplex um die Rauerin gehdrt nebemdé&istall ihr Spiegel. Er fuhrt
Anselmus vortbergehend zu der Ansicht, ihm sei g@meinsame Zukunft mit der
birgerlichen Veronika bestimmt.

Auch der Archivarius Lindhorst besitzt einen mabet Spiegel. Auf seinem Ring
befindet sich ein Kristallspiegel, durch den Ansetndas Objekt seiner Begierde, die
Schlange Serpentina, sehen kann. In der vierteiié/ieigt der Archivarius Lindhorst

Anselmus seinen Ring:

,Der Student Anselmus schaute hin, und, o Wunder! Stein warf wie aus einem brennenden
Fokus Strahlen ringsherum, und die Strahlen versgansich zum hellen leuchtenden

Kristallspiegel, in dem [...] die drei goldgriinenr&inglein tanzten und hipftef®*

Als Anselmus demgegentber durch Veronikas Spiegiektbwird eine kontréare

Szenerie beschrieben:

.Da war es dem Anselmus, als beginne ein Kampgineam Inneren Gedanken - Bilder - blitzten
hervor und vergingen wieder — der Archivarius Liodit — Serpentina — die griine Schlange [...].

Ihm wurde es nun klar, daR er nur bestandig anieaayedacht [...J%

Die Szene ist magisch, weist aber auch mehr Temyio EBs wird ein magisches
Geschehen beschrieben, das aber eher bedrohlictvusderbar erscheint. Fur die
lllustration des Bedrohlichen greift Hoffmann nicduif das Kristallmotiv zurtick. Die
Szene weist eine Nahe zum Feuermotiv auf, dennines Bilder, die in Anselmus
Innerem hervorblitzen. Etwas deutlich negativ kdrertes geschieht mit dem Helden.
Fur beide Passagen gilt jedoch, dass Anselmus dagiskhen gegeniber eine passive
Rolle einnimmit.

Beide Spiegel stellen eine Verbindung zwischen demrgerlichen und der
phantastischen Welt her, allerdings mit gegensdizh Auswirkungen.

Ermoglicht der Spiegel im Ring des Archivarius Ansgs einen Zugang von der
birgerlichen zur magischen Welt, so steht VeroniBpgegel in einem umgekehrten
Verhéltnis. Der Blick in den Spiegel bedeutet fins&lmus eine - wenn auch nur

vorubergehende - Abwendung von der magischen,astigghen, Welt.

" Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 237
" Ebd. S. 277
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Ein weiteres optisches Motiv ist der goldene Topfsach. Er dient als Vermittler
zwischen Atlantis als Ort der Poesie und der biicen Welt Dresden¥.
Der Topf hat eine spiegelnde Oberflache, die Anasl®erpentina und Atlantis zeigt:

.l---] in der Mitte des Zimmers ruhte auf drei auséller Bronze gegossenen agyptischen Lowen
eine Porphyrplatte, auf welcher ein einfacher goddel opf stand, von dem, als er ihn erblickte,
Anselmus nun gar nicht mehr die Augen weg wendemite Es war, als spielten in tausend
schimmernden Reflexen allerlei Gestalten auf dewthknd polierten Golde- manchmal sah er
sich selbst mit sehnsiichtig ausgebreiteten Armanht neben dem Holunderbusch — Serpentina

schlangelte sich auf und nieder, ihn anblickendhmltiseligen Augen™

Der Zusammenhang zwischen dem goldnen Topf undnh#dlavird im Text explizit
herausgestellt. Damit der Salamanderfiirst zu selBaidern zurlckkehren kann,
missen die drei Schlanglein, Serpentina und ihfev8stern, einen Jiingling heiraten.
Dieser muss an die Wunder der Natur und an segeneiExistenz in diesen Wundern
glauben. Der Erdgeist hat allen drei Schwesterereiropf aus Metall geschenkt.

»<«[...] dal3 ich diesen drei Tochtern ein Geschenk heaalas ihr Leben mit dem gefundenen
Gemabhl verherrlicht. Jede erhalt von mir einen Tami schénstem Metall, das ich besitze, den
poliere ich mit Strahlen, die ich dem Diamant emtnten; in seinem Glanze soll sich unser
wundervolles Reich, wie es jetzt im Einklang mitr déatur besteht, in blendendem herrlichen

Widerschein abspiegeln [...]5"

Wie in dem Kiristallspiegel auf dem Ring des Archiva sieht Anselmus auch im
goldenen Topf Serpentina. Beide Spiegel fungiedenMedium zwischen Anselmus
und der Schlange im engeren und zwischen Dresdg@At@antis im weiteren Sinne.
Allgemein lasst sich zu den SpiegelnDer goldne Topfsagen, dass sie bestehende
Sichtweisen modifizieren und neue Blickwinkel en@h. Wirft man einen Blick auf
seine Eigenschaften, so ist der Spiegddan goldne Top¥iel mehr ein Fenster als ein
Reflektor. Einzig der Erzahler in der zwodlften Migisieht sein eigenes Gesicht in
einem Spiegel und das auch nur, weil ihm der vaotlkene Zugang zur Poesie noch
fehlt.

Die Spiegel-Motivik fuhrt weiter zu dem Motiv deel®streflexion, das spatestens in

der zwolften Vigilie offensichtlich wird. Selbsttekion ist, wenn im eigentlichen Sinne

2vgl. Wiihrl: E.T.A. Hoffmann, S. 50
3 Hoffmann, Poetische Werke Bd. 1, S. 253
"“Ebd. S. 272
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auch kein optisches Motiv, ein wichtiges ThemaDier goldne TopfWahrend des
Marchens reift Anselmus durch die Aufgaben des Amiius zum Dichter heran. Diese
Entwicklung ist fir einen Roman der Romantik typis&nipfte diese nicht zuletzt,
wenn auch in einer Art Gegenbewegung, an GoethawidkiungsromanWilhelm
Meisters Lehrjahrean. Die Entwicklung des Knaben zum Dichter findath
beispielsweise auch in Novalisleinrich von Ofterdingewieder’® Allerdings greift
Hoffmann auf eine Marchenform zuriickber goldne Topfkann auch als ,ein
Entwicklungsroman in Marchenform, ein reflektiertstarchenroman® bezeichnet

werden.

In Der Sandmanffindensind mehr optische Motive als er goldne Topf

.Perspektive und Perspektiv gehdren zu dem zentrsletivkomplex der Augen und
des Sehens’* Das Taschenperspektiv, das Nathanael Coppola fibkiati von
besonders grof3er Bedeutung. Wie in 2.3.1 berelésitert, besitzt es eine magische
Eigenschaft und erweckt Olimpia, wenn auch nur kergehend, zum Leben. Mit
Nathanaels Blick durch das Perspektiv auf Olimpiésteht eine Lebendigkeit. Als
Nathanael am Ende der Novelle auf dem Turm durch Rlrspektiv Clara anblickt,
ergreift ihn der Wahnsinn. An Stelle der lebendi§éarliobten tritt in der Turmszene
mit ,Holzplippchen, dreh’ dick® eine Starrheit. Das Perspektiv belebt folglich Tate
und vernichtet das Lebendige,So sieht er in der holzernen Olimpia die leberdig
liebevolle Frau; hingegen wird ihm Clara »verkehde daf3 er sich im Wahnsinn auf
sie stiirzt.?° Die Puppe Olimpia wollte Nathanael lieben, Claimaghgen will er nun

vom Turm sturzen.

»This telescope renders impotent the consciousmal faculties which can distinguish between
reality and phantasy, a process which culminatebenparadoxical reversals of the identities of
Olimpia and Clara — when viewed through the telpscthe doll comes to life whereas Clara

appears to him to be an automattn”

SVgl. Nygaard, Loisa C.: Anselmus as Amanuensig frotif of copying in Hoffmann's
Der goldne Topfln: Seminar. A journal of Germanic Studies 1983p S. 82
’® Steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 193
""Ebd. S. 289
8 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 42
vgl.: Kbhn, Lothar: Vieldeutige Welt. Studien Z8truktur der Erzéhlungen E.T.A. Hoffmanns und zur
Entwicklung seines Werkes. Tubingen 1966, S. 105
% Steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 289
81 Holbeche: Optical motifs in the works of E.T.A. fffoann, S. 104
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Auch Brillen und Wetterglaser spielen eine zentrBlgle. Als Coppola Nathanael

Brillen verkaufen will und sie auf dem Tisch austate ist es Nathanael, als wirden ihn
Augen anblicken und er fordert Coppola auf, didl®&riwegzupacken.

Ein weiteres optisches Motiv ist das der Augen iah.sEs taucht zum ersten Mal in
dem Ammenmarchen vom Sandmann auf, wobei der Mertles Augen im

Vordergrund steht. Der Sandmann wird als Augendeeigestellt:

»<«[...] Das ist ein béser Mann, der kommt zu den Kimgd wenn sie nicht zu Bett gehen wollen,
und wirft ihnen Hande voll Sand in die Augen, daitdutig zum Kopf herausspringen, die wirft
er dann in den Sack und tragt sie den Halbmonditzung fiir seine Kinderchen; die sitzen dort
im Nest und haben krumme Schnébel, wie die Euleamitd picken sie der unartigen

Menschenkindlein Augen auf %"

Mit dieser schauerlichen Geschichte der Amme wiad deitmotiv der Augen zu
Beginn des Textes verfestigt. Die Mutter sprichtmien vom Sandmann, wenn die
Kinder ins Bett gehen sollen, aber die eigentlictheimliche Wirkung entsteht erst
durch das Marchen der Amme und durch Nathanael&ti@eadie darauf folgt. Die
gruselige Geschichte hat seine Neugier geweckt.efAlgur Bettgehzeit, eben genau
dann, wenn nach Angaben der Mutter der Sandmanmmieomsoll, den Advokaten
Coppelius auf der Treppe entdeckt, ist fur ihnigdilar, dass dieser der Sandmann sein
muss. Nathanael schleicht seinem Vater und Coppdiinterher. Als die beiden
Manner anfangen sich alchemistischen Experimentewidmen, entdeckt Coppelius
Nathanael. Er will scheinbar die Augen des Jungerdds Experiment missbrauchen.
Der Vater verteidigt die Augen seines Sohnes unpp€lius lenkt mit ,Mag denn der

83 ain. Denkbar

Junge die Augen behalten und sein Pensum flenneeritwelt [...]
ware an dieser Stelle auch die Moglichkeit, daspp@bus die Augen nicht wirklich
klauen, sondern dem Jungen Angst einjagen wollégh&hael schreibt in einem Brief,
es hatte dem Advokaten Spal3 bereitet, LebensndigielKinder anzufassen, weil er
wusste, dass sie sie dann nicht mehr essen wuienkbar wéare also, dass es
Coppelius als unangenehmem Zeitgenossen auchciesem Moment Freude bereitet,
dem Jungen Angst einzujagen.

Als Erwachsener glaubt Nathanael nicht mehr anQmdmann. Aber die unheimliche

Wirkung, die Coppelius auf ihn ausgelibte, ist sisent geblieben, dass er in seinem

82 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 5 ff.
8 Ebd. S. 10
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ersten Brief an Lothar mit Coppelius seine Angst dem Wetterglashandler Coppola
begriindet. Es sind nicht zuletzt die Augen, anhdeetr der Advokat Coppelius als
negativ und unheimlich charakterisiert wird. Er bat paar griinliche Katzenaugen und
will, wie oben beschrieben, Nathanaels Augen zezaf

Psychoanalytische Deutungen Rer Sandmanrerlautern die Augen-Motivik und die
Figur des Sandmannes anhand des Odipus-Kompledesitieiner damit verbundenen
Kastrationsangst. Zu finden ist dieser Ansatz istegr Linie in Sigmund Freuds
Abhandlung Das Unheimliche die eine Tradition an verschiedenen Variationen
psychoanalytischer Deutungen zu Hoffmanns Text &r diteraturwissenschaft
hervorgerufen hat Auf diese Ansatze werde ich in Kapitel Ill nahargehen.

Ein weiterer Aspekt der Augen-Motivik sind die Nam€oppola und Coppelius an
sich. Den beiden Namen Coppelius und Coppola liggtitalienische Wurzel ,cop*®
zugrunde; ital. ,coppo” bedeutet ,Becher* bzw. ,8t#, im tUbertragenen Sinne auch
LAugenhohle“. Das zentrale Augenmotiv wird also fibe&lie Eigennamen
weitertransportiert. ,Coppela” bezeichnet den ,Selmtiegel’, in dem auch die
Alchemisten Stoffe voneinander trennen. Der Namep€bus verweist demnach

zusatzlich auf die nachtliche Laborszéhe.

Den Augen und dem Motivkomplex des Sehens von rolgis Dingen und anderen
Welten, des Blickens durch magische Spiegel odespek&tive, kommen in beiden
betrachteten Werken eine besondere, die Erzahigtrukowie die Textwelt
bestimmende, Funktion zu. Diesbezuglich zu erwdhwére noch, wie Hoffmann
entscheidende Figuren wie Coppelius oder den Aachis Lindhorst beschreibt. Die
Blicke und die Mimik der Figuren werden sehr dédieil gezeichnet, wie auch Pikufik

herausgearbeitet hat:

,Da ist zunachst die Besonderheit des Blicks. Dewwhivarius Lindhorst kann Anselmbsum in
die starren, ernsten Augen sehen, ohne innerlichede ihm selbst unbegreifliche Weise zu
erbeben [...] Coppelius im Sandmann hat wie Gluck buschijgaue Augenbrauen, unter denen

aberein Paar grunliche Katzenaugen stechend hervorfimke.] Der Archivarius Lindhorsging

8 vgl. Kéhn: Vieldeutige Welt, S. 104

8 vgl. Uber, Wolfgang: E.T.A. Hoffmann und SigmunteBd. Ein Vergleich. Diss. masch. Berlin 1974
Vgl. Aichinger, Ingrid: E.T.A. Hoffmanns Novelle €0 Sandmannund die Interpretation Sigmund
Freuds. In: Zeitschrift fur deutsche Philologie(2976), S. 113-132

8 vgl. Hohoff, Ulrich: E.T.A. Hoffmann. Der Sandmarifextkritik. Edition. Kommentar. Berlin 1988,
S. 239

87 Pikulik, Lothar: Das Wunderliche bei E.T.A. Hoffira Zum romantischen Ungeniigen an der
Normalitat. In: Euphorion. Zeitschrift fur Literatgeschichte 69 (1975), S. 294-319
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sonderbar lachelnd an den Tisch, Anselmus standeigend auf, der Archivarius sah ihn noch
immer so wie in hdhnendem Spott lachelnd an, kaatte ler aber in die Anschrift geblickt, als
sein Lacheln in dem tiefen feierlichen Ernst uniegg zu dem sich alle Muskeln im Gesicht

verzogetf

Nach Pikulik finden sich ein seltsames Lacheln eid sonderbarer Blick aus
merkwirdigen Augen bei den wohimeinenden Magiem kimndhorst oder Alpan,

aber auch bei den Teufelsgestalten wie Coppelias lgthaz Denner.

2.3.3 Coppelius gleich Coppola?

Die Identitdt von Coppola und Coppelius lasst sinphand der Streitszene um Olimpia
besonders genau betrachten. In der TextpassagaterstreéSpalanzani und
Coppelius/Coppola um die Automatenpuppe. Dabei &lf, dass der Erzahler beide
Namen, Coppelius und Coppola, synonym verwendeer Abe sieht es bis dahin im
Text hinsichtlich der Identitat von Coppelius/Cofgpaus?

Zu Beginn der Novelle schreibt Nathanael an Lothdass Coppola ihm Furcht
eingejagt habe, weil er ihn an den Advokaten Capgeérinnert habe. In einem
weiteren Brief schreibt er dann aber, er wisse wlass Coppola nicht Coppelius seien
kénne. Coppola, so habe er von Spalanzani erfakentaliener, Coppelius aber sei
eindeutig Deutscher gewesen. Auch als Coppola NatHaBrillen verkaufen will,

betont der Erzahler:

»Sowie die Brillen nur fort waren, wurde Nathangahz ruhig und, an Clara denkend, sah er wohl
ein, dass der entsetzliche Spuk nur aus seinenmrdnrigervorgegangen, sowie dald Coppola ein
hdchst ehrlicher Mechanikus und Optikus, keineswadgsr Coppelii verfluchter Doppeltgénger

und Revenant sein konné®

Damit ist das Thema scheinbar erledigt, bis es eubgreits genannten Szene, dem
Streit zwischen Coppola und Spalanzani, kommt.

Nathanael will nach dem Teezirkel mit einem RingQlimpia. Als er bei Spalanzani
ankommt, hort Nathanael dessen und Coppelius Stimiie Beginn der Szene heil3t

es: ,Es waren Spalanzanis und des grasslichen Goggtimme, die so durcheinander

8 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 27
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schwirrten und tobter®® In den folgenden Satzen aber spricht der Erzéhber

Coppola:

.Hinein stirzte Nathanael, von namenloser Angstiffeg. Der Professor hatte eine weibliche
Figur bei den Schultern gepackt, der Italiener @dg@ei den FiiRen, die zerrten und zogen sie

hin und her, streitend in voller Wut um den Besitz.

Spalanzani und Coppola/Coppelius ziehen an Olinopid streiten um sie. Ersterem
gelingt es, Spalanzani die Figur zu entreiBen uitdhmdavonzulaufen. Uber Nathanael

wird geschrieben:

.Erstarrt stand Nathanael — nur zu deutlich hattgesehen, Olimpias toderbleichtes
Wachsgesicht hatte keine Augen, statt ihrer scheviliithlen; sie war eine leblose

Puppe.®
Im Folgenden sagt Spalanzani, die Person mit Cappsiatt mit Coppola bezeichnend:

.Ihm nach — ihm nach, was zauderst du? — Coppeli@sppelius, mein bestes Automat hat er mir
geraubt — Zwanzig Jahre daran gearbeitet — Leib Lelgbn daran gesetzt — das Raderwerk —
Sprache- Gang- mein — die Augen — die Augen ditopdsn. — Verdammter — Verfluchter — ihm
nach — hol® mir Olimpia — da hast du die Augéh!

Der Erzéhler benennt auch im Folgenden Coppolaeigenigen, der mit Olimpia die
Treppe herabrenfit.

Im Anschluss sieht Nathanael ein Paar blutige Augehdem Boden liegen, die ihn
scheinbar anstarren. Spalanzani wirft mit den Auggeh ihm. Uber Nathanael heil3t es:
.Da packte ihn der Wahnsinn mit glihenden Krallew duhr in sein Inneres hinein,
Sinn und Gedanken zerreiRefiti“ Auffallend ist auch das Motiv der Glut, welctoer
Autor im Zusammenhang mit Nathanaels Wahnsinn aiffgDer Wahnsinnsausbruch
Nathanaels wird beschrieben mit: ,Hui — hui — hdiFeuerkreis — Feuerkreis! dreh

dich“*®. Auf dieses Motiv soll spater noch genauer einggga werden.

8 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 37
% Ehd.
%1 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 38
92
Ebd.
% Ebd.
% Ebd.
% Ebd.
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Der Student wird, so der Erzahler, ins Tollhausrgelit. Als er wieder zu sich kommit,
liegt er in einem Bett in seinem Elternhaus und&ist bei ihm. In seiner Ansprache an
den Leser erwahnt der Erzahler dann noch, dass dloppnd Spalanzani
verschwunden seiefi.

Ein weiteres Indiz fur eine Doppelidentitdt von @efpus/Coppola findet sich in der
Schlussszene. Coppelius spricht unten am Turm: hida- wartet nur, der kommt schon
herunter von selbst’. Nathanael entdeckt den Advokaten und stiirzt siihden
Worten , Ha! Skéne Oke — Skéne OR&Yom Turm herab. ,Skéne Oke* aber ist ein
Ausdruck, der mit Coppola zu assoziieren®ist,Skone Oke“ sagt namlich der
Wetterglashandler bevor er Nathanael das Perspeétkauft'® Anhand dieser Stelle
wird nochmals Nathanaels innere Verknipfung von gétps/Coppola deutlich. Im
Zusammenhang mit den anderen Indizien fur eine Blepstenz der magischen Figur
Coppelius kann die Schlussszene als ein weiterawéls gewertet werden.

Aus der Doppelbenennung des Streitgegners von 1&sala mit Coppola/Coppelius
lasst sich schlieRen, dass beide Namen ein unéldées&igur bezeichnen. Die einzige
andere Option ist, dass Coppelius nicht Coppolaalker als Beobachter der Szene
daneben steht. Allerdings wurde schon die zu Begles Textes von Nathanael
aufgefuhrte Moglichkeit, beide seien identisch,rene dem Schluss fuhren, dass der
Protagonist mit seiner Ahnung richtig lag. DiesenAhme kann ferner durch die
Tatsache gestltzt werden, dass es auch in andeerkelV Hoffmanns magische
Figuren gibt, die problemlos andere Identitatenetmmen konnen.

Ein weiteres Problem taucht auf, wenn man sich rimrerung ruft, dass ja gerade
Spalanzani es war, der Nathanael erzahlt hat, Gageo Italiener. Das hatte zur Folge,
dass Nathanael nicht mehr an eine gemeinsame titemtin Coppelius und Coppola
geglaubt hat. Durchaus moglich ware, dass Spalanmath Coppelius/Coppola ein
Bindnis miteinander eingegangen sind, das ersttieitSim Olimpia zerbricht. Dafur
wurde auch das Indiz sprechen, dass Nathanael -eralsach G. zurtickkehrt -
ausgerechnet ein Zimmer gegentber von Spalanzamohoe. Dem Leser unbekannte
Freunde des Studenten haben seine Sachen dortuinagi.

% vgl. Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 40

"Ebd. S. 44

% Epd.

9 vgl. Hohoff: E.T.A. Hoffmann. Der Sandmann, S. 220
190 y/gl. Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 26
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Hoffmann lasst es bei diesem Geheimnis bewendewmilErdem Leser kein einziges
Mal explizit zu verstehen, dass Coppola Coppebtisind umgekehrt. Méglicherweise
ist genau dieser Effekt von Hoffmann beabsichtigt.

.Die Frage, ob Coppelius und Coppola identisch siméibt mithin bis zum Schluf? offen. Der

Erzahler gibt dem Leser nur Perspektiven und Majeanvon Erzéhlfiguren; auch vom

Erzahler selbst erhélt er keine Hinweise, die zldrihg dieser Frage beitragen kénnten.
Diese Darstellungsweise ist charakteristisch férgisamte Erzahlung®

Dieser Ansicht ist auch Kéhn: ,Das Ratsel um CojpgeCoppola bleibt auch am
abrupten SchluR der Erzahlung noch bestel&n.*
Schmidt schreibt:

,Ob z.B. Coppelius und Coppola identisch sind, Wathanael anfangs glaubt, &Rt der Text in der
Schwebe. Ebenso bleibt zweifelhaft, ob Coppeliuskhigh einen magischen bdsen Einflul auf
seine Umgebung ausiibt, wie Nathanael glaubt, denwedise auf eine objektive negative Kraft
von Coppelius hat Hoffmann bekanntlich aus seinezaBung getilgt, wie Ulrich Hohoff
nachgewiesen hat®

Aufgrund der Annahme einer magischen Textwelt eérgile These, Coppelius und
Coppola sind eine Person, durchaus Sinn. Copp&iusls feindliches Prinzip in
Nathanaels Leben getreten, welches er zu zerstd@eet. Um leichter an sein Ziel zu
gelangen, kann er sich in Coppola verwandeln undhaYeel so das magische
Perspektiv verkaufen, welches dieser wohl kaum Qoppelius angenommen hatte.
Das wurde auch die Sichtweise von Muller bekraftige

~Aber wenn wir in Flogels Geschichte des Groteskismimen die Beschreibung des Manducus
oder Kinderfressers der Romer mit der Schilderueg Goppelius vergleichen, ist an seinem
Charakter als Marionette des Bdsen nicht mehr zifeia: Die roten aufgeblasenen Backen, die
beweglichen schielenden Augen, die groRen spitzZmé& und der aufgetriebene Kopf mit dem
starrenden Haar beim Manducus- unformlich dickempfKmit erdgelbem Gesicht, stechend
funkelnde Katzenaugen, beim Lachen dunkelrote [Elecuf den Backen, zusammengekniffene

Zahne, Klebbrocken tiber den groRRen roten Ohren Beippelius.**

101 steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 288

192Kshn: Vieldeutige Welt, S. 96

193 5chmidt, Ricarda: Narrative Strukturen romantiscgbjektivitét in E.T.A. HoffmanDie Elixiere
des TeufelsindDer Sandmannin: Germanisch-Romanische Monatszeitschrift 8I9@), S. 158
1%4y/gl. Miiller, Dieter: Zeit der Automate. Zum Autoteaproblem bei Hoffmann. In:

Mitteilungen der E.T.A. Hoffmann Gesellschaft 1266), S. 1-11
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Hohoff stellt auRerdem fest, dass Hoffmann fur Beack die ddmonischen Zlge, die
Coppelius im Manuskript besessen hat, strich. Delmrtoage, so Hohoff, Coppelius
Ubernatirliche Zige. Er stehe, wie auch andereré&igin Hoffmanns Werk, fur das
feindliche Prinzip. Coppelius und Coppola wirdeshsidie Mihe, Nathanaels Gliuck zu
verhindern, teiled® Die Streichungen zeigen, dass Hoffmann die gehsirolie
Wirkung und das Ratsel um Coppelius/Coppola bewgestaltet hat.

In der Sekundarliteratur wird haufig davon ausgegan Coppelius sei gleich Coppola
oder es wird ein absichtliches Offenhalten beiddgighthkeiten seitens des Autors
angenommen’®. Andere, oftmals psychoanalytische, Deutungen mehef das
Problem gar nicht konkret ein oder betrachten Clygpeund Coppola als
Doppelgangermotiv, das psychischen Ursachen entgpoder auf solche verweisen
soll. Dementsprechend wird es dann in Bezug aufh&datels mutmalliche

psychoanalytische Problematik interpretiert.

Vgl. Hohoff: E.T.A. Hoffmann. Der Sandmann, S. 241
1% Epd. S. 322 ff.
1% y/gl. Steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 288
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2.3.4 Glut und Feuer als Leitmotive des Magischen

Wenn im Umfeld von Hoffmanns Protagonisten magis@eschehnisse vonstatten
gehen, die bis in den Wahnsinn fihren kdnnen, igHaffmann oftmals auf eine Glut-
und Feuermotivik zuriick. Um das zu verdeutlichebgcinte ich auf die jeweils ersten
Textpassagen mit magischen ElementenDer goldne TopfDer SandmannDie
Elixiere des Teufelsndlignaz Dennerurtckgreifen.

In Der goldne Toptaucht diese Metaphorik zum ersten Mal in Korresigmz mit der
Kristallsymbolik auf, als Anselmus Serpentina entde

.Da flisterte und lispelte es von neuem in jenenrtddf@ und die Schlanglein schlipften und
kosten auf und nieder durch die Blatter und Zweigel wie sie sich so schnell rihrten, da war es,
als streue der Holunderbusch tausend funkelnde éaardurch seine dunklen Bléatter. [...] Und
wie er voll heiBen Verlangens immer in die holdgati Augen schaute, da ertdnten starker in
lieblichen Akkorden die Kristallglocken, und dienkelnden Smaragde fielen auf ihn herab und
umspannen ihn, in tausend Flammchen um ihn hedtack und spielend mit schimmerndem
Goldfaden. [...] Und immer inniger und inniger verkan in den Blick des herrlichen
Augenpaars, wurde heiRer die Sehnsucht, gliherdevedrlangen’

Anselmus hat Serpentina nun zum ersten Mal ges&wah ist nicht klar, welche Rolle

sie fur ihn spielen wird. Getrieben von dem besfienen Verlangen, sucht er im
Folgenden nach den drei Schlanglein. Seine Sehnhdumtet erst am Schluss des
Marchens ein Ende, wenn Anselmus gemeinsam mieggna in Atlantis lebt.

In Der Sandmanfindet sich das Leitmotiv Glut und Feuer als NaterCoppelius und

seinen Vater bei ihren alchemistischen Experimeb&abachtet.

»Coppelius trat hinzu, und eine blaue Flamme knistauf dem Herde empor. Allerlei seltsames
Gerat stand umher. Ach Gott! Wie mein Vater sicin zum Feuer herabbiickte, da sah er ganz
anders aus. Ein grasslicher krampfhafter Schmehzescseine sanften ehrlichen Zige zum
hasslichen widerwartigen Teufelsbilde verzogen abelm. Er sah dem Coppelius dhnlich. Dieser
schwang die glutrote Zange und holte damit helkdide Massen aus dem dicken Qualm, die er
emsig hammerte. Mir war es, als wirden Menschealyesiringsum sichtbar, aber ohne Augen —
scheullliche, tiefe schwarze Hohlen statt ihrer. gKNun haben wir Augen — Augen ein schén
Paar Kinderaugen.» So flusterte Coppelius und gniff den Fausten glutrote Kdérner aus der

Flamme, die er mir in die Augen streuen wolft#*

197 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 216
108 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 10
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Kurz darauf endet die alchemistische Szene. Alsjulgge Nathanael wieder zu sich
kommt, ist seine Mutter bei ihm und der Sandmanhsdkon lange fort. Feuer und Glut
werden an dieser Stelle verwendet, um eine unhdmliStimmung zu inszenieren.
Zudem ist die Glut eine konkrete Bedrohung fir MMatel, denn Coppelius will ihm
glutrote Korner in die Augen streuen. Glut und Fetegen dazu bei, Nathanaels Angst
vor Coppelius, den er ja in dieser Passage furSkrdmann héalt, zu schiren und dem
Leser zu transportieren. Anhand dieser Motivik eddeffmann im Bewusstsein des

Lesers den Boden flr das Verstandnis fir Nathamestere Probleme mit Coppola.

In Die Elixiere des Teufelsauchen die Motive Feuer und Glut das erste Maligkp

auf, als Medardus von dem Teufelselixier trinkt.

+Als ich in die Reliquienkammer getreten, war ak#dl und ruhig, ich schlof3 den Schrank auf, ich
ergriff das Kistchen, die Flasche, bald hatte icter kraftigen Zug getan! — Glut strémte durch

meine Adern und erfiillte mich mit dem Gefiihl untbgsdlichen Wohlseins — ich trank noch

einmal, und die Lust eines neuen herrlichen Lelgimg in mir auf!%

Nach dem ersten Genuss der Reliquie kann Medardsseb predigen, er fuhlt sich

innerlich gestarkt, trinkt weiter von dem Elixiemdisein Leben verandert sich.

Alle drei Textstellen sind Schliisselszenen fur geveiligen Text Hoffmanns.

Anselmus entdeckt zum ersten Mal Serpentina. EeHegsie, bis er zum Dichter

herangereift ist und mit ihr in Atlantis, dem Larder Natur und der Poesie,

zusammenleben kann. Somit entdeckt er etwas fumeieren Handlungsverlauf sehr
Entscheidendes. Serpentina ist die Motivation &in aveiteres Handeln, auch wenn
Anselmus das nicht immer bewusst ist.

Nathanael trift zum ersten Mal auf den vermeihiioc Sandmann, der sich als
Coppelius entpuppt. Der Advokat wird in dieser Szen dem feindlichen Prinzip, das
in Nathanaels Leben eingreift. Er will dem Jungesrnwitlich die Augen rauben.

Nathanael gerat zum ersten Mal aul3er sich. Was passiert, lasst der Erzahler den
Leser nicht wissen. Unbestimmte Zeit spater erwaldthanael wie aus tiefem Schlaf
und seine Mutter ist bei ihm. Dennoch tragt Natlehah diesem Moment eine Angst in
sich. Das wird schon in seinem ersten Brief an aotteutlich. Auch in der spéateren

Erzahlung wird seine Angst explizit, als er dem wiglashandler Coppola begegnet.

199 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 2, S. 35
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Seine Angst und das Einwirken des feindlichen Rggmfinden erst ein Ende, als er sich
am Ende der Novelle vom Turm hinuntersturzt. Darsund der damit verbundene
Selbstmord sind, wie spatestens ein Vergleich rait wbn Hoffmann geschriebenen
Erstfassung zei§t’ von Coppelius motiviert, der am Boden in der Mesteht.

In Die Elixiere des Teufelst es nicht anders. Der erste Schluck aus ddagirelist
entscheidend fur das weitere Leben des Protaganiste

Zu vermuten ist, dass Hoffmann Glut und Feuer algtiMd verwendet, um die
beschriebenen Geschehnisse fur den Leser zu ieesi. Zudem tauchen sie immer
dann auf, wenn etwas Irreales in der Textwelt gesthwas der Leser ,im wirklichen
Leben® so nicht vorfinden wirde. Rational kann nu@ geschilderten Geschehnisse
kaum deuten. Mit Glut und Feuer wird dem Leser emagische Textebene gedffnet.

Die Motivik ist ein Mittel, um Irreales zu erdffnenu intensivieren und darzustellen.

Auch inlgnaz Dennefindet sich diese Metaphorik.

Andres lebt mit seiner Frau Georgina in einem Whydaz Denner taucht in

seinem Haus auf. Zunachst gibt er sich als Harallerund bittet um eine Herberge.
Das Ehepaar gewahrt ihm diese lUber mehrere Jameriwieder und gelangt so zu
einem gewissen Wohistand. Letztendlich entpupgdt Bienner jedoch als Hauptmann
einer Rauberbande und zwingt Andres zur Teilnahmairrem Uberfall. AuRerdem will
er den Sohn von Andres toten und dessen Blut hatetres wird daraufhin eines noch
schlimmeren Verbrechens, eines Mordes, beschutdigt kommt ins Gefangnis. Er
wird so lange gefoltert, bis er unschuldig gesté&nach sitzt er alleine in einem
Verlies. Zum ersten Mal in der Geschichte geschieint etwas Irrationales, das wieder

mit dem stilistischen Mittel ,,Glut und Feuer* dasgellt wird.

.Da war es ihm, als Idsten sich die Steine ausvlrer, und als fielen sie krachend herab auf den
Boden des Kerkers. Ein blutroter Schimmer drangliuand in ihm trat eine Gestalt herein, die,
unerachtet sie Denners Zuge hatte, ihm doch nieninBr zu sein schien. Glihender funkelten die
Augen, schwérzer starrte das struppige Haar aufStiem empor [...] Ein feuerroter, mit Gold
stark verbramter weiter Mantel hing in bauschichiatten der Gestalt Uber die Schultern [...]
Andres konnte vor Schreck, Angst und Ermattungtnighechen; er sah, wie seines Kindes Blut
in der Phiole, die ihm die Gestalt hinhielt, ineotFlammchen spielte; inbriinstig betete er zu Gott

und den Heiligen, daR sie ihn retten moéchten anKdzuen des Satans [. 1}

11%/gl. Hohoff: E.T.A. Hoffmann. Der Sandmann
1 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 80
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Auch diese Textpassage ist eine Schlusselszen@ebest, wie sich herausstellt, durch
mehrere Gewdlbe gedrungen, um Andres Werkzeug ifisneAusbruch zu bringen,

aber nur um Georginas Willen.

Es ist der Beginn einer auflésenden Ellipse, diégséhiuss Uber Denners Identitat gibt.
Er ist Georginas Vater und der Sohn des GiftmishAeabaccio. Dieser stand mit dem
Teufel im Bunde und hatte seine Kinder ermordet,ilnHerzblut zu trinken. Denner

war als dieser noch lebte Trabaccios Lehrling. t#m Blut seiner Enkel wollte er

seinem Meister, dessen Seele dem Teufel verschrisbg nacheifern. Denner tritt als
feindliche Macht in Andres Leben. Erst seinem Taohrk Andres die dunkle Macht

bewaltigen und fur immer loswerden.

Man konnte die stilistische Verwendung der Feuemwilotan vielen weiteren
Textstellen belegen, was aber den Rahmen diesait/Agsrengen wirde. Festzuhalten
ist, dass Hoffmann in seinen Werken haufig auf dagmotiv ,Glut und Feuer”
zuruckgreift. Zu seinem Literaturprogramm gehdortsebeinbar, anhand von diesem
Mittel den Einzug des Magischen in die Textweltzdstellen. Magische Elemente

werden somit in einer besonderen, sehr intensisemmung dargestellt.
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2.4 Hoffmanns Erzahlweise

2.4.1 Birgertum und Phantasiewelt

In Hoffmanns Werken werden immer wieder das pletisafte Blrgertum und
Ubernaturliche Geschehnisse miteinander verwoberffalig dabei ist, dass ersteres
nicht selten karikiert dargestellt wird. Bei eingeiteren Analyse sollte im Hinterkopf
behalten werden, dass Hoffmann selbst stets irr @oppelexistenz lebte, wie es fur
viele Dichter der Romantik typisch war. Auf der @inSeite stand er als Jurist im
preulBischen Staatsdienst, auf der anderen war eikBtuund Dichter. Insofern
verkorpert der Autor Hoffmann selbst eine Verbingluwon Birgertum und
Phantasiewelt, die sich auch in seinen beiden Weiker goldne Topfund Der
Sandmanmwiderspiegelt. Diesen Zusammenhang genauer zadén, ware allerdings
Teil der Aufbauarbeit zu dem jeweiligen Werk Hofimns.

In Der goldne Topfist das Dichtermotiv weiter gesponnen alsDer Sandmann
Dementsprechend ofter treffen die Welt der Poedie,in dem Marchen von dem
Archivarius Lindhorst und Serpentina reprasentierird, und das Blrgertum
aufeinander. Marhold stellt den Wechsel von Phatasd burgerlicher Welt sehr
anschaulich dal*? Dieser Wechsel wurzelt bereits in dem, von Hoffmamohl
geplanten, Aufbau der Erzahlung. Marhold ordnetMaschen sinnvoller Weise in drei
Abschnitte ein. Die ersten drei Vigilien bilden desch eine Exposition. Den Inhalt der
vierten bis neunten Vigilie beschreibt er als eilBvergenz zwischen der
phantastischen, poetischen und der birgerlichen. Biel beinhaltet auch ein Tauziehen
um Anselmus, der zwischen beiden Welten hin- undgeeissen ist. Der Protagonist
fahlt sich zu Serpentina hingezogen, aber die bliche Welt, in der seine Wurzeln
liegen, versteht nicht einmal die Existenz der &abé. Diese innerliche Spannung von
Anselmus wird noch einmal gesteigert, wenn die lakkse und Veronika in der siebten
Vigilie den magischen Spiegel schaffen, mit demekmsis™ Liebe zu Veronika entfacht
werden soll. Mittels des Spiegels wird Anselmustarein den Zwiespalt zwischen
phantastischer und burgerlicher Welt hineingetmelder soll sich fir Veronika und
somit fur das Burgertum entscheiden. Unter dem &auter Rauerin tut er das

vorubergehend. Anselmus meint, sich mit Serpentind all dem Wunderbaren im

112y/gl. Marhold, Hartmut: Die Problematik dichterighSchaffens in E.T.A. Hoffmanns Erzahlung der
goldne Topf. In: Mitteilungen der E.T.A. Hoffmanre&ellschaft 32 (1986), S. 62
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Haus des Archivarius geirrt zu haben. Er denkbhade sich das alles nur eingebildet.
An dieser Stelle wird, wie so oft bei Hoffmann, dastel romantischer Ironie deutlich.
Er lasst das Phantastische frei in das GeschefieerskErzahlung einstromen und
zerstort dieses magische Gebilde wieder, so als balselbiges nie gegeben. Anselmus
beschrankt sich fir einen Moment auf seine Ratid will Veronika heiraten. Dieser
Waunsch, der zugleich eine Verleumdung Serpentiedgltet, gipfelt in der Flasche als
Anselmus” Gefangnis.

Die letzten drei Vigilien bilden eine Phase der Wwigen. In der zehnten Vigilie siegt
Anselmus’ Glaube an die Poesie. Er bekennt sictsethiger, die Wande seines
glasernen Gefangnisses zerspringen und er stidfztisiSerpentinas Arme. Die elfte
Vigilie klart dartber auf, wie Veronika ihr burgehes Gluck findet. In der zwdlften
Vigilie findet der Leser Anselmus in Atlantis vowo er und Serpentina eine
gemeinsame Zukunft finden.

Das Marchen endet mit der Frage nach dem WeseRaksie. Das gluckliche Ende
wird im Sinne der Transzendentalpoesie auf denHigrdeflektiert. Auch er kann in
die Welt von Atlantis eintauchen. Wenn er an diegt® glaubt, dann steht auch ihm,
wie Anselmus, die Welt offen. Entscheidend ist lioly der Glaube an Poesie und
Phantasie. Er bleibt dem Geist der Philister védossen, was in Hoffmanns Marchen
deutlich wird. Einzig in der Punsch-Szene o6ffnechsilie blrgerlichen Protagonisten
ein wenig dem Reich der Phantasie. Anselmus erzé@hft Registrator Heerbrand und
dem Konrektor Paulmann von der Welt um den ArchusarLindhorst. All das
Wunderbare, was an diesem Abend in der neunterie/mggeschieht, revidieren sie mit
nichternem Kopf jedoch wieder in der elften Vigiimd erklaren Anselmus ein
weiteres Mal fur verrtckt.

Der Hofrat Heerbrand glaubt zumindest daran, Ansslisei von geheimen Machten
befangeh®, der Konrektor Paulmann hingegen glaubt an niaesgleichen und
schreibt alle magischen Anzeichen einzig und allEinWirkung des Punsches zu. Die
Welt der Blrger ist dem Phantastischen gegentbschessen. Sie ist dominiert von
Biirokratie, die keinen Platz fiir magische Gesclesteniasst'

In Der goldne Topffindet sich ein deutliches Spannungsverhaltniseen Blrgertum
und Phantasiewelt. Die Wurzeln des Protagonisteselmus liegen in der birgerlichen
Welt. Mit seiner Entwicklung zum Dichter entriickt ér immer weiter. Diese

Entwicklung fordert das Reich der Poesie von ihralcives durch den Archivarius und

113y/gl. Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 298
14ygl. Nygaard: Anselmus as Amanuensis, S. 83
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Serpentina reprasentiert wird. Ein Leben als Dicke:n er nicht in der burgerlichen
Welt, sondern nur in Atlantis als erlésendem undtiscshem Raum finden. Hoffmann
grenzt diesbezlglich Burgertum und Phantasiewettev@nder ab, ,die bruchlose
Integration von wirklicher und héherer Welt [istjcht mehr moglich*™. Es wird

deutlich, dass ein Dichter dem rationalen, als l&gdt konnotiertem, Birgertum
entricken muss, um die ihm eigene Kreativitdt urchrPasie in seinen Werken

ausleben zu kdnnen.

Was das Verhaltnis von Burgertum und Phantasie angg Der Sandmanranders
ausgerichtet alBer goldne TopfZu Beginn stehen drei Briefe und am Ende steimieke
gluckliche Vereinigung zweier Liebender, sonderrs dnde einer Tragtdie, die im
Selbstmord Nathanaels gipfelt.

Eine Parallele zder goldne Topfindet sich in Clara, die mit ihrem rationalen Vad
eine fur Hoffmann typische Reprasentantin des Biuges ist. Sie lebt ein birgerliches
Leben, in dem sie am Ende ja auch mit einem anddeem ihr Glick findet. In dieser
birgerlichen Welt werden keine magischen Geschs@nenerkannt, so dass sie
Nathanaels Problematik als psychisch und in seiin@@ren konstituiert einstuft.

Was das Magische angeht, sind dessen Zielrichtungerden beiden Werken
Hoffmanns komplett kontrér. Ist das Reich der Pasiet in Der goldne Topf
gleichzusetzen mit der Poesie als der positivenftkadlas Dichters, so greift das
Magische in Form von Coppelius und Coppola zersgirle in Nathanaels Leben ein.
Bezeichnend fur diese Gegensatzlichkeit sind digeftden beiden Textstellen. Zum

Birgertum als feindliches Prinzip er goldne Topfheil3t es:

~<Anselmus», so sprach der Geisterfirst, «nichtsdadern ein feindliches Prinzip, das zerstérend
in dein Inneres zu dringen und dich mit dir selbstentzweien trachtete, war schuld an deinem

Unglauben.- Du hast deine Treue bewahrt, sei fidigliicklich. $°

Demgegeniber gestaltet sich das feindliche Prinziper Sandmann

als magisch und destruktiv:
» —Etwas Entsetzliches ist in mein Leben getreterDunkle Ahnungen eines grasslichen mir
drohenden Geschicks breiten sich wie schwarze Wistiteatten tGiber mich aus, undurchdringlich

jedem freundlichen Sonnenstrafit*

5 Heine, Roland: Transzendentalpoesie. Studien iedifich Schlegel, Novalis und E.T.A. Hoffmann.
Bonn 1985, S. 199
118 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 292
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Eine feindliche Kraft tritt in Nathanaels Leben.eSgipfelt im Selbstmord des
Studenten. Das Ende der Novelle bietet keine weltwicklung, wie diese am Ende
von Der goldne Toptu finden ist. Das dirfte daran liegen, dBss Sandmanrkeine
Entwicklungsgeschichte ist, wie man es vd@er goldne Topfoder anderen
romantischen Werken sagen kann. Es ist eine ttagisgeschichte, denn der Held
befindet sich in den Klauen eines feindlichen Rpszdem er nicht entriicken kann.
Das Zusammensein mit Olimpia bedeutet fir Natha@diétk. Jedoch ist sie nur ein
Schwindel, ein Teil des bbdsen Spieles, das Coppslnielt, um ihn in den Wahnsinn
und den Tod zu treiben. Die Spannung innerhaliNdeelle entsteht nicht durch diesen
systematischen Untergang Nathanaels, sondern auath dlas epische Vorgehen
Hoffmanns. Immer wieder bleiben dem Leser Deuturiggithkeiten offen. Standig
muss er das Erzahlte neu einordnen. Hoffmann séibstseinen Text mehrfach
iiberarbeitet, um dem Leser diese Unsicherheitereben:'®

Wie bereits herausgestellt, finden sich zwiscBem goldne Toptund Der Sandmann
Gegensatzlichkeiten, aber auch Gemeinsamkeitenrigetbeschreibt Hoffmanns

Novelle als:

.---]Jgenaue Umkehrung und Umwertung des MarchensNegative [...]. Die Erhéhung des
Lebens zum Ideal und das Verfallen an das Damoaisihd zwei kontrdre Mdglichkeiten
desselben Vorgangs. Die Wege in den Himmel und én ébgrund sind spiegelbildliche

Verkehrungen voneinandet'®

Letztlich lasst sich tUber Birgertum und Phantadiele E.T.A Hoffmann zumindest
fur die beiden hier genannten Werke sagen, dasde bBereiche nicht ungestort
nebeneinander in der Textwelt existieren konneri.ddesen Dualismus kdnnte man im
Rahmen des Uberzeugungssystems Hoffmanns und deauvarbeit zu dem jeweiligen

Werk naher eingehen.

7 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 3

118y/gl. Walter: Das Unheimliche als Wirkungsfunktion

Vgl. Hohoff: E.T.A. Hoffmann. Der Sandmann

119 Nehring, Wolfgang: E.T.A. Hoffmanns Erzahlwerk: 8l und Variationen. In: Zeitschrift fiir
Deutsche Philologie 95 Sonderheft (1976), S. 5
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2.4.2 Das Dichtermotiv

Wie im Vorausgehenden erwahnt, findet siclDer goldne Topflas Dichtermotiv als
Leitmotiv. Der Student Anselmus begegnet am Himaletstag drei Schlanglein in
einem Holunderbaum. Von dem Blick in die Augen sider magischen Wesen wird
seine Leidenschaft entfacht. Er bekommt eine Stalte Kopist beim Archivarius
Lindhorst. Mit dieser Arbeit taucht der Student iemtiefer in die Welt der Poesie ein
und beginnt, die Manuskripte des Archivarius zwstedten. Nach einiger Zeit bedeutet
Anselmus’ Verstandnis eines Manuskriptes ,[...] zigjledie ,Realisierungseines
Inhaltes®?°. Der zum Dichter heranreifende Held muss eine @iméstehen. Er muss
sich zwischen der burgerlichen Welt von Veronikad uwher poetischen Welt von
Serpentina entscheiden. Nach dem bereits bescheaebAufenthalt in der Flasche
entscheidet sich Anselmus endgultig fur die PoeSane Entwicklung zum Dichter
findet ihren HOhepunkt in einem Leben in Atlanti® Natur und poetischer Geist im
Einklang miteinander sind. In dem Dichtermotiv er goldne Topffinden sich
Parallelen zu NovalisHeinrich von Ofterdingenaber auch Unterschied@ Ein junger
Mann geht auf eine Reise, lernt Neues zu entdeakénentwickelt sich langsam zum
Dichter. Was bei Novalis eine raumliche Reiseigdtpbei Hoffmann der Eintritt in das
magische Haus des Archivarius Lindhorst. Was baidie die blaue Blume ist, ist bei
Hoffmann eine Feuerlilie. Auch das Verstandnis eomem goldenen Zeitalter sind bei
Novalis und bei Hoffmann unterschiedlich. Novalsderte ein kollektives Goldenes
Zeitalter. FUr Hoffmann ist die Poesie das ReiahEt&sung. Auf diesen Aspekt werde
ich in 4.1.4 naher eingehen. Es gabe viele Pagalfélaufzuzeigen, die aber nicht das
Thema dieser Arbeit sind. Festzuhalten ist in jedath dass die Erzéhlung Anselmus’

Reife zum Dichter beinhaltet.

»Aufgrund seiner Kopisten-Téatigkeit erringt Anselmdie Liebe Serpentinas; das Kopieren der

Manuskripte fuhrt ihn zurlick zu den Urspringen 8erache und damit zu ihrem poetischem

120 Heine: Transzendentalpoesie, S. 190

12Ly/gl. ebd.

Vgl. Schmidt, Ricarda: Der Dichter als Fledermaesder Schau des Wunderbaren. Die

Poetologie des rechten dichterischen Sehens imtéwiifis ,Der Sandmann“ und ,Das 6de Haus". In:
Mutual Exchanges. Sheffield-Minster-Colloquium tsil von R.J. Kavanagh. Frankfurt a. M. 1999, S.
180-192

Vgl. Nygaard, Loisa C.: Anselmus as Amanuensis. mbéf of copying in Hoffmann®er goldne Topf
In: Seminar. A journal of Germanic Studies 19 (1983 79-104

122y/gl. Heine: Transzendentalpoesie
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Wesen; am Ende seines beruflichen Werdegangs beiggthbm der Archivarius Lindhorst sein

Dichtertum. 2

Ein weiterer wichtiger Aspekt des Dichtermotivsixer goldne Topfist seine weitere
Transzendierung. Das Motiv des Dichters bzw. daskigpisten 6ffnet den Zugang zu

zwei Textebenen. Dazu schreibt Nygaard:

»This peculiar motif is important for two reasor®n the level of plot, Anselmus’s work in

copying Lindhorst’s ancient manuscripts is the rmdanwhich he is initated into the higher realm
of Atlantis and ultimately wins the hand of Serpeat On a deeper narrative level, Anselmus’s
activity as scribe and copyist offers a subtle aodic reflection upon the process according to
which the author himself composed this tale. Batpeats of this motif cast a new light upon the

nature and function of the higher world wittider goldne Topf ***

Am Ende des Marchens steht eine Reflektion deshtawsi iiber sein Schreiben. Er

weild nicht recht, wie er zu Ende kommen soll:

»Aber vergebens blieb alles Streben, dir, gunstigeser! all die Herrlichkeiten, von denen
Anselmus umgeben, auch nur einigermaf3en in Worigndeuten. Mit Widerwillen gewahrte ich
die Mattigkeit jedes Ausdrucks. Ich fuhlte mich giggen in den Armseligkeiten des kleinlichen
Alltagslebens, ich erkrankte in qualendem Mibehageh schlich umher wie ein Traumender,
kurz, ich geriet in jenen Zustand des Studentenelmss, den ich dir, gunstiger Leser! in der
vierten Vigilie beschrieben. Ich hdrmte mich reaht wenn ich die elf Vigilien, die ich glucklich
zustande gebracht, durchlief und nun dachte, dafdies/ohl niemals vergonnt sein werde, die
zwolfte als Schluf3stein hinzuzufiigen, denn soabftrhich zur Nachtzeit hinsetzte, um das Werk
zu vollenden, war es, als hielten mir recht tudhkésGeister [...] ein glanzend poliertes Metall vor,
in dem ich mein Ich erblickte, blaf3, Gbernachtigtl unelancholisch wie der Registrator Heerbrand

nach dem Punschrausct™

In dieser Geflhlsschilderung des Erzéhlers werdimchy mehrere Parallelen zu
Anselmus und der Textwelt deutlich. Der Erzahldhltfisich eingeschlossen in seinem
birgerlichen Alltagsleben, in das auch Anselmus seinem Aufbruch nach Atlantis
geistig eingesperrt war. Der Erzahler sei umheclgehen wie ein TrAumender, die
Parallele zu Anselmus zieht er selbst. Er schriéb/igilien und nun weild er nicht

weiter, da ihm Atlantis, das Reich der Natur und &®esie, nicht offen steht.

123 Marhold: Die Problematik dichterischen Schaffen&iT.A. Hoffmanns Erzahluner goldne Topf
S.51

124 Nygaard: Anselmus as Amanuensis, S. 80

125 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 299
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Symbolisiert wird dieser Zusammenhang durch daszgidde Metall, in dem der
Erzahler sich nur selbst sieht. Im Gegensatz dawunte Anselmus in dem goldenen
Topf Atlantis erblicken. Folglich fehlt dem Erzahleoch eine Stufe, um zum
vollwertigen Dichter heranzureifen. Er muss nachkatis blicken kdnnen, das Reich
der Poesie darf ihm nicht weiter verschlossen bleibbm Folgenden geschieht ihm im
Grunde das Gleiche, was Anselmus passiert ist. Aehivarius Lindhorst tritt
personlich in sein Leben. Er schickt dem Erzahieere Brief. In ihm steht, dass
Lindhorst Uber des Erzahlers Qualen um die leta¢@li® wisse, und er ladt ihn in das
blaue Palmzimmer ein. Dort bekommt er ein, moghalese magisches, Getrank von
dem Archivarius. Das Zimmer um ihn herum verwangeth, und er sieht Anselmus
und Serpentina in Atlantis. Indem er erzahlt, wais elieser Vision sieht, beendet er fur
den Leser seine Geschichte. Dabei schildert deiHter das Geschehen als erlebendes
Ich, seine Erzahlerautonomie hat er aufgegébeir erzahlt, wie es dem Paar in
Atlantis ergeht. Gleichzeitig hat er seine Visioomhivauch aufgeschrieben, denn sie
liegt schriftlich fixiert vor ihm auf dem Tisch. Dderzahler ist traurig, weil er wohl

niemals in Atlantis leben wird. Doch der Archivarisagt zu ihm:

Waren Sie nicht soeben selbst in Atlantis [...]? deinn Uberhaupt Anselmus Seligkeit etwas
anderes als das Leben in der Poesie, der sichedlggehEinklang aller Wesen tiefstes Geheimnis

der Natur offenbaret?’

Die Entwicklung zum Dichter wird anhand des Erzéhleeflektiert und &hnlich der
progressiven Universalpoesie transzendiert. ,Diesi®o setzt sich selbst als Thema,
aber nicht in Form philosophischer Reflexion, sendeer poetischen Gestaltung™
Am Ende von Der goldne Topffindet sich die Poesie der Poesie, was der
Transzendentalpoesie nach Friedrich Schlegel éaspf® Allerdings greift Hoffmann
Uber die Programmatik der Romantik hinaus, wie sioh Hinsicht auf sein

Uberzeugungssystem herausstellen wird.

Das Dichtermotiv findet sich iDer goldne ToptindDer SandmannAllerdings wird es
in Letzterem weitaus weniger weit gespannt aler goldne TopfEine Linie der

Sekundarliteratur interpretiert Nathanael als Ryp@en des romantischen Kinstlers, der

126 Heine: Transzendentalpoesie, S. 189

127 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 304
128 Steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 191
129y/gl. Heine: Transzendentalpoesie
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an den objektiv wirkenden, Ubernaturlichen Krafides Bodsen, aber auch an der
fehlenden sozialen Unterstitzung des Burgertumsséim kiinstlerisches Empfinden,
zugrunde geht® Nathanael schreibt Gedichte. Seine innere, durapp€lius

ausgeloste, Veranderung wird durch eines seinerc@®edexplizit:

.ES kam ihm endlich ein, jene distre Ahnung, dap@gdius sein Liebesgliick stéren werde, zum
Gegenstand eines Gedichts zu machen. Er stellkeusid Clara dar, in treuer Liebe verbunden,
aber dann und wann war es, als griffe eine schwhkeest in ihr Leben und risse irgendeine
Freude heraus, die ihnen aufgegangen. Endlichsialschon am Traualtar stehen, erscheint der
entsetzliche Coppelius und beriihrt Claras holdeefiuglie springen in Nathanaels Brust, wie
blutige Funken sendend und brennend, Coppeliusifaf3tnd wirft ihn in einen flammenden
Feuerkreis, der sich dreht und mit der Schnelliglles Sturmes und ihn sausend und brausend

fortreiRt.« 13!

Mit diesem Gedicht hofft Nathanael, Claras kaltesm@t zu entflammen. Das Gedicht
ist folglich weniger ein Element in einer mdglich&mtwicklung Nathanaels zum
Dichter, als Ausdruck seiner inneren Zerrissenhéilgleich beinhaltet es auch eine
Vorausdeutung auf das folgende Geschehen, dennamals Ahnungen aus dem
Gedicht werden bestatigt. Coppelius verhindert gjameinsame Zukunft mit Clara.
Bereits das Gedicht stort die Beziehung des Pdmrispielhaft. Nathanael hofft, Clara
mit dem Gedicht zu entflammen. Sie ist jedoch adledere als angetan von Nathanaels
Werk, das sie fur einen schauerlichen Ausdruckeseinneren hélt. Sie fordert von

%2 woraufhin

ihm: , —wirf das tolle — unsinnige — wahnsinnige fdéen ins Feue
Nathanael seine Verlobte mit den Worten ,leblosesgdammtes Automat® von sich
stoldt. An dieser Stelle wird auch wieder die Umkelyr zwischen der eigentlich
lebendigen Clara als Automat und der eigentliclertoDlimpia als Liebesobjekt und
idealer Zuhérerin deutlich”® Olimpia ist fiir Nathanael ein poetisches Gemiig atich
er eines ist. Bei ihr meint er die Hingabe zur Roes finden, die er bei Clara vermisst.

Zu Siegmund, der Bedenken zu Olimpia auf3ert, sagenus:

~Wohl mag euch, ihr kalten prosaischen Menscheim@h unheimlich sein. Nur dem poetischen

Gemdit entfaltet sich das gleich organisierte! Nur ging ihr Liebesblick auf und durchstrahlte

130y/gl.: Schmidt: Der Dichter als Fledermaus bei 8ehau des Wunderbaren, S.180

131 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 22 ff.

B2Epd. S. 24

133 Epd.
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Sinn und Gedanken, nur in Olimpias Liebe finde iedin Selbst wieder. [...] Sie spricht wenig
Worte, das ist wahr; aber diese wenigen Worte eiseh als echte Hieroglyphe der innern Welt

voll Liebe und hoher Erkenntnis des geistigen Leliarder Anschauung des ewigen Jenséifs.”

Dem poetischen Gemut kommtDer Sandmanmlurchaus eine gréRere Bedeutung zu.
Es ist das, was Nathanael an Clara vermisst uncemasi Olimpia zu finden meint. Als
er entdeckt, dass Olimpia nur ein Automat ist, vilmth etwas Entscheidendes entrissen,
namlich die vermeintliche Person, mit der er seetisches Gemit teilen konnte. Die
Poesie ist es, die Nathanael in Olimpia zu findesinin &hnlich wie Anselmus sie bei
Serpentina findet. Auch sonst finden sich in Beawg das Dichtermotiv einige

Gemeinsamkeiten zwischen den Protagonisten Nathandé\nselmus.

,Die Offenheit fur die Welt des Wunderbaren griindet beiden in ihrem Kiinstlertum. Anselmus
ist noch kein Dichter, aber er besitzt das poetisGemut, das fur die Romantiker meist viel
wichtiger ist als die eigentliche Produktion von rstwerken. Nathanael hat zahlreiche
Dichtungen verfaldt. Beide leben primar aus der ®Risém und erscheinen den ,normalen
Menschen oft Uberspannt und wahnsinnig. [...] Ansalirdumt von «fremden Gestalten aus
einer fernen wundervollen Welt»; Nathanael wurdemv®andmann «auf die Bahn des
Wunderlichen, Abenteuerlichen gebracht» und entelicleine Neigung fir «schauerliche
Geschichten von Kobolten, Hexen, Daumlingen...» Jéddet spater in der Realitat das, was ihm

selbst vorgebildet ist.+3°

135 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 34
13 Nehring: E.T.A. Hoffmanns Erzahlwerk, S. 8
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2.4.3 Hoffmanns Erzahltechnik

Wie in den vorangegangenen Kapiteln dieser Arbeititisgestellt, zeigen sich Der
goldne Topfund Der Sandmanrepische Mittel, auf die Hoffmann in beiden Werken
zurtuckgreift. Optische Motive, die Leitmotivketteder und Glut, die Darstellung von
einer burgerlichen und einer magischen Welt inrlbridar Textwelt, welche dennoch
insgesamt eine phantastische Textwelt reprasestere das Dichtermotiv, erscheinen
fur beide Werke als exemplarisch. Auch das Aufesiegineffen von einer burgerlichen
und einer phantastischen Welt sowie das sich dafdusgen Helden ergebende-
Spannungsverhéltnis erscheinen als programmatiSshfinden sich Einflisse der
Transzendentalpoesie im Sinne Schlegel®én goldne Topfund in Der Sandmann
spatestens dann, wenn der Erzahler Uber seine tAdrzahlen reflektiert. Dennoch
greift Hoffmann mit der ihm eigenen Integration dddnheimlichen und
Metaphysischen uber die literarische ProgrammadikRbmantik hinaus.

In der Sekundarliteratur finden sich einige Abhandien, die vergleichend arbeiten und
bestimmte, in vielen Werken Hoffmanns wiederkehegnMuster als signifikant
betrachtert®’

Die besondere Parallele zwischBer goldne Topflgnaz Dennersowie samtlichen
Marchendichtungen Hoffmanns ist die Existenz eimagischen Textwelt. Das gilt
teilweise auch fur die Nachtstiicke. Ber Sandmanist das moglicherweise nicht der
entscheidende Beweis fur die Existenz einer magisdrextwelt, aber es ist mehr als
ein Indiz. Man konnte es als nicht von der Handnvmisendes Argument bezeichnen.
Auf diesen Aspekt werde ich in IV. zurickkommen.

Wodurch also zeichnet sich Hoffmanns Erzéahlweidgeadem aus?

Zu nennen waren da die Apostrophen des Erzéhledgemeser. Allein irDer goldne
Topffinden sich vier davon. Zum anderen wechselt deélider in beiden verglichenen
Werken immer wieder seine Perspektive vom Ich-Hexdhum Er-Erzahler. Dabei
bietet die auktoriale Erzahlperspektive weitere Miseiten, ,das «Eigentliche» zu
verbergen und scheinbar Eigentliches wieder in &mgstellen!*® Daraus ergibt sich
eine Technik der widersprichlichen Deutung, weilezwubjektive Sichten gezeigt
werden, die aber beide relativ bleiben.

Des Weiteren verfolgt Hoffmann iber Sandmannaber auch iDer goldne Topfeine

Strategie des Offenhaltens verschiedener Losundghkeiten. Aus dem Text ergeben

137ygl. Nehring: E.T.A. Hoffmanns Erzéhlwerk
138 Kshn: Vieldeutige Welt, S. 95
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sich Fragen, deren Losung dem Leser Uberlassebt.b\éeranschaulicht wird dieser
Aspekt durch einen Vergleich zwischen Hoffmannsdsahriftlicher Erstfassung von
Der Sandmannund der letztendlichen Druckfassung. Hoffmann aestt in seinen
Werken eine bestimmte Stimmung. Das Wunderbare gestaltet, aber nicht selten
auch wieder demontiert, wobei der Blick des Leserfseine bestimmte Art und Weise
gefuhrt wird. InDer Sandmanrund Der goldne Topf fallt auf, dass Hoffmann dem
Leser zwei Sichtweisen offen halt. In Ersteremastdie Frage, ob Nathanael ein
Problem in seinem Inneren hat oder ob von aul3em feindliche Macht in Form von
Coppelius/Coppola in sein Leben getreten isDér goldne Topbleibt zumindest bis
zu Anselmus’ erstem Aufenthalt beim Archivarius dhinorst unklar, ob er sich die
Schlanglein nur eingebildet hat oder nicht. Als Hiexe im Turklopfer in Form einer
Schlange auftaucht und ihn angreifen will, vergeAeselmus die Sinne. Es gibt keine
weiteren Erklarungen seitens des Erzahlers. Alselmss aufwacht, liegt er in einem
Bett und der Konrektor Paulmann ist bei ihm. Genawgnig bekommt der Leser
Erklarungen inDer SandmannCoppelius und Spalanzani streiten, wodurch Nattlana
entdeckt, dass Olimpia eine Puppe ist. Nathanagki#r der Wahnsinn. Was dann
passiert bleibt offen. Als Nathanael wieder zu $iommt, liegt er im Bett und Clara ist
bei ihm. Die bestehende Frage bleibt, ob das Probielnneren des Protagonisten liegt
oder ob eine magische Textwelt existiertDier goldne Topfvird die Frage geklart, in
Der Sandmanzumindest nicht explizit, wie die vorliegende Arsgigt.

Den Ansprachen an den Leser dirfte eine grol3ereuBaolg im Zusammenspiel mit
dem gesamten Text zukommen. Dier Sandmantiinden sich zwei dieser Art, iDer
goldne Topkind es vier.

Die erste Ansprache an den LeseDier Sandmanriindet sich unmittelbar nach dem
dritten Brief. Sie hat im Wesentlichen drei Funkién: Sie weckt die Sympathie des
Lesers und seine Empathie fir Nathanael. Zum andst es eine Reflektion Uber das
Erzahlen und die Eigenarten eines Autors an sicel Apostrophe heifl3t es:

~Seltsamer und wunderlicher kann nichts erfunderdes, als dasjenige, was sich meinem armen
Freunde, dem jungen Studenten Nathanael, zugetrageh was ich dir glinstiger Leser, zu
erzahlen unternommen. Hast du, Geneigtester, \watwls etwas erlebt, das deine Brust, Sinn und
Gedanken ganz und gar erfiillte, alles anderes slarardrangend? [...] Mich hat, wie ich dir
gestehen muf3, eigentlich niemand nach der Gesehild# jungen Nathanael gefragt; du weifl3t ja
aber wohl, daf3 ich zu dem wunderlichen Geschledétédutoren gehdre [...]. Vielleicht wirst du,

0 mein Leser! dann glauben, daf3 nichts wunderliciner toller sei als das wirkliche Leben, und
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dal dieses der Dichter doch nur, wie in einem gedthliffenen Spiegels dunklem Widerschein,

auffassen konnet®

Eine zweite Leseransprache findet sichDar Sandmanmach dem Streit zwischen
Spalanzani und Coppola und bzw. oder Copp&fiuBer Erzahler informiert den Leser
dariber, was mit Spalanzani geschehen ist. Ert dtellaus, dass der Automaten-
Fabrikant Spalanzani als Betriger entlarvt wurde die Universitat verlassen musste.
Es wird nochmals explizit, dass ,kein Mensch®, auelleicht einigen Studenten,

bemerkt hat, dass Olimpia ein Automat war. Um eiKeiminaluntersuchung zu

entgehen, musste Spalanzani fort. Die Ansprache #&esdhlers beinhaltet

Informationen Uber Spalanzani. Die Antwort auf Brage, ob Coppelius und Coppola
identisch sind, bleibt der Erzéhler dem Leser ditegs schuldig. Nur im letzten Satz
heilt es: ,,Coppola war auch verschwunden®.

Die beiden Leseransprachen iDer Sandmannhaben folglich unterschiedliche
Aufgaben. Soll die erste Ansprache Empathie flrhbiadel erwecken und eine
Reflexion Uber das Dichtertum bieten, so dientatweite einer Verwirrung des Lesers.
Er bekommt Zusatzinformationen, die ihn von deeetfichen Frage nach der Identitat

von Coppola/Coppelius ablenken.

Die vier Apostrophen iDer goldne Tophaben ebenfalls unterschiedliche Funktionen.
Zu Beginn der vierten Vigilie fordert der Erzahlden Leser, wie auch imer
Sandmannzur Empathie mit Anselmus auf. Der Leser soll daEbeskummer und die
Sehnsiichte des Helden nachempfintfén.

In der zweiten Ansprache an den Leser in der siebigilie, wahrend die Hexe fir
Veronika den Spiegel schafft, beschreibt der Eerdtiem Leser sehr unmittelbar und
deutlich die Szenerie, die in dieser Nacht in Deesdorzufinden ist. Auffallend ist, wie
viele Adjektive Hoffmann fiir seine Beschreibung wendet'** Sie bauen eine
Stimmung auf, die dem Leser eine Identifikation detm Helden und das eingeforderte
Mitgefihl ermdglichen. Wie inDer Sandmanntaucht in dieser unheimlichen und
zugleich magischen Szene das Motiv ,Feuerkreis’ Befr Erzahler bezieht den Leser
in das Geschehen ein. Der Leser soll sich vorstekg sei selbst dabei. Er wird

139 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 18 ff.
“OEpd. S. 39 ff.

141ygl. Wiihrl: E.T.A. Hoffmann, S. 54 ff.

142y/gl. Steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 272
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kurzfristig zur Aktionsfigur des Marchen$ lhm wird vermittelt, dass er sich zu dieser
Stunde in Dresden wohl auch geangstigt hatte. lge@satz zu den bisher genannten
Leseransprachen erzahlt und schildert der Erzableses Mal das Geschehen
weiterfuhrend. Am Ende der Apostrophe findet sichveeiteres Mal die fir Hoffmann

typische Ironie:

+~Weder du, gunstiger Leser! noch sonst jemand fodher ging aber am dreiundzwanzigsten
September [...] des Weges, und Veronika musste awsham Kessel in todlicher Angst, bis das
Werk der Vollendung nahé®

Der Leser soll sich so in die beschriebene Sitnatimeinversetzen. Méglicherweise
hatte er der verangstigten Veronika geholfen, alear. Veronika blieb allein mit ihrer
Angst und der Hexe. Es ist nur ein scheinheiligeddBiern des Erzéahlers.

Eine weitere Leseransprache findet sich zu Begarmezdhnten Vigilie. Der Leser wird
aufgefordert, sich gedanklich in die Kristallflasgchin Anselmus’ Gefangnis,
hineinzuversetzen. Er soll die Last des Glasesespiund Mitleid fur den Helden
empfinden. Die Apostrophe hat folglich die gleichefgabe wie die jeweils erste in
Der SandmanmnindDer goldne Topf

Wie die erste Leseransprachelar Sandmannso bietet auch die letzte iber goldne
Topf*® eine Reflexion Uber die Poesie. Wie dies genau higlsc und wie diese
Reflexion das Ende des Marchens konstruiert, whedleits in 2.4.2 herausgestellt.
Zusammenfassend lasst sich fur die Leseranspractdam beiden Werken Hoffmanns
sagen, dass ihnen im Wesentlichen drei Funktiond&oemmen. Zum einen vermitteln
sie dem Leser Sympathie bzw. Mitgefuihl fir den jégen Helden der Erzahlung.
Zum anderen dienen sie dazu, den Leser zu verwirDgiitens bieten sie eine
Reflexionsflache zu den Themen Poesie und Dichtertbloffmanns Erzahlweise
bezieht die Subjektivitat des Erzahlers mit eire Biacht die standige Spiegelung des
Geschehens, beispielsweise mit dem Einsatz vormbéiten, zum Struktur- und
Darstellungsprinzip®® Die Apostrophen zumindest die, die Mitgefiihl sé&afoder
Verwirrung stiften sollen, sind vom Autor gezielingesetzt. Sie dienen einer

,subjektiven Manipulation der Blickfiihrung*

13ygl. Wihrl: E.T.A. Hoffmann, S. 55

144 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 1, S. 263
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147vgl. ebd. S. 273
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Diese Manipulation der Blickfiihrung des Lesers gethe Verwirrung sind zumindest
fur Der Sandmanmvon Hoffmann gezielt eingesetzt. Ein Vergleich desten Fassung
mit der spater erschienenen Fasstfheeigt, welche Stellen der Autor modifiziert hat.
Besonders Walter vergleicht die beiden FassungenSinme einer absichtlichen

Verwirrung des Leserd? Auch Steinecke betont:

.Fur den Druck anderte oder strich Hoffmann mehr8tellen, die eindeutigere Hinweise auf
bestimmte Sachverhalte enthielten. Das macht dieugrung von Ungewil3heit als sehr bewul3t

eingesetzte Erzahlstrategie deutlich. Sie tragemish zum «Unheimlichen» und «Né&chtlichen»

der Erzahlung bei*®°

Es gehort also zu Hoffmanns Erzahltechnik bestimimggen, die sich aus dem Text
ergeben, unbeantwortet zu lassen. Dadurch erscliEint Leser die Geschichte
ratselhaft. Wuhrl betont, dassrer goldne Topfmmer wieder in Bezug auf magische

Vorgéange eine Schwelleniberschreitung zwischenif@eahd Irrealitét eintritt.

.Die hier analysierte ,Schwelleniiberschreiturghrt also, Hoffmanns poetologischer Doktrin
gemal [...] «keck» aus dem alltaglichen Leben ins &édmare und integriert es auf eine Weise in

die epische Textur, dalR sich ein unauflésbarer 8bbaustand zwischen Realitat und Irrealitat

einstellt’?

Diese Schwellentberschreitung findet sich auctDer SandmannDie Brillen, die
Nathanael plotzlich auf dem Tisch anblicken, alp@sa ihm etwas verkaufen mochte;
das magische Aufgehen von Olimpias Augen, wenn &tetbl durch das Perspektiv
blickt. In der Novelle sind diese Uberschreitungier Realitat weniger ausfihrlich
beschrieben als iDer goldne Topfaber sie sind auch dort vorzufinden. Haufig ssd
Metamorphosen, die Hoffmann zur Gestaltung des 8bbraustandes zwischen Realitat
und Irrealitdt verwendet. Ier goldne Topfverwandeln sich ein Turklopfer oder
Palmen. InDer Sandmanist es, wie noch in 4.1.2 beschrieben wird, deeldagier,

welcher sich in verschiedene Gestalten verwandahmk

148\/gl. Hohoff: E.T.A. Hoffmann. Der Sandmann
199y/gl. Walter: Das Unheimliche als Wirkungsfunktion
130 Steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 191
BLwahrl: E.T.A. Hoffmann, S. 47
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I11. Psychoanalytische Deutungen von Der goldne Topf und Der

Sandmann

3.1 Psychoanalytische Interpretationen

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit eineneryleich von zwei Werken
Hoffmanns und mit der kognitiven Hermeneutik. Letet soll in diesem Kapitel von
projektiv-aneignenden Ansatzen, insbesondere solclpsychoanalytischer Art,
abgegrenzt werden.

Psychoanalytische Deutungen sind mit Vorsicht zurabbten. Haufig wird die
Psychoanalyse als Theorie dem zu interpretierendlent unterlegt. Der Interpret
versucht dann, seine eigene Theorie anhand debé&andes zu stitzen. Die Folge ist
ein projektiv-aneignendes Vorgehen, das im Sinmekdgnitiven Hermeneutik, wie in
1.2 erlautert, in literaturwissenschatftlicher Haigiunzureichend ist.

Besonders vorDer Sandmanrgibt es zahlreiche psychoanalytische Deutungen. Die
wohl bekannteste ist Sigmund Freuds Aufdd#s Unheimlich®? Der Begriinder der
Psychoanalyse hat den Text 1919 geschrieben. Dariannt Freud den Sandmann als
zentrales Motiv in Hoffmanns Novelle. In ihm siedrtein Doppelgangermotiv, das als
gespaltene Vater-Imago seine Darstellung findets Daterbewusste Idealbild des
Vaters ist im Sinne der freudschen Theorie gespakér den Protagonisten Nathanael
gibt es auf der einen Seite den bdsen Vater Campein welchem das Kind den
Sandmann sieht. Er droht ihm bei einem alchemltstis&Experiment, so Freud, mit der
Blendung der Augen. Der gute, leibliche Vater bittee Augen des Sohnes frei. Nach
Freud findet sich eine Spiegelung der Vater-Imagdspalanzani und Coppola. Die
Angst vor einer Blendung und dem Verlust der Auggnn Freud's Interpretation ein
zentraler Aspekt. Diesen Zusammenhang benennt dgchBanalytiker mit dem
Odipusmythos aus der griechischen Antike. Die Angst dem Verlust der Augen
bezeichnet der Interpret als eine Abschwiachungkastrationsangst. Odipus wurden
die Augen ausgestochen, seine eigentliche Strafeddia Inzest mit der leiblichen
Mutter und den Vatermord hatte in der Kastratiostéweden. InDer Sandmanrsieht
Freud eine weitere Begrindung fur die Beziehung semen Augen- und
Kastrationsangst. Er stellt einen Zusammenhangcheis der Angst um die Augen und

152 £reud: Psychologische Schriften Bd. IV
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dem Tod des Vaters her. Die Begrindung hierfurt®eldarin, dass der Sandmann und
sein vermeintlicher Doppelganger Coppelius und ©bppals Storer der Liebe
auftreten. Demnach nimmt Coppelius dem Sohn dererVaiufRerdem trennt er
Nathanael von seiner Verlobten Clara. Coppola nigkent Studenten sein Liebesobjekt
Olimpia. In Der Sandmanrstatuiert Freud zugleich zwei Arten von Bedrohudig
beide in der Angst vor Kastration minden. Zum eibenennt er die Angst vor dem
Verlust der Augen. Sie werden, dem Ammenmarcheih giacch den Sandmann und
spater, innerhalb der Textwelt, durch Coppeliusrtetd Zum anderen benennt Freud
die Angst vor Kastration, welche darin begriindegt dass der Sandmann Nathanael
samtliche Liebesobjekte, den Vater, Clara und Glmgntzieht. Freud behauptet der
Sandmann sei es, welcher Nathanael zum Selbstmwirtytiz Die Automatenpuppe
Olimpia bezeichnet Freud als narzisstisches Lidlijekb Nathanaels. Auf sie soll der
Protagonist seine eigenen Sehnsiichte projizierdrsigh so selber in ihr wieder finden.
Nach Freud ist die zwanghafte Liebe NathanaelseziPdppe die Materialisation seiner
femininen Sehnsucht nach dem Vater in friher Kiitdhad somit ein losgelostes
Resultat des Odipuskomplexes, das ihm nun als Btgdgentber tritt.

Zum Schluss nennt Freud biographische HintergritiedeAutors Hoffmann. Im Sinne
der Traumdeutung sind literarische Texte ein Week tUnbewussten ihres Autors.
Demnach spiegeln sich unterbewusste Assoziatiorsselische Zustande und
verdrangte Komplexe des Autors in einem Kunstwerldew Freud unterstellt
literarischen Texten, so auch Hoffmanns NovEler Sandmann einen tieferen, unter
der Oberflache liegenden, Textsinn. Wie Freud sbhrerar Hoffmann das Kind einer
unglucklichen Ehe und seine Eltern lebten getredr Psychoanalytiker betont,
Hoffmanns Beziehung zum Vater sei ,immer eine dendesten Stellen in des Dichters

Gefiihlsleben®? gewesen.

Es gibt eine grol3e Zahl solcher psychoanalytisBleeitungen.

Viele knupfen an Freud an. Eine weitere psychodisalye Interpretation findet sich fur
Der Sandmannaber auch fiDer goldne Topfvon Wolfgang Uber’. Massey>>
beschreibtDer Sandmannals narzisstisches Produkt seines Autors. Auchidgsa

133 Freud: Psychologische Schriften Bd. IV, S. 256

%4 Uber: E.T.A. Hoffmann und Sigmund Freud

135 Massey, Irving: Narcissism in “The Sandmann*: Nethel vs. E.T.A. Hoffmann. In: Genre 4 (1973),
S. 114-120
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spricht Hoffmanns Novelle psychoanalytische Aspeki€®. Ochsner’ thematisiert
Hoffmanns Kindheit in seinen psychoanalytischen tDegen, wobei er besonders das
Wunderbare inDer goldne Toptbehandelt. Auch Anila Jaffé, eine Schulerin Jungs,
untersucht Der goldne Topf mit psychologischem Interesse. lhre besondere
Aufmerksamkeit gilt dabei dem archetypischen Higtend der Bilderwelt Hoffmanns.
Diese versucht sie mit Hilfe der Psychologie C.@gs aufzuzeigen und zu erkl&r®nh
Auch zuDie Elixiere des Teufelsfinden sich psychoanalytische Deutungen, die sich
meist mit dem Doppelgdngermotiv beschaftigen. Olsehauptet, Hoffmanns Werke
seien zu Recht ,Eine Fundgrube fiir psychoanalygistfiterpretationen*>® Ihrer
Ansicht nach existieren ibie Elixiere des Teufelsvunderbare Vorkommnisse und
psychoanalytische Strukturen. Karin Crafigverweist auf C.G. Jung und behauptet,
Victorin reprasentiere Medardus™ Unterbewusstsaith sein Gewissen. lhrer Meinung
nach kampfen die beiden Protagonisten um die Bstlaring von Medardus
Unterbewusstsein.

Wie schon in 1.2 und 2.2 angemerkt, handelt eststipsychoanalytischen Deutungen
haufig um projektiv-aneignende Interpretationeng dm Sinne der kognitiven
Hermeneutik zwar legitim, in wissenschatftlicher slaht jedoch unzulanglich sind. Ich
stelle die These auf, dass Freuds Deutung einekltiojaneignende Interpretation von
Der Sandmannist. Projektiv-aneignend bedeutet, dass der Auteines eigene
Hintergrundtheorie, sein eigenes Uberzeugungssystafeinen literarischen Text
anwendet. Der Text wird instrumentalisiert, um daerzeugungssystem des
Interpreten darzustellen und zu stitzen. Demnachndete Freud sein
Uberzeugungssystem, die Psychoanalyse, auf HoffsnAlmvelle an, um anhand des
Textes seine eigene Theorie zu stitzen. Wie in etl@utert, bestiinde nach dem
Konzept der kognitiven Hermeneutik der erste Stlu@r Textarbeit in einer Basis-
Interpretation, die nach Textkonzept, Literaturpemgm und Uberzeugungssystem des
Autors fragt. Freud umgeht diesen Schritt komplettfragt Gberhaupt nicht nach den

1% Jennings, Lee B.: Blood of the Android: A Postiitian Perspektive of Hoffmann's Sandmann. In:
Seminar. A journal of Germanic studies 22 (19869%111

37 Ochsner, Karl: E.T.A. Hoffmann als Dichter des ewhissten. Ein Beitrag zur Geistesgeschichte der
Romantik. Leipzig 1936

138 Jaffé, Anila: Bilder und Symbole aus E.T.A. Hoffnams Marchen «Der goldne Topf». In: Gestaltung
des Unbewussten. Hrsg. von C.G. Jung. Zirich 185039-592

139 Olson, Susanne: Das Wunderbare und seine psydsciegFunktion in E.T.A. Hoffmanri3ie

Elixiere des Teufeldn: Mitteilungen der E.T.A. Hoffmann Gesellscha#f (1978), S. 34-50

180 Cramer, Karin: Bewusstseinsspaltung in E.T.A. Hafins Roman ,Die Elixiere des Teufels*. In:
Mitteilungen der E.T.A. Hoffmann Gesellschaft 1870), S. 8-18
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textpragenden Autor-Instanzen. Lediglich an einetell&® stellt er einen
biographischen Bezug her, der allerdings keinen séhlfiss (ber Hoffmanns
Uberzeugungssystem oder Literaturprogramm verschéff lasst den Leser wissen,
dass der Autor Hoffmann eine gestdrte Beziehungemiem Vater hatte. Diese wendet
Freud dann wieder als Beleg dafiur an, dass derrAodglicherweise selbst das ddipale
Dilemma in seiner Kindheit nicht tiberwinden konrite.Sinne der psychoanalytischen
Theorie bzw. der Traumdeutung spiegelt sich dieggggchologische Problem in
Hoffmanns Werk wider. Freud richtet den Fokus weadrdas Textkonzept noch auf
das Literaturprogramm oder das Uberzeugungssyst@s Autors. Stattdessen
verwendet er sein Uberzeugungssystem der Psyclysandirekt zur Interpretation des
Sandmannes. Dieses Vorgehen hat zur Folge, das®igemtliche Sinngehalt von
E.T.A. Hoffmanns Novelle, der eben von den dretgeidgenden Instanzen bestimmt
wird, unbertcksichtigt bleibt. Freud besetzt derxtTgo, dass er seine Theorie des
Unheimlichen stutzt, ohne sich dabei an den teggmméden Instanzen zu orientieren. Ein

solches Vorgehen benennt die kognitive Hermenealsilrojektiv-aneignend.

.Projektiv-aneignende Textinterpretationen tragen digenen weltanschaulichen Rahmen massiv
an den Text heran und sind bemiiht, den Text gene#@nd System zu deuten, wozu gehort, dafld
er in die Begrifflichkeit des eigenen Rahmens gsaimalien 'Ubersetzt' wird. Die Deutung lauft
de facto darauf hinaus, daR das eigene Uberzeusysigm auf den Texirojiziert und der Text
dadurch zu einer Bestatigungsinstanz fir den eigevetanschaulichen Rahmen gemacht wird.

Es findet einaktualisierendeeineaneignende Deutundes Textes statt [...J:

Ein weiterer wichtiger Punkt ist der, dass Freudemer aneignenden Deutung nur die
Aspekte beriicksichtigt, die seine These stitzele &hderen Aspekte, die Licken in
seiner Argumentationskette aufwerfen oder Zweifeddeeser entstehen lassen, werden

ausgeblendet.

~Projektiv-aneignende  Deutungen gehen demgegeniisst aphoristisch vor, d.h. in ihr
Scheinwerferlicht geraten nur diejenigen Text-Teltem, die fur das Uberzeugungssystées
Interpreten "attraktiv' sind und die sich fir eine Sinn-Beset, die diesem System dient,

'anbietent®®

81y/gl. Freud: Psychologische Schriften Bd. IV, S626
162 Tepe: Mythos und Literatur, S. 126
188 Epd. S. 127 ff.
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Nach dem Konzept der kognitiven Hermeneutik istséis&eVVorgehen im Sinne einer
wissenschaftlichen, hermeneutischen Rekonstrulkdasm Sinngehaltes von Hoffmanns
Text nicht in Ordnung. ,Die aneignende Sinn-Besetguist Uberhaupt keine
wissenschaftliche Tatigkeit; fir sie gibt es kekognitiven Guiltigkeitskriterien**
Problematisch wird es, wenn andere Wissenschafitgne Interpretation in dem
Bereich der Literaturwissenschaft als ma3gebencdigen und sich an ihr orientieren.
Das ist in der Sekundarliteratur zler Sandmann geschehen. Nicht nur
psychoanalytische, auch viele andere aneignen@fireg Interpretationen werden in
der Literaturwissenschaft als legitim betrachtetaswim Sinne der kognitiven
Hermeneutik eine verfehlte Einordnung solcher Degén ist.

3.2 Die Rezeption psychoanalytischer Deutungereir_deraturwissenschaft

Als wie legitim psychoanalytische Deutungen zDer Sandmann in der
Forschungsliteratur angesehen wurden, mochte ichalgenden am Beispiel vddas
Unheimliche zeigen. Sigmund Freuds psychoanalytischer Textdeuin der
Literaturwissenschaft vielfach diskutiert. Besorsd@n den 70er Jahren wurde sein
Werk verstarkt rezipiert.

Die literaturwissenschaftliche Rezeption vder Sandmannin Bezug aufDas
Unheimlichewird weitestgehend von zwei Aspekten bestimmt. Zeimen von der
subjektiven Einstellung des Verfassers gegeniubePdgchoanalyse. Je nachdem, wie
weit das Uberzeugungssystem des Interpreten mildgetogie Freuds Ubereinstimmt,
desto mehr ist er geneigt, eine dhnliche projektigignende Position gegentber dem
hoffmannschen Text einzunehmen. Ein anderer entsaiger Aspekt fur Positionen in
der Freud-Rezeption sowie fir die Rezeption @y Sandmannst die Bestimmung
der Textwelt. Fur die Deutung des Textes ist esahleidend, welche Annahmen tber
den Textwelt-Sinn der Interpret als Basis seinealpse zugrunde legt. Wie in 2.2
erlautert, gibt es verschiedene Deutungsoptionem Der Sandmanndie von der
Konstruktion der Textwelt abhéngig sind. Diese Degsoptionen lassen sich zum
einen anhand von Clara und Nathanael bestimmennBemsteht Clara fur die Prasenz
einer naturlichen-psychologischen Textwelt. All dashauderhafte und Unheimliche

findet nur in Nathanaels Kopf statt. Der ProtagbNiathanael ist von der Existenz einer

184 Tepe: Mythos und Literatur, S. 126
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Ubernaturlichen, damonischen Welt lUberzeugt. Dakelwnliche und Magische ist
demnach existent und fallt wie eine bdse Machtein £eben ein. Zum anderen gibt es
die Moglichkeit der Unentscheidbarkeitssituationlge man deren Vertretern, so ist es
aus wirkungsasthetischen Griinden nicht vertretbiareine der genannten Optionen
Stellung zu beziehen. Das Schwanken des LeserstmviOption eins und zwei ist von
Hoffmann als unheimliche Wirkung des Textes internidiEine vierte Moglichkeit ist
die der allegorischen Deutung, die anhand Das Unheimlichalargestellt wurde.
Wolfgang Uber folgt in seiner Dissertation ,E.T.Hoffmann und Sigmund Freutf®
der psychoanalytischen Theorie Freuds. Ubers Anpahghedern sich nahtlos an diese
an. Viele Werke Hoffmanns werden in der Arbeit Wbpsychoanalytisch gedeutet. So
wird das Uberzeugungssystem Freuds anhand der Reftti@manns bestatigt.

Ingrid Aichinger bezieht sich mit ihrem Text ,E.T.AHoffmanns Novelle ,Der
Sandmanhund die Interpretation Sigmund Freutf§“explizit auf dessen Abhandlung
Das Unheimliche Sie betrachtet Freuds Interpretation allerdinghtnunreflektiert.
Dem freudschen Ansatz spricht sie die Chance zuwdéaen auf Fragen beziglich
eines Textes zu finden, bei denen die Literatumvisshaft bisher an Grenzen gestol3en
sei. Sie moéchte mit Vorurteilen der Germanistik eyggper der Psychoanalyse
aufraumen und zumindest prifen, ,ob und inwiewed Bsychoanalyse spezifisch
Dichterisches an einem Werk erfassen kafihAichinger lehnt die Ideen Freuds nicht
ab, sondern rdumt ein, dass die Existenz einetegkten Tiefenstruktur im Sandmann
durchaus moglich sei und dass die Psychoanalyseeben Verstandnis helfen konnte.
So gesehen ist die Psychoanalyse nach Aichingeroptionaler Gewinn fir das
Verstandnis literarischer Texte. ,Die psychoanalyte Untersuchung beleuchtet somit
eine Tiefendimension des Textes, die die traditlenkiteraturbetrachtung nicht zu

erfassen vermad®

.Neben Beitrdgen zur literarischen Produktion undirkdhg bzw. Rezeption gibt die
Psychoanalyse aber auch solche zum dichterischek ¥é#hst: So erhalten wir einen wertvollen

Hinweis auf den Aufbau der Novelle durch die Heeahsitung der ,Wiederholungsstruktti®

185 Uber: E.T.A. Hoffmann und Sigmund Freud

186 Ajchinger, Ingrid: E.T.A. Hoffmanns Novelle ,DeaSdmanfund die Interpretation Sigmund Freuds.

In; Zeitschrift fur deutsche Philologie 95 (19786),113-132

TEpd. S. 114

12: Aichinger: E.T.A. Hoffmanns Novelle ,Der Sandmanmd die Interpretation Sigmund Freuds, S. 131
Ebd.
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Zudem wiurde manches, was aus Sicht der Literatsenschaft zuféllig erscheint, wie
bestimmte Details oder bestimmte Motive durch diehSder Psychoanalyse erst
sinnvoll und lasse sich in den Werkkosmos einord@ohinger bezeichnet Freuds
Interpretation als in sich stringent. Die Grundammen Freuds, die Blendungsgefahr
sei ein Ersatz fur die Kastrationsgefahr, die $p@tder Vaterimago und die Existenz
Olimpias als narzisstisches Liebesobjekt lehntldieraturwissenschatftlerin nicht ab.
Aichinger weist zudem den Vorwurf zurick, die Psyahalyse interpretiere
vorwiegend biographisch. Jedoch sieht sie auchGtienzen der Psychoanalyse in
literaturwissenschaftlichen Interpretationen. Didsgen ihrer Ansicht nach in der
Frage nach der kinstlerischen Gestaltung, auflidi¢’>sychoanalyse, die den Text als
pathologische Fallstudie betrachtet, keine Antwgmiben kann. Die Psychoanalyse ist
fur Aichinger eine Erganzung anderer literaturwisshaftlicher Methoden, allerdings
liegt ihre Grenze bei der Frage nach der Wirkunpedi.

Nah an der Psychoanalyse liegen auch die Ausfilrurgn Irving Massey in seinem
Aufsatz “Narcissism in “The Sandman“: Nathanael &s[.A. Hoffmann’®. Masseys
Ansicht nach spielt der Narzissmus nicht nur eirdeRinnerhalb des romantischen
Textes in Bezug auf Olimpia und Nathanael. Vielmishrder Text eine narzisstische
Reflexion des Autors, was seiner Meinung nach f@mRbmantik nicht untypisch ist.

“But "The Sandman’ still responds particularly wellFreud's classis interpretation, which, | have
said, makes it a paradigm of Narcissism. Of coorse might argue that in the German Romantic
tradition Narcissism is no crime; in fact, for Hehand Novalis it is a necessary and eminently

desirable function of consciousness [. 1"

Massey sieht Claras rationale Position als fir Tetwelt entscheidend an. Seiner
Ansicht nach ist Nathanael das Opfer seiner eiggm®ychischen Probleme. Der
Protagonist ware jedoch gerettet, wenn er sichssetrwirklicht hatte. In Bezug auf
diesen Aspekt stellt Massey autobiographische BezigHoffmanns Leben her. Das
Werk Hoffmanns ist also ein narzisstisches Prodgimes Autors. Hoffmanns Drang
nach Selbstverwirklichung als Dichter spiegelt sielmnach in seinem Text wider.

Lee B. Jennings vertritt, wie der Titel seines Ad®s schon sagt, eine post-

freudianische Perspektive adér Sandmannin seinem AufsatBlood of the Android:

170 Massey: Narcissism in “The Sandman”, S. 114-120
"'Ebd. S. 115
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A Post-Freudian Perspective on Hoffmann's Sandfamimmt er unter anderem
Bezug auf Preisendanz und Weber, auf die ich ingdralen noch eingehen werde.
Jennings spricht der Novelle psychoanalytische Rigpeu. Neben einer Neurose
Nathanaels sieht er in Hoffmanns Erzahlung aberhade Darstellung einer
existentiellen Angst. Fur ihn findet sich in demrantischen Novelle eine psychische
sowie eine physische Problematik, die er besondar®Olimpia und dem odipalen

Trauma statuiert sieht. In Bezug auf diesen Zusamhianeg schreibt Jennings:

-Whatever oedipal trauma the scene may reflectethie an exitential trauma also. The young
Nathanael, perhaps sufferings the physical traufmdisbocated joints, becomes painfully aware

that the physical body is indeed a “dead machirease all automatons’®

Die entscheidenden Aspekte er Sandmannsind fir Jennings Leben und Tod.
Anders als Uber und Aichinger betrachtet er dietWek von Nathanaels Standpunkt
aus. Eine fantastische Textwelt ist fur ihn durchaxistent und auch Olimpia ist nicht

nur ein psychisches Produkt Nathanaels:

J...] it can hardly be denied that Olimpia, as Nathal sees her, is a product of his own fantasy,
and fair proof of a less-than-normal love relatlipsunless, of course, Hoffmann means to

suggest all love of this nature, which would agalace him in close company with Freud®

Samuel Weber beriicksichtigt in seinem Aufsatz ,ageimliche als dichterische
Struktur: Freud, Hoffmann, Villiers de I'lsle-AdaM® die strukturalistischen Ideen
Lacans. Seine Deutung ist daher weitaus allegarsehd spekulativer. Weber geht in
Bezug auDer Sandmantiefer auf den Kastrationskomplex und die, nacbaradamit

verbundene, Identitatsproblematik ein. Fir Weberrkied die Kastration jenen

Moment, entwicklungsgeschichtlich und strukturadigh, in dem das Subjekt merkt,
dass das Objekt seines Begehrens fast nichts.iBst Renislosigkeit der Mutter). Es ist
eine Art negativer Wahrnehmung. Die Kastration kigimnach eine strukturelle
Bedeutung fur die Artikulation des Subjekts firngeEinstellung oder seinen Zugang

zur Realitat:”® Fir Hoffmanns Novelle haben diese Annahmen vanalkur Folge,

172 3ennings: Blood of the Android, S. 95-111

173 Jennings: Blood of the Android, S. 106

" Ebd. S. 99

175 Weber, Samuel M.: Das Unheimliche als dichterisstraktur: Freud, Hoffmann, Villiers de I'lsle-
Adam. In: Psychoanalyse und das Unheimliche. Essaysler amerikanischen Literaturkritik. Hrsg. von
Claire Kahane. Bonn 1981, S. 122-147

17%y/gl. Weber: Das Unheimliche als dichterische SnukS. 129 ff.
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dass sich das Doppelgangermotiv Sandmann-Coppgebppola sowie die Beziehung
zwischen Kastration und Narzissmus erkléaren lassedem Doppelgédngermotiv sieht
Weber die Verdopplung des eigenen Ichs. Diese \fgidog des eigenen Selbst hat
seiner Meinung nach eine ambivalente Bedeutung) denimpliziert die Gefahrdung

des Selbst durch die Identifikation mit dem Andergngleich sei aber genau diese
Gefahrdung durch die Spaltung des Selbst bestéfigt.

Viele Interpreten, die wiederum psychoanalytisch teressiert sind und
psychoanalytische Schriften von Freud oder Junipiegt haben, neigen dazu, in ihrer
eigenen Interpretation von literarischen Textespb@sondere voBDer Sandmanndas
psychoanalytische Gerlst weiter auszubauen. Siehmz sich auf psychoanalytische
Interpretationen, betrachten sie als legitim undagsen ihre eigene psychoanalytische
Deutung, die auf ihrem personlichen Uberzeugungssyseruht. Auch sie gehen
projektiv-aneignend vor und unterstellen dem Texemr verborgenen allegorischen
Tiefensinn. Sie bericksichtigen nicht die drei peigenden Instanzen, namlich
Textkonzept, Literaturprogramm und Uberzeugungssysiies Autors. Somit hat sich
in der Literaturwissenschaft eine fragwirdige Ttiadi etabliert und stetig fortgesetzt.
Eine Alternative in Form eines reflektierten Vorgahk, das die absichtliche oder auch
unabsichtliche projektiv-aneignende Deutung einestds auf3en vor lasst, bietet die

kognitive Hermeneutik.

"\Weber: Das Unheimliche als dichterische Strul®url.30
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V. Die kognitive Her meneutik als Alternative

Basis-Interpretation von E.T.A. Hoffmafer Sandmann

Wie in 1.2 beschrieben, beschatftigt sich die Badisrpretation mit der Fragestellung:
Wie kommt es, dass der vorliegende Text die fegttiesBeschaffenheit aufweist bzw.
warum ist der Text so, wie er ist? Eine Aufnahme @atbestandes vdder Sandmann
wurde bereits in 2.1 geleistet. Die Basis-Intertioh als zweiter Teil der Basis-Arbeit
beschéftigt sich mit den drei textprdgenden Ingansie sind das Textkonzept, das

Literaturprogramm und das Uberzeugungssystem des#u

4.1 Das Textkonzept

Zu dem Textkonzept, das der Novdller Sandmanzugrunde liegt, stelle ich folgende
These auf:

Der Text ist, wie zahlreiche andere Texte Hoffmarmahs eine magische Geschichte mit
Ubernatirlichen Elementen angelegt. In der Textfietten sich Sachlagen, die sich
anhand keiner anderen Option so zwanglos erkl@asseh. Meine These beinhaltet die
Behauptung, dass Coppelius und Coppola eine Figdr Sie entsprechen der Figur
eines bosen Magiers, wie sich solche auch in andé&terken Hoffmanns finden. In
umgekehrter Form, im positiven Sinne, taucht eilcls® in der Figur des Archivarius
Lindhorst auch inDer goldne Topfauf. Des Weiteren impliziert meine These die
Ansicht, dass Olimpia tatsachlich temporar als nelges Wesen auftritt, was einer
innerpsychischen Problematik Nathanaels nach Op8pnfir den Textwelt-Sinn
widerspricht. Zusammenhangend damit behaupte i@ sehon in 2.3.1 herausgestellt
wurde, dass das Perspektiv eine magische Eigendwbsifzt. Nathanaels Blick durch
das Perspektiv verlebendigt die eigentliche Puplpapia.

Diese These ist dem psychologischen Ansatz und Udemntscheidbarkeitsansatz
Uberlegen. Die beiden anderen Ansatze kénnen demv&dnalt innerhalb der Textwelt
nicht so befriedigend erkléaren, wie es unter dengkmime der Existenz einer magischen
Textwelt mdglich ist. Im Folgenden gehe ich datewtikret ein.

Zunachst zu Coppelius/Coppola: Es gibt viele TeMwfmanns, in denen Magier
vorkommen. Grundsatzlich gilt fur die héheren WeseRloffmanns Werken, dass sie
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keine Probleme haben, ihre Identitat zu wechsels @It auch fimDer goldne Topf
Der Archivarius Lindhorst kann ebenso als Salamande als menschliches Wesen in
Erscheinung treten. Die Rauerin ist eine Hexe. l&an sich aber auch in eine
Kaffeekanne verwandeln. Wie in 2.3.3 herausgeatheltisst sich die Streitszene
zwischen Spalanzani und Coppelius/Coppola nicheandls mit einer Doppelidentitat
erklaren. Der Autor gebraucht die beiden Namen syno Unter dieser Annahme einer
Doppelidentitat lasst sich auch das Ziel des Magi€oppelius erklaren. Er will
Nathanaels Leben zerstéren. Mit der Puppe Olimpgchafft er Nathanael ein
kinstliches Glick. Den Schlissel zu diesem Gllels, Berspektiv, verkauft er ihm in
der Tarnung des Wetterglashéndlers Coppola, demn Gappelius hatte Nathanael
nichts gekauft. Er treibt Nathanael absichtlicleime Verwirrung und Verzweiflung, die
ihn zuerst von Clara entfernt und ihn dann, als g&im kinstliches Glick mit Olimpia
entzogen wird, in den Selbstmord treibt.

Der zweite wichtige Punkt ist Olimpia. Anders atdand der Existenz einer magischen
Textwelt l1&sst sich nicht erklaren, warum auch aflideren Personen auf dem Fest von
Spalanzani Olimpia fur lebendig halten. Dieser Zusenhang wurde ebenfalls in 2.3.1
naher beleuchtet und anhand der entsprechendestdlést belegt. Der psychologische
Ansatz beinhaltet die Behauptung, nur Nathanaede®limpia fur lebendig halten.
Allein er bildet sich ein, sie sei ein Mensch. Wenrsich aber diese Lebendigkeit nur
einbildet, dann musste dies spatestens auf dendEedich werden. Die Tatsache, dass
Olimpia menschliche zZiuge annimmt, kann nur anhaed ohagischen Perspektivs
erklart werden, was auch in 2.3.1 herausgearbguaie. Erst von diesem Zeitpunkt an
erscheint sie Nathanael und allen anderen als digjpe\b dem Moment in der
Streitszene zwischen Spalanzani und Coppelius/Gappaenn ihr die Augen
herausspringen, ist sie fur Nathanael als Puggnatlich.

Die Tatsache, dass Olimpia vorubergehend der gai@esellschaft als lebendig
erscheint, macht die Annahme eines psychologisdrexiwelt-Sinns hinfallig. Eine
solche Annahme wirde voraussetzen, dass sich Neghanr einbildet, Olimpia sei
lebendig. Alle anderen wirden sofort merken, dassa um einen Automaten handelt.
Diese These zum Textkonzept ist auch der Unendichekeitsposition tberlegen. Sie
geht davon aus, dass die Existenz eines psychol@gisund eines Ubernatirlichen
Textwelt-Sinns gleichermal3en mdoglich ist. Der Leselt zwischen beiden Optionen
hin- und her schwanken. Diese Wirkung ist - so Amrnahme - von Hoffmann

beabsichtigt. Wie schon herausgestellt, kdénnen hmdggische Annahmen den
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Textbestand nur unzureichend erklaren, wenn man Smne der kognitiven
Hermeneutik vorgeht und alle wesentlichen Aspekétrdechtet. Die Option eines
psychologischen Textwelt-Sinns kann somit verwokiemden. Das hat zur Folge, dass
sich die Unentscheidbarkeitsposition, die ja zurestdzur Halfte auf psychologischen
Annahmen basiert, nicht weiter behaupten kann. Dudas Wegbrechen der
psychoanalytischen Komponente wird auch die Unbetdbarkeitsposition eliminiert.

4.2 Das Literaturprogramm Hoffmanns

Aus dem Vergleich vorDer goldne Topfund Der Sandmanrhaben sich folgende
Annahmen zu dem Literaturprogramm Hoffmanns henasisKisiert:

In 2.3 wurde deutlich, dass Hoffmann immer wieddfr @ptische Motive zurtckgreift.
Sie sind auch in anderen Werken des Autors zu rindeeispielsweise irDie
Jesuitenkirche von 8 Die Nachtstiicke sind schauerliche Geschichtere di
hinsichtlich des Einzugs des Magischen in die biige Alltagswelt durchaus
Parallelen zu dem Marchdder goldne Topfaufweisen. Wie in 2.4.1. beschrieben,
wirken in beiden Werken Ubernatirliche Méchte aeh dProtagonisten ein. In dem
Marchen erfolgt die Erhdhung des Lebens zum IdeaDer Sandmanrverféllt der
Protagonist an das Damonische. Beides sind konttagichkeiten desselben Prinzips.
Der Einzug des Magischen in die Alltagswelt wirdevn 2.3.4. erlautert und anhand
der Leitmotive ,Feuer und Glut” illustriert. Ihreinsatzweise und der Zweck ihrer
Verwendung folgen iDer goldne TopfDer SandmannDie Elixiere des Teufelsnd
Ignaz Dennerdenselben Prinzipien. Sie intensivieren das Bésobne flr den Leser,
indem sie eine schauerliche Atmosphéare schaffea. feischreiben Wahnsinn und
Magie.

In Bezug auf Hoffmanns Erzahlweise wurde anhand Wesgleiches vonDer
Sandmannund Der goldne Topfdeutlich, dass Hoffmann eine Erzahlsituation
inszeniert, die beim Leser verschiedene Frageaggiu aufwirft, diese aber nicht gleich
oder auch gar nicht I6st. Beim Sandmann ist diesFdtage um Coppelius/Coppola.
Auch wenn Nathanael dem Wahnsinn verfallt, wie Oer ersten Szene zwischen
Coppelius und seinem Vater, bleibt offen, was in Ae@ischenzeit geschieht. Einige

Zeit spater findet sich der Protagonist in seineett Brieder. Das geschieht auch mit

178 Hoffmann: Poetische Werke Bd. 3, S. 103-134
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Anselmus inDer goldne TopfNachdem er vor der Haustir des Archivarius Lindho
von der unsichtbaren Schlange angegriffen wurdejeti er sich unbestimmte Zeit
spater in einem Bett wieder. Was in der Zwischarngeschehen ist, und wie er in das
Bett gelangt ist, bleibt ungeklart. In Bezug &dr Sandmaniekraftigt ein Vergleich
der ersten handschriftichen Fassung HoffmannsdemdDruckfassung der Novelle die
Annahme absichtlich inszenierter Unklarheiten irffed@nns Erzéahlwelten.

Die beiden geschilderten Situationen, bei denen &éahnsinn mit einem
Wiederauftauchen des Protagonisten in einem Belkttefassen sich auch anhand der
romantischen Ironie erklaren. Generell finden dielh Hoffmann auch andere Mittel,
die der romantischen Programmatik entsprechen, géeich Hoffmann auch Uber diese
hinausgreift. Zumindest das erlauterte Dichtermaiivd seine weitere Reflektion
entsprechen durchaus typisch romantischen Primzigiech die Hinwendung zur Natur
und Poesie inDer goldne Topfentsprechen den Idealen der Romantik. Dar
Sandmanrstehennicht Natur oder Poesie im Vordergrund, sondernMagische und
Ubernaturliche in seiner destruktiven Form. DamcmisMachte, die schicksalhaft in
Nathanaels Leben eingreifen und die Reaktion deta§onisten, sind die Themen der
Novelle. Offensichtlich werden dabei die Themenktare der Automaten und der
Alchemie, die dem sozial-historischen Kontext zdfrd@nns Zeit zugrunde liegen. Wie
im Marchen geht Hoffmann Uber das Reale hinausgEethend der Gattung ,Novelle*
handelt es sich um eine unerhérte Begebenheit.i®alser phantastische Elemente
beinhaltet, kann sie sich niemals wirklich ergebaben. Nach Hoffmanns Benennung
handelt es sich um ,Nachtstiicke”. Der Begriff imm@rt die Hinwendung zu den

Traum- und Nachtseiten des menschlichen Erlebens.
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4.3 Das Uberzeugungssystem Hoffmanns

Aus den bisher erzielten Ergebnissen konnen folgemshnahmen zu dem
Uberzeugungssystem Hoffmanns festgehalten werdesr. Dichter geht von der
Phantasie als treibende Kraft aller Poesie ausPDesie ihrerseits offnet das Fenster zu
einer zweiten magischen Erlebnisebene. HoffmanngaHirelten weisen einen
Dualismus der Erzahlebenen auf. Auf der einen Sgitiet sich eine burgerliche Welt,
auf der anderen eine phantastische. Eine Spugudiéoffmanns Uberzeugungssystem
fuhren kann, ist Gotthilf Heinrich von Schuberts thiylogie der Weltentwicklung, die
auf Schelling zuriickgeHt?

Diese Spur wurde in der Sekundarliteratur immerdefreaufgegriffen. So unterstellt

Holbeche dem Atlantis-Mythos Der goldne Topfeinen grofRen Einfluss Schuberts:

,» His [Anselmus] individual fate is shown to fit intbe pattern of the evolution of the world and is

thereby given universal relevance. This myth, whishlargely based on G.H. Schubert’s
Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaftea typical piece of Romantic mythology.
[...] Hoffmann was not first or foremost a thinker philosopher. Any philosophical ideas he

wove into his works were second-hand, adopted mé&oim Schubert, Schelling or Novali&®*®

Auch Kenneth Negd&' und Hans Dahméff meinen in Hoffmanns Werk deutliche
Spuren der Weltbildannahmen Schuberts zu finderhniga schreibt, anhand von
einem Vergleich der Erst - und der Zweitfassungdeit Druckfassung vobDer goldne
Topf wirde deutlich, dass der Dichter innerhalb des fBahsprozesses eine
Weltanschauung gewonnen hafb&Er geht davon aus, dass Hoffmann diese durch die
Lektire von Schuberts Werk fur sich entdeckt haeihem weiterfiihrenden Vergleich
zwischen den Annahmen Schuberts und Hoffmanns Méarchntdeckt Damen
zahlreiche Parallelen.

Hoffmann lernte Schuberts Werke ,Ansichten von détachtseite der

Naturwissenschaften® und die ,Symbolik des Traumedsachlich 1813 kennen und

9v/gl.: Martini, Fritz: Die Marchendichtungen E.T.Noffmanns. In: Der Deutschunterricht. Beitrage
zu seiner Praxis und wissenschaftlichen Grundlegu(i®55) H. 2, S. 69

180 Holbeche: Optical motifs in the works of E.T.A. fffoann, S. 56

181 Negus, Kenneth: E.T.A. Hoffmanns's other worlde Famantic author and his ,new mythology*.
University of Pennsylvania Press 1965

182 Dahmen, Hans: E.T.A. Hoffmanns Weltanschauung buiay 1929

¥ Epd. S. 13
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studierte sié®® Briefe und Tagebuchaufzeichnungen belegen, daffsnbion dies mit
groRRer Begeisterung t&t: Schuberts Schriften richten sich insofern gegenrdtionale
Weltbild der Aufklarung, als dass sie davon ausgetiass es Nachtseiten gibt, die dem
Verstand nicht zuganglich siféf Die Annahmen Schuberts spielten in der
romantischen Naturwissenschaft und Medizin keingicimtige Rolle. Er hielt Vortrage
Uber die Nachtseiten der Naturwissenschaft, dimalschen Magnetismus, Hellsehen
und Trdume beinhaltet haben. Auch die Sprache desi® und die Bildersprache des
Traumes spielen in seiner Theorie eine signifikaRtdle. Diese Aspekte finden sich
maoglicherweise auch in Hoffmanns Werken wieder.

Eine eigene Zerrissenheit zwischen der ErfahrungereiAul3enwelt und der
Individualitdt des Einzelnen ist im Sinne Schubeats Bedingung einer Erlésung
positiv. ,Der Zerrissenheit unlésbarer Disharmonians welcher, psychisch gesehen,
kein Ausweg moglich zu sein schien, wurde in semérchenhaften Mythologie der
Weltordnung eine Heilung zugesicheft*Im Damonischen finden sich nach Schubert
zugleich das Schone und das Schreckliche. Dasdebetimpliziert das Harmonische
und Schone ebenso wie das Furchtbare und das Ulidiesm

Die aul3ere Wirklichkeit wird im Weltbild Schubertaper auch in den Werken
Hoffmanns, als erdriickend empfunden, woraus sictVerlangen nach einem Ubertritt
in das Reich der Erlésung und der Steigerung erbiistfmann selbst will scheinbar der
aulR3eren Wirklichkeit entfliehen. In seinen Dichtangpildet er den Spannungskonflikt
zwischen Burgertum und Phantasiewelt deutlich aameser fuhrt der Erzahler das
Biargertum vor. Ein positives Mitgefuhl entwickekrdRezipient in Hoffmanns Texten
meistens fir den Protagonisten, der zwischen dalitReund dem Reich der Phantasie
steht. Die Annahmen Schuberts beinhalten die Teatet drei Epochen. In der dritten,
noch ausstehen Epoche, soll die Einheit zwischem @eist und dem Gemut mit der
Natur wiederhergestellt werden.

Hoffmann und die Erzahler in seinen Werken distarezi sich vom Birgertum und
somit auch von den Rationalisten. lhr Mitgefuiht gém Protagonisten, der es mit dem

Ubernaturlichen, dem Magischen, wenn nicht gardaih Wahnsinn zu tun hat.

184\/on Matt, Peter: Die Augen der Automaten. E.T.Affrhanns Imaginationslehre als Prinzip seiner
Erzahlkunst. Tibingen 1971, S. 10

18 y/gl. Dahmen: E.T.A. Hoffmanns Weltanschauung

1% steinecke: Die Kunst der Fantasie, S. 268

187 Martini: Die Marchendichtungen E.T.A. Hoffmanns,69
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Fur Hoffmann selbst ist das Leben scheinbar ebensateilt: in eine burgerliche Welk,
in der er als Staatsdiener sein Geld verdient andie, in der er sich als Dichter frei
entfalten kann. E.T.A. Hoffmann filhrte eine Doppedtenz zwischen
Staatsdienerschaft und Dichtertum. Dieser Zusamarenist ein Indiz fur die in seinen
Werken zu findende Hinwendung zum Phantastischen.

Eine weitere Vertiefung zu dem Thema ,Hoffmanns t2bagungssystem* kann aus
der Aufbauarbeit hervorgehen. Zum Beispiel konnteanm anhand von
Tagebucheintragen und Zeugnissen genau untersushenyeit Hoffmann sich mit
Schelling und Schubert tatsachlich auseinandergtebat. Aber auch der Einfluss der
romantischen Programmatik ist im Hinblick auf Ho#iims Schaffen nicht zu
unterschatzen. Vor allem die Annahmen der Frihraoikem Schlegel und Novalis
spiegeln sich bei Hoffmann zum Teil wider, was sthoden vorangehenden Kapiteln

dargelegt wurde.
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V. Aufbauarbet

In diesem Kapitel werden Aspekte und Spuren genadr im Rahmen der
Aufbauarbeit ndher betrachtet werden kdnnten. Mbtighweise geben sie weiteren
Aufschluss ber das Uberzeugungssystem und auch dée Literaturprogramm
Hoffmanns. Diese vier Aspekte sind: Hoffmanns Bé#ijpung mit Krankheiten in
seiner Zeit; seine Beschaftigung mit Automaten ioeia-historischen Kontext;
Hoffmanns eigenes Doppelleben zwischen Kunst urahtSdienerschaft sowie die
Affare um sein spates Werk, dbteister Floh

Hoffmann hat sich wohl zu seiner Zeit mit Krankesg@chten, auch mit solchen
pathologischer Art, beschaftigt. Allerdings mussnar im Hinterkopf behalten werden,
dass er dies um 1800 tat. Viele psychoanalytiscim@rpretationen setzen diese
Beschéftigung Hoffmanns mit der Psychoanalyse uf®01@leich, was ein falscher
Riickschluss ist, und auf projektiv-aneignende pregationen hinausladff. Auhuber
unterstellt Hoffmanns Texten, aufgrund seiner Ba#igjung mit pathologischen
Studien, medizinische Hintergrinde und Zusammerd&nDieser Ansatz ist
problematisch, da er dem Text einen medizin-histtven Kontext unterlegt, ohne aber
den Textbestand genau zu analysieren. Die mogheistenz einer magischen Textwelt
zieht er gar nicht in Betracht. Ein Optionenverghebleibt folglich aus. Hoffmann hat
sich mit Krankheitsbildern beschaftigt, aber delshehnn nicht direkt angenommen
werden, die Geschichte Anselmus sei die Krankeingesie eines Melancholikers oder
die Nathanaels sei eine pathologische FallstudiehuBers Annahme von einer
Poetisierung der Medizin in Hoffmanns Werken fidguf eine falsche Spur. Dennoch
konnte eine Untersuchung der Medizin als ein Asplektsozial-historischen Kontextes
weiteren Aufschluss Uber Hoffmanns TextkonzeptDer Sandmanroder tber sein

Uberzeugungssystem geben.

Um 1800 waren Automaten-Menschen, so genannte Adetrp durchaus beliebt.
Schon 1738 stellte ein Mechaniker aus Grenobleneiwerfléte spielenden Androiden
in Paris aud® Im Sinn der Aufklarung standen die Automaten filrea weiteren

Fortschritt, fir das Bild eines mechanischen Measch Wie Hoffmanns

18 \/gl. Auhuber, Friedhelm: In einem fernen dunklgreel. E.T.A. Hoffmanns Poetisierung der
Medizin. Opladen 1986, S. 3

189v/gl. Wawrzyn, Lienhard: Der Automaten-Mensch. A THoffmanns Erzahlungen vom
>Sandmann<. Berlin 1978, S. 99

80



Literaturprogramm zeigt, steckt fur ihn, im Gegdmsaazu, der Zauber in der
Poetisierung aller Dinge. Anzunehmen ist, dass mHaffn die Geschichte der
Automaten kannte und sich mit solchen zeitgendssisAdrt auseinandersetzte. Drer
Sandmanngreift er, wie auch inDie Automate das Thema der Automaten auf,
allerdings nicht in mechanischer Hinsicht. Olimpsa fur Nathanael das Ideal der
Poesie. Die Ironie findet sich dann in dem Zusaniraag, dass er die unpoetische,
dafir aber lebendige Clara als Automat bezeicinaler Poesie spannt Hoffmann die
Idee eines mechanischen Androiden im Sinne der Roknaeiter und lasst ihn auf
magische Weise zum Leben erwachen. Weitere somitrische Beziige zu dem
Themenkomplex ,Hoffmann und die Automaten seinet“42énnten im Sinne einer

weiterfihrenden Aufbauarbeit ermittelt und untelgweerden.

Hoffmann fihrte ein Doppelleben zwischen Kiinstlertund Staatsdienerschaft. Er war
nicht nur Dichter, sondern auch Musiker und Zeichnallerdings galt seine
Leidenschaft in erster Linie der Kunst. Mit den reehenden Verhéltnissen im
Deutschen Reich war er nicht zufrieden. Auch di¢aAf um seinen spaten Roman
Meister Flohzeigt, dass Hoffmann immer die Kunst der Staatsschaft vorgezogen
hatte. ImMeister Flohparodiert er den Fall des Studenten Asverus. Detedt galt als
Protestierender gegen die herrschenden Obrigkei@heisse. In seinem Tagebuch
hatte er einmal den Begriff ,mordfaul“ verwendeglehen Hoffmann inMeister Floh
aufgriff. Als Richter war Hoffmann Mitglied der Imediatkommission, die gegen
Burschenschafter und Turnerbtinde vorging. Litecarellerdings parodierte er die dort
vorgehenden Geschehnisse. 1822 wurde Hoffmann i Meister-Floh Affare
verhort®. Vier Monate spater starb der Dichter und das ategn wurde eingestellt.
Vor seinem Tod hatte Hoffmann eine Verteidigungafichgeschrieben, die
mdoglicherweise Aufschluss (ber sein Uberzeugungssysgeben kann. Hoffmann
pladiert darin fur die dichterische Freiheit. Demforistische Dichter soll sich frei in
der phantastischen Welt bewegen diffferDie Betrachtung der Affare um défeister
Floh konnte als weitere Spur zu weiteren Aspekten von ffrirBnns

Uberzeugungssystem fiihren.

19 steinecke, Hartmut: ,Dem humoristischen DichteiRnes freistehen...“ Hoffmanns ,Erklarung® vom
Februar 1822 als poetologischer und literarischext.Tin: E.T.A. Hoffmann. Neue Wege der Forschung.
Hrsg. von Hartmut Steinecke. Darmstadt 2006, S. 210

91ygl. Steinecke: ,Dem humoristischen Dichter mufireistehen. .., S. 221

81



V1. Fazit

Die vorliegende Arbeit hat die kognitive Hermenkutorgestellt und auf Hoffmanns
Text Der Sandmanmangewendet. Sie hat einen Vergleich zwischen HaffmaVerken
Der goldne Topfund Der Sandmanrdurchgefiihrt. Aus ihm ergaben sich sinnvolle
Ergebnisse. Sie stitzen die in 2.2 aufgestelltes@helie von der Existenz einer
magischen Textwelt iDer Sandmanrausgeht. Zudem haben sich aus dem Vergleich
zahlreiche gestalterische Mittel herauskristalitsiedie sich in beiden Werken
gleichermal3en finden. In beiden Texten greift Haffim auf optische Motive, auf die
.Feuer-Glut“-Motivik, auf das Dichter-Motiv und aufirekte Leseransprachen zurick.
Diese gestalterischen Mittel geben wiederum Rudkssh auf Hoffmanns
Literaturprogramm. In ihm finden sich die Prinzipider Romantik wieder. Hoffmann
reflektiert seine eigene Poesie immer wieder, wesobders anhand der Schlussszene
von Der goldne Toptleutlich wird. Die progressive UniversalpoesieBsstandteil von
Hoffmanns Werk. Allerdings greift der Dichter Ubeliese hinaus. Wie in 4.3
herausgestellt, kann man in den weltbildanschagicRahmen bei Hoffmann neben
den Einflissen der Romantik auch den Einfluss tddosophie Schuberts einbetten.
Hoffmanns Erzéhltechnik in beiden Werken verfolgteeStrategie des Offenhaltens,
die dem Leser immer wieder Ratsel aufgibt. Siealstr keinesfalls mit der, in 2.2.
erlauterten, Unentscheidbarkeitsposition vergleachli-ragen, die sich aus dem Text
ergeben, werden dem Leser nicht beantwortet. Oa$ligidas Ratsel um die Identitat
von Coppelius/Coppola ebenso wie fir die Frage, zvdaschen magischen Vorgangen
und dem Wiederaufwachen des Protagonisten an eamglaren Ort, meist in einem
Bett, geschieht. Anhand des Vergleiches wurde aeRedeutlich, dass beide Texte ein
Spannungsverhéltnis zwischen burgerlicher und poser Welt aufweisen. Dadurch
wird ein fur Hoffmanns Schaffen typischer Dualisndesitlich. In der Poesie soll sich
eine Erlésung aus der driickenden Realitat findeil. dieser Poesie ist bei Hoffmann
nicht nur das Schone, sondern sie integriert aastD@imonische und Unheimliche.

Mit der Frage nach den drei textpragenden Instanmed den zugehdrigen
Optionenvergleichen bzw. Uberlegenheitsnachweiseat Isich die kognitive
Hermeneutik als sinnvolle Methode erwiesen. Wie digbgrenzung zu
psychoanalytischen Ansétzen in Ill. exemplarischzegg hat, treten viele
Interpretationen in der Literaturwissenschaft miteen Wissenschaftlichkeitsanspruch

auf, dem sie aber nicht gentigen kénnen. Sie weeithenTheorie auf den vorliegenden
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Text an, ohne aber den Textbestand objektiv aufirbege Instanzen zu Uberprifen.
Die kognitive Hermeneutik hingegen gewaéhrleistetrctu ein objektives und
reflektiertes Vorgehen die Vermeidung solcher amengler Vorgehensweisen.

Im Laufe der Arbeit wurde auf zwei Ebenen die ArmehDer Sandmanrsei in
hermeneutischer Hinsicht ein Sonderfall, widerlegis dem Vergleich zwischeber
goldne Topfund Der Sandmanrhat sich herauskristallisiert, dass es weitausrmeh
Parallelen gibt, als man auf den ersten Blick anregh wiirde. Sie fuhren zu dem
Schluss, dass beiden Texten ein ahnliches Textkonmad Literaturprogramm
zugrunde liegen. Lediglich die Lésungen der beidexte sind kontrar: Anselmus
findet die Erlésung in Atlantis; Nathanael bringthbsum. Beide Enden sind aber auf
magische Zusammenhange zuriickzufihren. Sie winkesrem einen Text positiv, in
dem anderen destruktiv. Auf Ebene der drei texgmégn Instanzen, hat sich diese
Annahme ein zweites Mal bestatigt. Der Uberlegeshachweis konnte die Annahme
einer  psychologischen  Textwelt ebenso ausschlielBeme die der
Unentscheidbarkeitsposition. Aus den Annahmen zffniboins Uberzeugungssystem
geht eine Verbindung zu Schubert hervor, die waitgersucht werden musste. Die
philosophischen Annahmen Schuberts koénnten mdoghakhise in  Hoffmanns
Literaturprogramm integriert werden. So kbénnte beeoss der Dualismus zwischen
Realitat und Poesie, zwischen Harmonie und Unheimain, bei Hoffmann besser
erklart werden. Als Ausblick bleibt festzuhaltelasd auch die in V. gegebenen Anstél3e
zu einer sinnvollen Aufbauarbeit einmal aufgegnffeand weiterbearbeitet werden

kdnnten.
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