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1. Einleitung

Im Verlauf dieser Arbeit soll die kognitive Hermeri& im Rahmen des Seminars
>Interpretationskonflikte am Beispiel von E.T.A. fflnanns Der Sandmann< durch
praktische Anwendung dazu dienen, einen der zahkai Interpretationsansatze des
>Sandmanns« aus der Literaturwissenschaft genaueu  zanalysieren.
Untersuchungsgegenstand ist in diesem ZusammenkangAufsatz von Gabriele
Dillmann! Ziel der Arbeit ist, die Argumentationsstruktur sdevorliegenden
Deutungsansatzes nachzuvollziehen und die darimkaben Grundthesen aus Sicht der

kognitiven Hermeneutik kritisch zu prifen.

2. Argumentationsstruktur des Aufsatzes >Kiinstlerishe Antizipation
und empathisches Schreiben: HoffmannBer Sandmann aus

selbstpsychologischer Sicht< von Gabriele Dillmann

Wie bereits an der Uberschrift der Interpretatioon vDillmann, die eine von ihr
Uberarbeitete und selbst Ubersetzte Version ihmegnglischer Sprache erschienenen
Aufsatzes >Artistic Anticipation and Empathic Windy: Self-Psychology and Hoffmann’s
Der Sandmannc ist, erkennbar wird, zielt ihr Ansatz auf eineygwlogische Deutung.
Nach einer kurzen Einordnung der 1816 erschieneierahlung als eine der
faszinierendsten Novellen der deutschen Romantkeunem Hinweis auf die zahlreichen
unterschiedlichen Betrachtungsweisen, die dieserimalb der Literaturforschung nach
sich gezogen hat, steigt Dillmann direkt ins Thezima Das tut sie, indem sie Sigmund
Freud als ersten Bahn brechenden Interpreten dmsdm&nns< in die psychologische

Richtung anfuhrt.

! Dillmann, Gabriele: Kiinstlerische Antizipation uethpathisches Schreiben: Hoffmarres Sandmann
aus selbstpsychologischer Sicht. In: E.T.A. Hoffmaahrbuch 15 (2007), S. 100-111 (Des Weiteren
abgekurzt als: Dillmann, Gabriele)



Den Ansatzpunkt fur ihre spezielle psychologiscleaiidng findet sie jedoch bei jemand
anderem. Dillmann zitiert aus einer Rede Uberstgthe Antizipation<, die Heinz Kohut
1973 gehalten hat. Die Ubersetzung dieser Redenstaivermals von ihr selbst.

Der Kiinstler, das will hei3en, der groRe Kiinsilgrseiner Zeit voraus, indem er sich auf
die psychologischen Kernprobleme seiner Ara komiggh indem er auf die
entscheidenden psychologischen Belange, auf didvidasch zu einer bestimmten Zeit
trifft, antwortet, indem er sich den Hauptaufgab#ss Menschen zuwendet. [...] Der
Kinstler steht sozusagen stellvertretend fir s€eeeration: nicht nur fur die allgemeine
Bevolkerung, sondern auch fur die wissenschaftticRorscher der sozialpsychologischen
Gemeindé.

Eine solche Antizipation der modernen Psychoanabisét Dillmann in der Novelle
Hoffmanns.
Darlber hinaus bescheinigt sie dem Autor die GadreEdnpathie und gleichzeitig das
Talent, die dadurch erlangten Erkenntnisse ergréifen seinen literarischen Texten
darzustellen.

In einem weiteren Schritt ihrer Argumentation zit@illmann erneut Heinz Kohut:

Gerade wie es das unstimulierte Kind, das ungemig@ahrgenommene Kind, die Tochter,
der eine idealisierbare Mutter, der Sohn, demidgalisierbarer Vater fehlt, ist, was nun
paradigmatisch fur das zentrale Problem des Memsdh unserer westlichen Kultur
geworden ist, so ist es das zerbrockelnde undilisrtle, fragmentierende, entkréftete
Selbst dieses Kindes, und spater dann das schwaehketzbare, leere Selbst des
Erwachsenen, das die grof3en Kinstler der Zeithbeiben — durch Ton und Wort, auf der
Leinwand und in Stein — und das sie zu heilenugren®

Obwohl Kohut sich in diesem Beitrag auf spaterehBic und Kinstler wie Kafka und
Picasso bezieht, entspricht das darin Geschildertd der Deutung Dillmanns auch dem
zentralen Thema des >Sandmannsc.

Nach diesen Ausfiihrungen, die den ersten Teil déersthrift ihres Aufsatzes

rechtfertigen, formuliert Gabriele Dillmann ihr eigtliches Ziel:

Ziel meines Aufsatzes ist es, Nathanaels Gesahighs selbstpsychologischer Sicht nach
den Theorien und Fallstudien von Heinz Kohut undeB&t Wolf zu interpretieren, um
dadurch sowohl Hoffmanns Novelle als auch dessehre®praxis, bzw. dessen
schriftstellerisches Anliegen mittels dieser tmfeychologischen Theorie neu zu
beleuchten und die psychoanalytisch informiertekDésion der Novelle um diese post-
freudianische kontemporar-analytische Dimensioermeitern’

2 Zitiert nach: Dillmann, Gabriele, S. 101
3 Zitiert nach: Ebd., S. 102
4 Ebd.



Mit der Festlegung des Ziels endet Dillmanns Etaolay, in der sie ihre Grundlage der
Interpretation vorgestellt hat. Nun geht sie, umeilHauptthesen zu belegen, zum
Textinhalt der Sandmannnovelle Uber, indem sie @iezelnen Stationen der

Handlungsebene bearbeitet. Entgegen der ReihenftdgeOriginaltextes sortiert sie die
Ereignisse so, wie Nathanael sie in seinem fiktieben wirklich erlebt hat und nicht,

wie sie dem Leser aufgrund der von Hoffmann gewahiBriefform zu Beginn des

Romans und den daraus resultierenden Zeitsprungetilk werden.

Dementsprechend beginnt Dillmann mit der Schildgrdar Vorgange, die sich wahrend
Nathanaels Kindheit im Elternhaus zugetragen hab8re berichtet Uber das

Zusammenleben der Familie, den Tagesablauf undAdendgestaltung und besonders
Uber die regelméaf3igen Besuche des mysteriosen QagpRie ausfuhrliche Wiedergabe
dieses Lebensabschnitts Nathanaels muss logiscdserveel diesem Zeitpunkt ihrer

Analyse erfolgen. Schlie3lich entdeckt sie in did3lase die Unfahigkeit der Mutter und
des Vaters. Deren Verhalten — gerade auch im Bamfiglie Besuche des Coppelius —
fuhrt zu dem von Kohut postulierten Problem und §ir Dillmann als Ausléser der

psychischen Stérung Nathanaels. Hier sieht sieGiemd fur die fehlende Entwicklung

eines Selbstgeflihls des Protagonisten, auf dielishmfehlansichten und Horrorvisionen

in dessen spaterem Leben zurtckzufiihren sind.

In anderen Worten, die Mutter kann fir das Kinadhbials Selbstobjekt flr dessen
Idealisierungsbedurfnisse fungieren. Doch auch\uiger kann diesen Bedurfnissen nicht
entsprechen, denn auch er ist unfahig, die Famdie einem gewohnlichen, wenn auch
abstoRenden und ekligen, Individuum zu schitzenaduxh sind die
Idealisierungsbedurfnisse des Kindes derart esttitudass sich ein koharentes und starkes
Kernselbst nicht entwickeln karin.

Dillmann untersucht auch die Beziehung zwischenhdlael und Clara. Sie arbeitet
heraus, dass Clara, die die Welt mit anderen Asgart, Nathanael nicht versteht. Dieser,
der eine solche Behandlung bereits durch seinerrElegfahren hat, bleibt dadurch
weiterhin auf der Suche nach einer Bestatigungeseilahrnehmungen. Sein ohnehin
unterentwickeltes Selbst erfahrt eine erneute Zwwesung. Claras als Hilfe gedachte
positive Einschatzung der Situation schlagt ins €aégl um. Fur Dillmann fordert ihr

Verhalten die Selbstfragmentierung Nathanaels uddrtfzu einem vollstédndigen

»Realitats- und SelbstempfindensverlQst«

® Dillmann, Gabriele, S. 103
®Ebd., S. 105



Nachdem nun auch Clara als Selbstobjekt flr Na#lardealisierungsbedirfnisse versagt
hat, zieht Dillmann den nachsten markanten Punktéen des Unverstandenen heran

und interpretiert ihn folgendermal3en:

Nach mehreren psychotischen Episoden erreicht Na#tg narzisstische
Personlichkeitsstérung schlie3lich ihren Hohepurgtt verliebt sich in einen primitiv
animierten Automaten, eine schén geformte mechhei®uppe namens Olimpia. In einem
Zustand ausgesprochener Verzweiflung auf der Snabk Liebe und Bewunderung findet
er seine Bedirfnisse nach Spiegelung durch eios&dijekt in einer Maschine befriedigt.
Fieberhaft liest er ihr seine kreativen Arbeitear wnd fihlt sich von ihrer Bereitschatt,
ihm stundenlang geduldig zuzuhéren, schrankerdetikigt’

Dieser Hohepunkt der Krankheit Nathanaels ist aglehchzeitig der Hohepunkt der
Dillmannschen Argumentation. Danach greift sie okrieennbare Struktur verschiedene
Textstellen des >Sandmanns< heraus, um ihren Staktipweiter zu untermauern.
Erklarende Kraft kann sie jedoch jedes Mal nur dantwickeln, wenn sie auf bereits
Gesagtes zuriickgreift und die ausgewéhlten Szememeli wieder aus der verklarten
Kindheit Nathanaels heraus deutet. Am Ende ihre$sagizes kommt Dillmann zu

folgendem Ergebnis:

Hoffmann prasentiert dem Leser einen Protagonistendie klassischen Symptome einer
starken narzisstischen Personlichkeitsstorung eisfwund dessen schwaches und
angegriffenes Selbst durch ein Umfeld, das seinarzisstischen Bedirfnissen nicht
gerecht wird, bzw. nicht gerecht werden kann, hamend zerfallt. Indem Hoffmann die

spezifischen narzisstischen Verletzungen dichdierisund gleichzeitig in ihrer

psychologischen Genese meisterhaft darstellt,t féihruns nicht nur das spezifische
pathologische Erscheinungsbild vor, sondern zaitgg auch richtungweisend, welcher
therapeutische Ansatz zu einem Heilungsprozessetiitkbnnte — namlich der der
empathischen Einfiihlurfg.

3. Kritische Analyse der Argumentationsgrundlage Dimanns aus Sicht

der kognitiven Hermeneutik

Dillmann entscheidet sich bei ihrer Interpretatiin den psychologischen Ansatz und
wahlt somit aus funf moglichen Optionen die OptibnDa die Absicht Hoffmanns, mit

dem >Sandmannc< eine psychopathologische Fallgdgehizu schildern, fir Dillmann

" Dillmann, Gabriele, S. 105
®Ebd., S. 110f.



feststeht, ist ihr Deutungsansatz noch genauerozdaan. Sie sieht Hoffmanns Geschichte
konsequent erzahlt und vertritt dadurch die OpfianDiese besagt, dass Hoffmann keine
Erzahlstrategie des Offenhaltens von Deutungsmidgiten verfolgt hat.

Durch die Wahl der Option 1a hat Dillmann die Tegltwles >Sandmanns«< gleichzeitig als
naturlich bestimmt. Das hat weitreichende KonsegeenDiese Voraussetzung bedeutet
namlich, dass Clara die Dinge richtig sieht undsdasinnerhalb der Novelle keine Magie
und keine Wesen mit Ubernatirlichen Fahigkeitert. gitit anderen Worten, samtliche
Vorkommnisse auf der Handlungsebene muissen, awseder Sicht Nathanaels, eine
naturliche Ursache haben und sowohl von den andégemen der Novelle, als auch vom
Leser, mit Claras Augen gesehen und mit realereMigrklart werden konnen. Das ist aus
Sicht der kognitiven Hermeneutik besonders im Hakblauf Coppelius und Olimpia
unmaglich.

Betrachten wir zunachst Coppelius. Dillmann erachtathanael als psychisch kranken
Menschen. Diesem Umstand schreibt sie es auchass,athanael den Wetterglashandler

Coppola fur den alten Advokaten Coppelius hélt.

Nathanael ist Physikstudent im ersten Jahr anr dingversitat, die nicht in seiner
Heimatstadt ist, als er Symptome, die psychotischestanden &hnlich sind, entwickelt.
Ausgel6st werden diese Symptome durch den Besnels dubiosen Wetterglashandlers,
der sich Coppola nennt und den Nathanael als $@@admann«, als seinen Verfolger und
Peiniger, zu erkennen glaubt.

Dillmann gibt also Clara Recht, die behauptet, Glips und Coppola wéaren zwei
verschiedene Personen. Diese These lasst sich inetegenaueren Blick in den

Primartext widerlegen.

Schon auf der Treppe, auf dem Flur, vernahm emeinderliches Gettse; es schien aus
Spalanzanis Studierzimmer herauszuschallen. -Steimpfen — ein Klirren — ein Stol3en —
Schlagen gegen die Tir, dazwischen Fliche und Mesehungen. »Lass los — lass los —
Infamer — Verruchter! — Darum Leib und Leben dagasetzt? — ha ha ha ha! — so haben
wir nicht gewettet — ich, ich hab die Augen gemaelth das Raderwerk — dummer Teufel
mit deinem Raderwerk — verfluchter Hund von eitid@&m Uhrmacher — fort mit dir —
Satan — halt — Puppendreher — teuflischer Bestibhlt — fort — lass losl« - Es waren
Spalanzanis und des grasslichen Coppelius Stimdierso durcheinander schwirrten und
tobten. Hinein stiirzte Nathanael von namenloseysAargriffen'®

° Dillmann, Gabriele, S. 104
19 E T.A. Hoffmann. Der Sandmann: Drux, Rudolf (HgS}uttgart 2004 (Des Weiteren abgekiirzt als: Der
Sandmann), S. 36 f.



Man kann es in dieser Szene zwar auf NathanaelskKed#t zurtckfiihren, dass er nur aus
Angst die Stimme des gefirchteten Coppelius zu rmagkubt. Die vom Erzahler

wiedergegebenen, ausschliel3lich akzentfreien Rédidpe muss er jedoch auch so
verstanden haben. Diese sind nur zu erklaren, indeam Coppelius und Coppola als ein
und dieselbe Person anerkennt, die im Eifer degedché&d vergessen hat, ihre Tauschung
gegenuber Spalanzani aufrecht zu erhalten. Vertos psychologischen Ansatzes wie

Dillmann kénnten zu ihrer Verteidigung lediglichatohervorbringen,

dass Nathanael nicht nur falschlich Coppeliugngte zu héren glaubt, sondern sich auch
hinsichtlich der Redebeitrage verhort: Coppola edufdich in gebrochenem Deutsch,
Nathanael meint jedoch wahnbedingt irrigerweigsehabe so gesprochen, wie Coppelius
zu sprechen pflegte. Lasst man aber eine solcpetHgse zu, kann entsprechend mit jeder
anderen Textstelle verfahren und im Stil dogmatisitegorischer Deutung willkirlich
behalliptet werden, eigentlich sei etwas anderempesrden, dies stehe jedoch nicht im
Text:

Dass Dillmann die Tatsache, dass aufgrund derhret interpretationsweise verbundenen
natirlichen Textwelt keine Magie im Spiel sein darid dass Coppelius und Coppola, um
die von ihr beschriebene Krankheit Nathanaels etnr zu kdnnen, zwei verschiedene
Personen sein mussen, nicht bewusst ist, zeigtTerestelle, in der sie Uber Nathanael

und Olimpia spricht.

Ihre matten Augen werden lebendig und reflektiesmine Liebe, wenn er in sie

hineinschaut — allerdings mit Hilfe eines magischerspektivs, das er von dem
Wetterglashandler Coppola, d.h. Coppelius, had, durch das er sie das erste Mal aus
seinem Zimmer im gegeniiberliegenden Haus &feht.

Hier setzt die Interpretin nicht nur Coppelius @ppola gleich, sondern spricht diesem
auch noch die Fahigkeit zu, magische Perspektiterteagen zu konnen. Das widerspricht
ihrer sonstigen Argumentation.

Auch Dillmanns bereits zitierte Beschreibung Oliagials »einen primitiv animierten
Automaten&® und deren Wirkung auf Nathanael ist verfehlt. Deizterer Olimpia seine
Gedichte vortragt und sich von ihrer bedingungsiogeifmerksamkeit »schrankenlos

bestétigt&’® fiihlt, muss man davon ausgehen, dass er sein Gegeals realen Menschen

1 Tepe, Peter; Rauter, Jiirgen; Semlow, Tanja: Ireeponskonflikte am Beispiel von E.T.A. Hoffmanns
Der Sandmann. Kognitive Hermeneutik in der praktischen Anwenguw(irzburg 2009 (Des Weiteren
abgekirzt als: Tepe, Rauter, Semlow), S. 84

2 pillmann, Gabriele, S. 105

3 Ebd.

1 Ebd.



sieht. Wenn Dillmann diese Fehlleistung als Hoh&puron Nathanaels narzisstischer
Personlichkeitsstbrung ausgibt und Olimpia gleidigals primitiven Automaten betitelt,
heil3t das auch, dass alle die einfache Maschinerhéntlarven missen und nur Nathanael
ihr eigentliches kinstliches Puppenwesen nichtrerkhat. Dem ist aber nicht so. Befolgt
man die Kriterien der kognitiven Hermeneutik unchtet sich nach der Frage >Wie ist der
Text beschaffen?<, darf die Teezirkelszene nicBeaécht gelassen werden.

Er musste indes die Universitat verlassen, weilhBiaaels Geschichte Aufsehen erregt
hatte und es allgemein fur ganzlich unerlaubtetrugegehalten wurde, verninftigen
Teezirkeln (Olimpia hatte sie mit Glick besuchtatts der lebendigen Person eine
Holzpuppe einzuschwarzen. Juristen nannten es sogan feinen und umso héarter zu
bestrafenden Betrug, als er gegen das Publikuinhger und so schlau angelegt worden,
dass kein Mensch (ganz kluge Studenten ausgenojr@aagemerkt habe, unerachtet jetzt
alle weise tun und sich auf allerlei Tatsachenufegr wollten, die ihnen verdachtig
vorgekommen. [...] Um nun ganz Uberzeugt zu werdess man keine Holzpuppe liebe,
wurde von mehreren Liebhabern verlangt, dass diee etwas taktlos singe und tanze,
dass sie beim Vorlesen sticke, stricke, mit denpsdétien spiele usw., vor allen Dingen
aber, dass sie nicht blo3 hore, sondern auch mmaicim der Art spreche, dass dies
Sprechen wirklich ein Denken und Empfindungen ussatze®

Diese von Dillmann unbertcksichtigte Schlisselszéagt nahe, dass Olimpia kein
primitiver, sondern ein durch Magie belebter, méatish wirkender Automat war. Auf
jeden Fall beweist diese Teezirkelszene, dass @impht nur auf Nathanael real gewirkt
hat und entkraftet somit nicht nur Dillmanns Arguntagion, sondern alle psychologischen
Ansatze, die versuchen, das mysteriose Gescheheg®ainmann< auf Wahnvorstellungen
und Halluzinationen Nathanaels zu reduzieren.

Dillmanns Argumentation von der Antizipation Ube@scempathische Schreiben bis hin zu
ihrer speziellen Interpretation aus selbstpsychstdggr Sicht ist in sich schlissig. Die
Autorin wirkt kompetent auf dem Gebiet der Psyclg@ound verstrickt sich innerhalb
ihrer Ausfiihrungen nicht in Widerspriiche. Der fegeglen ihrer Argumentation ist deutlich
erkennbar.

Zur Starkung ihrer These vom empathischen Schrelibafmanns stiutzt Dillmann sich
auf Sigmund Freud, dessen Analyse des Protagoniaten Sicht der kognitiven
Hermeneutik, anders als aus Dillmanns Sicht, zuartrbrillant ist, aber gut zum Thema
passt. Seine Herangehensweise an den Text, »Fedathitet die Figuren der Geschichte

so, als ob es sich um tatséachliche, d.h. im Lebsimesde Analysanden handéfegepaart

15 Der Sandmann, S. 38 1.
18 Dillmann, Gabriele, S. 101



mit seiner Aussage Uber das ausgepragte Beobashemgbhgen Hoffmanns, dem es
dadurch mdglich gewesen ware, »die Realitdt une Brscheinungsbilder in einem
fiktionalen Text zu verwirklichen¢, schafft den Zusammenhang zwischen >Sandmanng,
Psychologie und empathischem Schreiben.

Durch den zitierten Ausspruch Kohuts, dass deragiinstler seiner Zeit voraus sei, und
dadurch, dass Dillmann die moderne Psychologieitsere Hoffmanns Text thematisiert
sieht, ist auch ihre Verwendung des Begriffs >Aipation« fir den Leser nachvollziehbar.
Bei ihrer Ursachenforschung fir die Krankheit Nathels aus selbstpsychologischer Sicht
ist allerdings das Bild der Kindheit insgesamt #zigtdr gezeichnet. Schliel3lich gab es auch
viele schone Abende, an denen der Vater gruselegel@ichten erzahlt hat und Nathanael
ihm mit einem brennenden Papier die Pfeife anzUrdigfte, was ihm ein groRer Spafl3
war. Im Bezug auf den Sandmann war Nathanael aigtit mon Anfang an krankhaft
angstlich. Er fiurchtete sich zwar, doch war derddsenn flir den Geistergeschichten
liebenden Jungen auch ein Nerven kitzelndes Mysterdem er unbedingt auf den Grund

gehen musste.

Immer hoéher mit der Neugierde wuchs der Mut, agéndeine Weise des Sandmanns
Bekanntschaft zu machen. Oft schlich ich schngdl @éem Kammerchen auf den Korridor,

wenn die Mutter vorlibergegangen, aber nichts koiuft erlauschen, denn immer war der
Sandmann schon zur Tire hinein, wenn ich den Rlaticht hatte, wo er mir sichtbar

werden musste. Endlich von unwiderstehlichem Deaggtrieben, beschloss ich, im

Zimmer des Vaters selbst mich zu verbergen undSdenimann zu erwartéh.

Bis zu diesem Zeitpunkt war die Kindheit zu >noripalm eine ernsthafte Psychose
auszubilden. Wirklich Schlimmes widerfahrt Nathdneest jetzt. Er muss mit Entsetzen
feststellen, dass die mit »angenehmem Grauen< eeggerwartete Marchenfigur des
Sandmanns in Wirklichkeit der ihm so verhasste @bpg ist. Das ist ein Schock fur den
Jungen. Viel wichtiger fur die Deutung der Erzalgust aber das, was nun passiert.
Coppelius entdeckt Nathanael, wirft ihn auf dendHend will ihm die Augen rauben. Das
kann der Vater gerade noch verhindern, aber jetatasibt der Advokat Nathanaels Hande
und FuRe ab und probeweise vertauscht wieder as. iftadas Ereignis, das den
Misshandelten sein Leben lang quéalen wird und retive eine falsche Behandlung durch
die Eltern. Diese Textstelle zieht Dillmann jedcelvielleicht aus gutem Grund — nicht

heran. Ein Ab- und Anschrauben von Handen und FiR&re in einer natirlichen

7 Dillmann, Gabriele, S. 101
18 Der Sandmann, S. 6
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Textwelt auch sehr schwer zu rechtfertigen. Der at@stogische Ansatz, wie ihn Tepe,
Rauter und Semlow in ihrem Buch »>Interpretationskikte am Beispiel von E.T.A.
HoffmannsDer Sandmann< Uberzeugend vertreten, stof3t sowohl bei dieserawich bei
der Teezirkelszene auf keine Komplikationen, deoer einer Textwelt mit Gbernattrlichen
Komponenten ausgeht. In einer solchen kann Coppelwrchaus Hande und FiRe
abschrauben, magische Perspektive anfertigen uned Holzpuppe durch Magie so

auftreten lassen, dass alle sie fur einen Menslchkan.

4. Fazit

Gabriele Dillmann fihrt den psychologischen Deusargatz konsequent zu Ende. Sie
behalt die Option 1a bei. Aus Sicht der kognitivégermeneutik hat sie sich jedoch nicht
ausreichend mit der Beschaffenheit des Textes mausgergesetzt. Szenen, die nicht in
ihre Interpretation hinein passen, wurden entweddrersehen oder absichtlich
weggelassen. Berlcksichtigt man diese Textpasshgeriner kritischen Analyse ihres
Aufsatzes im Hinblick auf seinen wissenschatftlici@@ahalt, so erweist sich Dillmanns
Deutung als mangelhaft. Diese beinhaltet zwar spade Thesen, ist aufgrund der
aneignenden Vorgehensweise der Interpretin aber lagnitiver Sicht nicht als
wissenschatftlicher Beitrag der Literaturforschungzwsehen. Auch ihr Ziel, das
schriftstellerische Anliegen Hoffmanns neu zu belgan, hat Dillmann nicht erreicht.
Nach ihrer Auffassung ware Hoffmanns Absicht dasil8ern von Krankenbildern. Wenn
man jedoch dessen Gesamtwerk betrachtet und dernBan< mit Texten wie >Der
goldene Topf¢, >Klein Zaches< und >Meister Flolmx,denen eindeutig eine Textwelt mit
tibernatiirlichen Komponenten vorlié&tvergleicht und parallel beriicksichtigt, dass auch
der >Sandmann< wesentlich schlissiger nach dem m@ogischen als nach dem
psychologischen Ansatz zu deuten ist, gelangt madex Erkenntnis, dass es sich hier
wohl auch eher um eine Geistergeschichte als um 8hilderung eines
psychopathologischen Falls handelt.

¥ vgl.: Tepe, Rauter, Semlow, S. 75
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