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2. Einleitung

Seitdem Literatur existiert gibt es wohlgesinntes vablehnende Kritiker, die dartber
diskutieren, wie ,gute” und ,schlechte” Literatunszusehen habe. 1995 hallte jedoch
ein derart heftiger Aufschrei durch Deutschland, die literarische Szene teilte und
dessen Ausmal} seines Gleichen suchte, denn digidteakreichten von lobender An-
erkennung bis hin zu Abscheu und Angst vor eing¢endrischen Sittenverfall: Ausloser
war das Erscheinen des Erstlingswdflserlandvon Autor Christian KRACHT, Jahr-
gang 1966, welches ihn gleichzeitig zum Begriindeereneuen literarischen Phase in

Deutschland erklarte. Man versah sie mit dem Begrdue deutsche Popliteratur®.

In Faserlandirrt ein namenloser, unkommunikativer sowie unsrehn Ich-Erzahler aus
gutem Hause durch das Deutschland der 1990er Jahirgseiner dekadenten Reise be-
obachtet er Menschen und Orte, trifft vermeintli@ekannte und erlebt Enttduschun-

gen, die ihn bis in die Schweiz fliehen lasseneKjanaue Textanalyse schliel3t an.

Von Beginn an wehte dem Roman sowie der Gattungisiger Wind von den Feuille-
tons entgegen. Die neue Popliteratur wurde als l@a#ismnacherei abgetan, die rein af-
firmativ', unpolitisch sowie naiv banale Oberflachen undpiiche bzw. (post-) ado-
leszenté Alltagsthematiken behandele sowie eine qualitative moralische Zumutung
darstelle®> Anerkannte Kritiker taten sich schwer damit dierkée aufgrund unterstell-
ter Minderwertigkeit, als Literatur zu betiteln.eSiihlten sich, wegen des einsetzenden
Booms der Popliteratur, vor den Kopf gestol3en. Me#aiugte den sich abzeichnenden
Generationenwechsel in der literarischen Szenesdhit da die jungen Schriftsteller mit
ihren, angeblich, provokanten, unpolitischen sosweentleerten Erstlingstexten auch
noch Aufmerksamkeit ernteten sowie Erfolge feiert&e ,Jungen‘ machen es sich zu

leicht — und haben auch noch Erfolg dafhitar die verbreitete Meinung.

Mit Widerwillen beobachtete man, dass KRACHTS Dedawie nachfolgende Popro-
mane bei einer grol3en, vorwiegend jugendlichenelsebaft Anklang fanden, obwohl

! Affirmation bezeichnet eine zustimmende, bejahende oder bestatigende Haltung.

? Adoleszenz bezeichnet die Phase des Erwachsenwerdens eines jugendlichen Menschen, bis zum Errei-
chen des 18. Lebensjahres, mit den damit verbundenen Themen- und Problemkomplexen. Postadoles-
zenz hingegen herrscht vor, wenn ein Mensch vom Alter her erwachsen ist, aber sich geistig, emotional
sowie beziiglich seines Lebensstils noch im Ubergangsbereich zwischen Jugend und Adoleszenz befindet.
3 Vgl. Wagner, Annette: Die Postmoderne im Adoleszenzroman der Gegenwart — Studien zu Bret Easton
Ellis, Douglas Coupland, Benjamin von Stuckrad-Barre + Alexa von Hennig-Lange. In: Ewers, Hans-Heino
(Hrsg.) u.a.: Reihe: Kinder- und Jugendkultur, -literatur + -medien. Theorie — Geschichte — Didaktik. Bd.
48. Peter Lang. Frankfurt a.M. 2007. S.15.

4 Degler, Frank; Paulokat, Ute: Neue Deutsche Popliteratur. Wilhelm Fink/UTB. Paderborn. 2008. S.8.



in einer Art und Weise erzahlt wurde, die zuvorratht literaturféahig galt. Die klassi-
sche Literatur hatte stets Schwierigkeiten, vagralin der medial bestimmten Welt, die
junge Generation an das ,unspektakulare” Buch [zefféihren — was den Popliteraten
gelang. Ferner missfiel den Kritikern die medial@lbStinszenierung sowie -
vermarktung der snobistischen Schriftstell@eren Verhalten passte nicht zum Selbst-
verstandnis des klassischen Autors, der zurickgegragbeitet, sondern brachte einen
Imagewechsel dessen mit sich. Die jungen Literptenozierten, indem sie die Unter-
haltungsfunktionen nutzten. Mit Argwohn nahm man Keanntnis, dass die Popautoren
das Aufsehen, welches um ihre Werke gemacht wumlsAtzlich verhohnten.
KRACHT aufRRerte sich auf die Aussage, dass er epiitBat sei, wie folgt: ,Ich habe

keine Ahnung, was das sein soll: Popliterafur.

Mit dem Definitionsproblem hatte die PopliteratwitsBeginn an zu kdmpfen, denn
~der’ Poproman entstand in den 1950er Jahren. Desvexrden Popwerke der 90er Jah-
re auch als ,Pop II* und ihre Vorlaufererscheinumgés ,Pop I betitelt. Die Popwerke

wandelten sich zudem im Laufe der Zeit hinsichtlstilistischer sowie inhaltlicher

Merkmale und es handelte sich nie um eine homdggmémung. Bis in die 1990er sah
man diese Literaturform als Gegenteil zur Hohenkéitaratuf an. Heute herrscht eine
unvoreingenommenere Sichtweise und Popliteratud wirakademischen sowie wis-

senschaftlichen Diskursen rezipiert - aber dasritehsproblem besteht nach wie Vor.

Mitte der 1990er versah man Literatur leichtferiig dem Etikett ,Pop“, wenn sie von
jungen Autoren stammte sowie hip, kontrovers urgtdsig war. Zudem kategorisierte
man Werke als Popliteratur, die Adoleszenz-Themerakivachsender in der Erlebnis-
gesellschaff alltagsnah thematisierten sowie Marken-, Musikd tediennamen auf-

griffen. Die Geschichte und Merkmale von Popliteraterden nachstehend erlautert.

> Vgl. Wagner: Postmoderne im Adoleszenzroman. 2007. S.15.

6 Kracht, Christian: Wir tragen Gréf3e 46. In: DIE ZEIT Online. 37/1999. URL:
http://www.zeit.de/1999/37/199937.reden_stuckrad_k.xml [Stand: 29.4.2010].

’ Wenn etwas gleichartig ist, ist es homogen. Ist etwas uneinheitlich, wird es als heterogen bezeichnet.

® Hohenkamm- bzw. Hochliteratur bezeichnet Literatur, die von Wissenschaft und Bildungsbiirgertum als
hochstehend und elitdr angesehen wird. Hierzu zahlen Klassiker der Weltliteratur. Die Hochliteratur
steht im Gegensatz zur Trivial- bzw. Schemaliteratur, die einfache Themen und Handlungen enthilt.

? Vgl. Degler, Frank; Paulokat, Ute: Neue Deutsche Popliteratur. Wilhelm Fink/ UTB. Paderborn 2008. S.8.
% pie Erlebnis-, SpaR-, Konsum-, Risiko- bzw. Uberflussgesellschaft existiert in (post-) modernen Indust-
rienationen. Sie zeichnet sich dadurch aus, dass jeder Einzelne egoistisch auf das Erreichen von mog-
lichst viel Genuss aus ist. Man front dem Konsum, ist geduldfeindlich, gegenwartsorientiert und konven-
tionelle Tugenden riicken in den Hintergrund. Man will einen individuellen Lebensstil ausformen, was
auf Bastelidentitaten, die sich aus unterschiedlichen Lebenskonzepten und Wertvorstellungen zusam-
mensetzen konnen, hinauslaufen kann.



Wenige betrachteteRaserlandgenauer und erkannten, dass sich unter der &ritsi
Oberflache Zeitdiagnosen und kritische Aussagerr e Erlebnisgesellschaft der
1990er Jahre verbergen. Moritz BARLER betitelte Beman jedoch als Wendepunkt
fur die deutsche LiteraturgeschicfiteAutor Florian ILLIES feierteFaserlandin Gene-
ration Golf als Ausdruck seiner Generation: ,[...] die Ernstigikit, mit der Kracht
Markenprodukte einfihrte und als Fundament des nelBefang der neunziger Jahre
vor Augen fiihrte, wirkte befreiend® Uberdies &uRerte er sich anerkennend zu dem
Poproman: ,Christian Kracht schrieb mit dem Rorfraserlandeinen der wichtigsten

und traurigsten Texte der deutschen Literatur denniger Jahre™®

Viele Rezensenten popliterarischer Werke progniesten der Phase, aufgrund des Be-
zugs auf die schnelllebige Postmodéfrsmwie des fortschreitenden Alters von Autoren
und Lesern, eine kurze Lebensdauer. Deshalb nahmumigeeindruckt zur Kenntnis,
dass die Stromung 2001, man setzt den AnschlaglasiVorld Trade Centesowie
KRACHTS zeitgleich erschienenen Roma@79 als Zasur, als beendet gHltAller-
dings folgtenFaserland bis heute, Werke von Autoren, die man als Paplies anse-

hen koénnte, und deshalb gestaltet sich eine eilggeGrenzziehung schwierig.

Aufgrund der kontroversen RezeptionsgeschichteVdesks Faserlandund der Betite-
lung als Grindungswerk einer literarischen Phasbnet sich die Magisterarbeit die-
sem Roman und der neuen deutschen Popliteratui-iage ist, olf-aserlandwirklich

als Initialziindung einer literarischen Stromung #@90er betrachtet werden kann oder

ob diese Zuweisung vorschnell getatigt wurde. DathnatrdeFaserlandnur einen

u Vgl. BaRler, Moritz: Das Zeitalter der neuen Literatur. Popkultur als literarisches Paradigma. In: Caduff,
Corina; Vedder, Ulrike (Hrsg.): Chiffre 2000 — Neue Paradigmen der Gegenwartsliteratur. Wilhelm Fink.
Muinchen. 2005. S.185ff.

2 lllies, Florian: Generation Golf. Eine Inspektion. Fischer Taschenbuch. Frankfurt a. M. 10. Aufl. 2003.
S.154.

B lllies, Florian zitiert in: Kracht, Christian: Faserland. DTV. Miinchen. 9. Aufl. 2009. S.2.

“ Der Begriff wurde friiher schwammig fiir etwas Neues verwendet. Heute bezeichnet man mit ihm die
Gegenwartsliteratur bzw. —kultur nach 1945. Die Postmoderne setzte Mitte des 20sten Jahrhunderts ein
und bezeichnet den Zustand der abendldndischen Gesellschaft, Kultur und Kunst ,,nach” der zielgerich-
teten, als eindimensional, steril sowie totalitdr wahrgenommenen, Moderne. Allerdings werden noch
immer Elemente der Moderne (ibernommen. Die Postmoderne zeichnet sich durch Offenheit, Pluralis-
mus, Abkehr von traditionellen Werten und gililtigen GesetzmaRigkeiten sowie einen hohen Technik-,
Medien- und Konsumeinfluss aus. Die Welt, kulturelle Erscheinungen sowie das Individuum werden als
instabil, chaotisch und frei betitelt. Es herrschen Abkehr von Vernunft sowie Zweckrationalitat, und das
Leben sowie soziale Bindungen sind aufgesplittert. In der Literatur dominieren Dekonstruktion, Frag-
mente, Emotionalitat, Sampling-Methoden, Neucodierung, Ironie sowie Provokation. Die Postmoderne
halt heute noch an, obwohl fiir die Gegenwart teils auch die Bezeichnungen ,,Popmoderne” und ,Zweite
Moderne” verwendet werden, da man eine Riickwendung zu traditionellen Werten der Moderne sieht.
B Vgl. Degler; Paulokat: Popliteratur. 2008. S.114f.



Individualfall darstellen. Wissenschatftliche Anawsgehen, wie sich wahrend der Re-
cherche zeigte, nur unzureichend auf diesen Urdkuigsgegenstand ein. Sie erken-
nen die Bezeichnung als Griindungsdokument oftreaitfertig an. Als das Werk je-
doch erschien existierten noch keine Nachfolger@mdi® unter dem Label ,Pop*“ sub-
sumiert und zum Vergleich herangezogen werden lkeonrgomit konnte man damals
gar nicht eindeutig sagen, ob KRACHTS Debut Nagdwlerke beeinflussen wirde.

Nachdem die literarische Stromung endete, warferLderaturwissenschaftler Carsten
GANSEL und Heinrich KAULEN einen ganzheitlichen &iauf diese. Sie untersuch-
ten, welche Merkmale die Literaturphase auszeichAehand dieser fundierten Cha-
rakteristika analysiert die Arbeit, dbaserlandbereits mehrheitlich Merkmale enthalt,
die spater adaptiert wurden und die Phase praggewird herausgestellt, dbaserland

einen individuellen Einzelfall oder ein prototydias Initialwerk darstellt.

Die Arbeit baut sich wie folgt auf: Sie erlautegndBegriff ,Popliteratur® und skizziert
im Anschluss die Geschichte der Literaturphase. ablanwerden, beruhend auf
GANSEL und KAULEN, die Merkmale von Popliteratutaartert.

Die Analyse vorFaserlanderfolgt anhand der interpretatorischen MethodeTamtar-
beit der Kognitiven Hermeneutik. An eine Inhaltsaing schliel3t sich die Basisanalyse
an, die, deskriptiv-feststellend, nach dem Textsueft schaut. Man bildet Hypothesen
Uber die drei textpragenden Instanzen des Autaesindder Basisinterpretation unter-
sucht werden und den Pragungssinn darstellen. iHmaeht man Sekundarliteratur her-
an. Es wird erortert, welche Merkmale das Diskussiirdige des Buches ausmachen.
Was zeichneFaserlanddahingehend aus, dass es einerseits eine garezaturkritik
schockieren konnte und die Verfechter der elitdriggratur auf die Barrikaden rief, an-

dererseits aber, angeblich, eine ganze literariblatinfolgerschaft hervorbrachte?

Die Aufbauarbeit geht der Ubergeordneten Fragesiglinach der Prototypenfunktion
von Faserland nach, indem GANSELS und KAULENS Merkmalskatalog den er-
arbeitetenFaserlandSpezifika verglichen wird. AbschlieRend werden Eaeit gezo-

gen sowie ein Ausblick auf die Gegenwartsliterggegeben.



3. Definition und Herkunft des Begriffs ,Popliteratur®

Mit dem Erscheinen vofraserlandging der Begriff ,Popliteratur® einher, unter dem
man Werke subsumierte, die auf KRACHTS Debiit foigted Ahnlichkeiten, formal
sowie thematisch, aufwiesen. Er wurde zu einem Sabegriff und man nannte vieles,
was kurzweilig und flott geschrieben war sowie aktijugendliche Themen wie Mu-

sik, Sex und Drogen beinhaltete, ,Pop“ und es eeigich Definitionsproblent®.

,Popliteratur’ — es gibt in den letzten Jahren ithatb des Literaturbetriebs kaum einen umstrit-
teneren Begriff, der die Gemiiter mehr erhitzt hétte der mehr diskutiert wurdé.

Um den Terminus erlautern zu kénnen, ist ein Back das Bestimmungswort ,Pop*“
notig. Sprachwissenschaftlich beruht es auf deminisichen ,populus®, welches fur
.das Volk* steht, und ,popular* wurde mit ,volkstldioh* bzw. ,volksnah“ gleichge-
setzt - ab dem 18. Jahrhundert entwickelte sichRdipulérkultur® Das Birgertum
wollte sich von der Standeordnung abheben und rlitér sein, sich aber zugleich
vom Populéren abgrenzen, da dieses mit dem PoMarinindung gebracht wurde. Ge-
gen Ende des 19. Jahrhunderts war erstmals von,@iogular culture®, im Sinne einer
Massenkultur, die Rede, die in Opposition zur Hodtuk* stand?®

Das Merkmal der Massentauglichkeit entfachte Diskaren im Literaturbetrieb. Im
Zentrum der Streitigkeiten stand die Haltung demdayvativen Literaturfechter, nach
denen sich die elitare Hochkultur dadurch auszeichass sie fur ein gebildetes Publi-
kum geschaffen sei. Sie sichere ihren Status daddess sie sich der Masse entziehe —
fur das Gegenteil stinde die Popularliteratur. Papliteratur der 1990er musste mit
dem gleichen Problem kdmpfen, da man hohe Verkahlsa verbuchte und Kritiker
diesen Massenabsatz mit schlechter Qualitat gleiztes.

Kunst bzw. Literatur trennt man in ,hoch” und ,niegf ein und unterteilt sie klassi-

scherweise nach dem Zwei-Schichten-Modell, sprichatomisci™: Man stellt die ka-

16 Vgl. Wagner: Postmoderne im Adoleszenzroman. 2007. S.152.

Y paulokat, Ute (Hrsg.): Benjamin von Stuckrad-Barre. Literatur und Medien in der Popmoderne. In: Eu-
ropaische Hochschulschriften: Reihe 1. Deutsche Sprache und Literatur. Bd. 1942. Peter Lang. Frankfurt
a. M. 2006. S.33.

18 Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.35.

* Hochkultur bezeichnet die von meinungs- und bildungsbestimmenden Eliten genutzten, als wertvoll
akzeptierten, Kulturleistungen. Friiher war die Hochkultur die Kultur der flihrenden Gesellschaftsschicht,
sprich des Adels, und wurde spéater zur Errungenschaft des Bildungsbiirgertums umgedeutet. Die Hoch-
kultur steht im Gegensatz zu der popularen, weit verbreiteten und ,niederen” Massenkultur.

20 Vgl. Jung, Thomas (Hrsg.): Alles nur Pop? Anmerkungen zur populdren und Pop-Literatur seit 1990.
Reihe: Osloer Beitrdge zur Germanistik. Bd. 32. Peter Lang. Frankfurt a. M. (u.a.). 2002. S.11.

*! Dichotomie bezeichnet die Aufteilung in zwei Mengen, die nicht miteinander vereinbar sind.
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nonische, als lesenswert empfohlene, Elite- bzvhdd&ammliteratur der niederen Tri-
vialliteratur gegeniibe? Eine strikte Grenzziehung gestaltet sich jedodiwierig, da
Werke Merkmale beider Kategorien enthalten konrigeshalb entwickelte man das
Drei-Schichten-Modell, welches zwischen obige lataren die Unterhaltungsliteratur
setzt, die hohe und niedrige Literaturanspriicheimen und unterhalten séfl.Die
Popliteratur wird zu dieser Gattung gezahlt, obwinhhr Elemente der anderen Litera-

turen enthalten sein kénnen. Deshalb ist es sitengie als Briickenschlag anzusehen.

Gegner der Literaturtrennung favorisierten, Sepamah nach Qualitaten zu tUberwin-
den, da sich diese bedingen sowie ineinander difewan wirden. Der Wert kinstleri-
scher Produkte wirde, durch eine oberflachlich&egierung, verkannt werden. Kul-
turkritiker Leslie A. FIEDLER propagierte die Ubeénslung der Literaturdichotomie

und die Verschmelzung von elitarer sowie trividlgeratur 1968 in dem richtungswei-
senden Vortragross the Border - Close the GEpFIEDLERS Ansicht lockerte die

strikte Haltung der Literaturverfechter, aber endlosung von Gattungsbegriffen blieb
aus. Es sei zu gefahrlich eine Werteskala abzulsrhafa so jegliche Orientierungshil-
fe fur die Leser fehlen wiird8.Deshalb pladierte man fiir eine Grenzziehung, b a
nur als Leitfaden dienen sollte. Literatur sei ,gutenn sie ihren Zweck erflille — die
objektive Qualitat sei irrelevant, da es auf diespwiiche des Lesers ankomffie.

Die Silbe ,Pop* wird auch lautmalerisch, sprich amtopoetisch, hergeleitet und man
setzt das englische ,pop*, das fiir ,Knall“ steHs Bezugspunkt’ Die Deutung ver-
weist auf ein aufsehenerregendes Moment, welcheBaekultur zugrunde liege, lasst
aber einen zu grof3en definitorischen SpielraundayPop® vieles sein kann.

Populéarkultur sowie Popliteratur stellten nie hoerog Begriffe dar. Je weiter sich die
Kultur in (post-) modernen Gesellschaften ausdiffiererte, desto dehnbarer wurden sie
verwendet. AulRerdem beruht diese Literatur aufrdan@gen Geschichte und schon die

Popliteraturen der einzelnen Dekaden unterscheidénvoneinander.

Eine einheitliche Definition kann hier, bzw. an sken Punkt der Arbeit, somit kaum

gegeben werden, sondern jede Phase muss nachsebeeauhzeln betrachtet werden.

2 Vgl. Mehrfort, Sandra: Popliteratur. Zum literarischen Stellenwert eines Phéinomens der 1990er Jahre.
In: Lindemanns Bibliothek. Kunst und Literatur im Info Verlag. Bd. 53. Info Verlag. Karlsruhe. 2008. S.63.
3 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.63

2 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.44.

» Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.67.

2 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.67.

7 Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.35.
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4. Die Geschichte der Popliteratur

4.1. Internationale literarische Vorlaufer

Der Ursprung der Popliteratur geht auf das Ameme 1950er Jahre zurtck. In
Deutschland befasste man sich noch mit dem Holbcegskonstatierte eine notwendi-
ge Neuorientierung der Literatfft.In den USA sorgte 1951 J. D. SALINGER®e
catcher in the rydir Aufsehen, welches aufgrund der vulgaren Sprdattisiert und
anfangs verboten wurd@Der realitatsnahe Adoleszenzroman verhalf SALINGIpR-

ter zu Weltruhm. 1954 erschi@er Fanger im Roggeim Deutschland.

Auch formierte sich die Beat-Literatur, die bisdie 60er Jahre andauerte. Besonders
Allen GINSBERG und Jack KEROUAC protestierten, eigtobszéner Umgangsspra-

che, Satire und der Cut-Up-Techffikdie spater in Musikvideos einzog, gegen den Mit-
telstand sowie den amerikanischen Tratiire Werke waren durch Tabubriiche, Dro-

genexzesse und Sex gepragt.

Mitte der 1950er bildete sich, inspiriert durch ANYARHOLS Pop-Art?, die Poplite-
ratur aus. Der Begriff tauchte in Deutschland Agfater 1960er auf Der Popliteratur
ging es nicht um Protest, sondern um einen dire@egenwartsbezug, die Hinwendung
zur Massen- und Popularkultur, das Offnen der Kgestenuiber allen Schichten und
das Abbilden der Weft* Popliterarisches Vorbild wurde Frank O’HARA.

Als dritte Stromung setzte der Underground ein, pitische Zielsetzungen anstreb-
te 3 Techniken, Themen und Sprechweisen wurden radikelj direkter und obszéner.
Einflussreichste Vertreter waren William S. BORROH&uUNnd Charles BUKOWSKI.

28 Vgl. Seiler, Sascha: , Das einfache wahre Abschreiben der Welt” — Pop-Diskurse in der deutschen Litera-
tur nach 1960. In: Lamping, Dieter (Hrsg.): Untersuchungen aus der deutschen + skandinavischen Philo-
logie. Bd. 324. Reihe: Palaestra. Vandenhoeck + Ruprecht. Gottingen. 2006. S.12.

» Vgl. Karasek, Tom: Generation Golf: Die Diagnose als Symptom. Produktionsprinzipien und Plausibilité-
ten in der Populdrliteratur. Transcript. Bielefeld. 2008. S.53.

30 Cut-Up bezeichnet die Methode, den Zufall und die moderne Montage in die Literatur einzubeziehen.
Mittels der Montage werden verschiedene Textteile, Sprachstile und Inhalte vermischt, was auch Colla-
ge genannt wird.

3 Vgl. Frank, Dirk (Hrsg.): Popliteratur — Arbeitstexte fiir den Unterricht fiir die Sekundarstufe. Bd. 15053.
Reclam. Stuttgart. 2003. S.11.

32 Pop-Art ist eine Kunstrichtung, die ihre Motive aus der Alltagskultur, vor allem aus der Welt des Kon-
sums, der Massenmedien und der Werbung, bezieht.

3 Vgl. Kramer, Andreas: Rezeption amerikanischer und britischer Literatur in den 60ern. In: Arnold, Heinz
Ludwig (Hrsg.): Text + Kritik. Zeitschrift flr Literatur. Sonderband Pop-Literatur. Richard Boorberg. Min-
chen. 2003. S.31f.

i Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.62.

» Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.62.
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Bereits Ende der 1950er warfen deutsche Literateh \lerleger einen Blick auf die
US-Stromungen. KEROUACON the roadsowie GINSBERG$owl erschienen schon
1959 in der BRD. Die Schriftsteller Rolf Dieter BR{MANN, Ralf-Rainer
RYGULLA und Jérg FAUSER lieBen sich von US-Romariespirieren®® In den
1960ern fand eine Anglisierung statt, da das lhesund amerikanische Englisch so-
wie mediale Erscheinungsformen dieser Lander irBdiedesrepublik einzogen. Bspw.
wurde Rock 'n” Rollgesellschaftsfahig. Allerdings begegneten das @evsdeutschen
Bevolkerung sowie die literarische Elite den Erzasgen noch mit Entriistung. Poplite-

rarische Vorlaufer blieben mehrheitlich Subformen.

4.2. Die 1960er: Erste Phase der deutschsprachigen Pdpliatur

1968 gilt als Grindungsjahr der deutschen Poptiler®ie Literaturkritik diskutierte
Uber die Notwendigkeit einer Kulturrevolution uneérdLiteraturprofessor Leslie A.
FIEDLER hielt den Vortrag_ross the border — Close the gdpieser avancierte zum
Grundungsmanifest der Postmoderne und der RefetentBegrinder der deutschen
Popliteraturdebatt&. Er proklamierte die Geburt der Postmoderne untisgiees, Klas-
sen- und Generationenunterschiede abzuschaffere sieiKluft zwischen Elite- und
Massenkultur zu schlieRéhDies sollte mittels einer anti-akademischen urstbleton-

ten Haltung, dem Zugehen auf die Massenmedien sanes Alltagsbezugs geschehen.

FIEDLER stie3 mit seinen Thesen bei deutschenkeriti auf geteilte Meinungen. Be-
furworter der Forderungen sowie Nestor der deufselabigen Popliteratur war Rolf
Dieter BRINKMANN.*® Er versuchte FIEDLERS DenkanstoRe literarisch seizen
und strebte eine Gegenwartsabbildung*’agein bekanntestes Werk ist das Pop-
LesebuchAcid von 1969*" BRINKMANN verschaffte der Popliteratur Gehér beim
Massenpublikum und wirkte bei der Kélner Schule, mdéren Literatur als ,Neuer Rea-
lismus*“ betitelt wurde, zu der auch Dieter WELLERSFF z&hlf? Man (ibte Gesell-

schaftskritik und der ,Neue Realismus* wirkte atgppterarisches Bindeglied.

3 Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.65.

¥ Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.11f.

® Vgl. Karasek: Generation Golf. 2008. S.59.

3 Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.13.

a0 Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.14.

o Vgl. Hoffmann, Dieter: Arbeitsbuch deutschsprachiger Prosa seit 1945. Bd. 2: Von der Neuen Subjekti-
vitdt zur Pop-Literatur. A Francke/UTB. Tubingen. 2006. S.328.

2 Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.67.
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Bis Anfang der 70er wirkte Jorg FAUSER. Er schlighsls Junkie und Weltenbumm-
ler durch und erreichte mit seiner Prosa nie eisddapublikuni® Seine Werke waren

jedoch von einem originell-realistischen Stil gejtréader Leser erreichte, die sich mit
den populareren Erzeugnissen nicht identifizierennken. Bekannt wurde er in den

1990ern, da sich die nachste Pop-Generation voers&Verken inspirieren liel3.

Die erste Phase der deutschsprachigen Poplitezhheate dieser Literaturstromung den
Weg. Sie war von Protest sowie gesellschaftspdfiis Kritik gepragt, aber mit dem
Ende der Studentenbewegung kehrte auch in deatuteein erniichterter Ton ein. Statt
Rebellion zog man sich ins Selbstbeztgliche zurge&hte nach einer Identitat und leg-
te Tabuthemen frei. Der Schreibstil wurde als ,N&udjektivitat* bzw. ,Neue Inner-
lichkeit* betitelt, der die 1970er bestimnifePopliterarische Klange kamen aus der
DDR. Richtungsweisend wurd@ie neuen Leiden des jungen Vén PLENZDORF.

4.3. Die 1980er: Zweite Phase der deutschsprachigen Papratur

Anfang der 1980er wurde, durch den ,Suhrkamp-Papt Rainald GOETZ, die zweite
Phase der deutschsprachigen Popliteratur eingeleivgu Thomas MEINECKE sowie
Andreas NEUMEISTER z&hléi.GOETZ provokante TextSubitoundAbfall fiir alle
wurden zu Manifesten der 80er Jahre Pop-Poetikdenien man gegen das Establish-

ment vorging'® Musikalische Aufbruchsstimmung zeigte die Neue Behe Welle.

GOETZ tauschte sich mit Diedrich DIEDERICHSEN adsy zum einflussreichsten
deutschen Popdenker avancierte. Er beschaftigtarsden Musik-Zeitschrifte@ounds
und Spexmit Popmusik und —kultur und auch die Satire-Blattiganic und Pardon so-

wie Tageszeitungen setzten sich mit Pop-Werkenisarséer’’

Max GOLDT und Wiglaf DROSTE von der Neuen Frankéur§chule nahmen humo-

ristisch Bezug auf die Frankfurter ScHiilend persiflierten die Medieff.

FIEDLERS Ansatz wurde neu aufgelegt und Autoren, Wlaxim BILLER, betonten
die Weltferne der deutschen Literatur zwischen 194é 1989. Man forderte abermals,

2 Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.12.

o Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.14.

45 Vgl. Schéfer, Jorgen: Pop und Literatur in Deutschland seit 1968. In: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Text
+ Kritik. Zeitschrift fur Literatur. Sonderband Pop-Literatur. Richard Boorberg. Miinchen. 2003. S.20f.

a6 Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.18.

47 Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.20.

8 Anhéanger der Frankfurter Schule kritisierten gesellschaftliche Umstdnde und wollten die Totalitat die-
ser durchdringen. Sie knipften an Theorien von Adorno, Freud, Marx und Hegel an.

9 Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.21.
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die Unterhaltungsfunktion sowie den Mut zum ,Neudguzahlen® in den Vordergrund
zu riickert? Die Literatur musse, laut BILLER, ,so gut sein vei@ prima Film.®* Der
Pop-Begriff unterzog sich dadurch, um 1990, eineedditungswandel und die Poplite-
ratur schaffte den Sprung von einer Sub- zur ameitem Unterhaltungsliteratur — so-
wohl im Literaturbetrieb als auch bei der Bevolkegt® Reinald GOETZ wurde, auf-
grund der Griindungstendenz, zum geistigen Vatepolgliterarischen Enkéf Er dis-
tanzierte sich spater von seinem radikalen Ans@ein affirmatives Verhaltnis zur
SpalRkultur der 90er-Jahre beruht nicht primar &ére provokatorischen Kalkil, son-

dern steht fir die Begeisterungsfahigkeit eineéugetten Zynikers>

4.4. Die 1990er: Dritte Phase der deutschsprachigen Pofdratur

Die 1990er waren gekennzeichnet durch den Maugdalh Ende des Kalten Krieges
und eine komplexer werdende medial gepragte Weltyideos und Computer Einzug
in bundesdeutsche Haushalte hielten. In der jungienaturszene schaute man wieder
in das Ausland, da sich Popliteratur dort etaldientd man in Deutschland eine Litera-

tur forderte, die neu, lesbar und international atate.

Literarische Vorbilder wurden der Amerikaner Bredskbn ELLIS und dessen Werke
Less than zergsowie American Psychaind die Engléander Nick HORNBY mit der Ge-
sellschaftssatire High Fidelity sowie Irvine WELSH mit dem Drogenroman
Trainspotting in Frankreich sorgten zwei Schriftsteller, migtedem Aufzeigen von
Gewalt unter der Oberflache der Medienwelt, fur galfen: Michel HOUELLEBECQ
mit Elementarteilchemind Frédéric BEIGBEDER mieunnunddreiigneunzig

Die deutsche Literaturszene wollte weg von politesa Engagement, Rickwartsge-
wandtheit sowie Akademikertum und sich den Kategotiesbarkeit, Unterhaltung so-
wie Realismus zuwenden. Konservative Verfechtegteanum die literarische Qualitat,
aber das Vorhaben ging auf. Schon Ende der 19&@eten sich deutsche Werke wie
Patrick SUSKINDSDas Parfumoder Robert SCHNEIDERSchlafes Brudeauf dem

internationalen Markt durch. Die Depression, in sieh die deutsche ,langweilige” und

damit ,unverkaufliche” Literatur lange befand, sa@nkte erneut um.

>0 Vgl. Wagner: Postmoderne im Adoleszenzroman. 2007. S.150.

>t Biller, Maxim: Soviel Sinnlichkeit wie der Stadtplan von Kiel. In: DIE WELTWOCHE vom 6.4.1990. S.70.
> Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.70.

>3 Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.70.

> Frank: Popliteratur. 2003. S.19.

> Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.70f.
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Der Geist des deutschen Literaturbetriebs veraadéch und ein ParadigmenwechSel
folgte: ,Die ,heilige Aura’ der Hochkultur wurde gekratzt, es misch[tlen nun auch
neue und andere Krafte mit’“In den USA bot man dem Publikum schon langer eine
Form der gehobenen Unterhaltung, jenseits der Dochie, und diese Verhaltnisse
wollte man auch in Deutschland. Die Kritiker lenkigin und die jungen Autoren form-
ten die Stromung der neuen deutschen PopliterabuMitte der 1990er wurden popli-
terarische Werke derart wahrgenommen, dass maalssieigenstandige Literaturseg-
mente betrachtete. Man orientierte sich an Vorgédmgdeonstatierte jedoch, dass die

neue Popliteratur den ursprunglich rebellischenr@itiar verloren hatte.

Als Startschuss der neuen GegenwartsliteratuiCgitistian KRACHTS Romakaser-
land von 1995. Er sprach die gegenwartigen geselldaiah Erscheinungen der, auch
Popmodern® genannten, Zeit an und schilderte diese umgarassih, ironisch-
provokant sowie ohne Angst vor der NS-Vergangenliest wurden Markenprodukte
sowie Medientechniken eingeflochténAdoleszenz-Themen verarbeitet sowie Bekann-
tes archiviert und neu codiéftDer Boom der neuen Popliteratur setzte mit Benjami
VON STUCKRAD-BARRESSoloalbum1998 ein, abeFaserlandwurde als beeinflus-

sender prototypischer Ausgangspunkt festgemaclstjmanschluss untersucht wifd.

Auch sorgten KRACHT und VON STUCKRAD-BARRE fir Aglken, als sie, als
Popkulturelles Quintettmit Joachim BESSING, Eckhart NICKEL und Alexan¥#&N
SCHONBURG, 1999 das ManifeStistesse Royavortrugen®® In diesem verhhnten
sie, dandyhaft und ironisch, die ablehnenden Kaitikind nahmen die gut situierte Mit-
telschicht, die Medienwelt und sich selbst provdkaufs Korn. Klar wurde, dass man
Popliteratur nicht zu ernst nehmen darf und sieefiijunges, aber durchaus gebildetes,
Lesepublikum geschaffen wird, und nicht fir die B&asMit Tristesse Royalerreichte

die neue deutsche Popliteratur ihren Hohepunktvenebbte anschlieRend.

*® Ein Paradigmenwechsel geht einher, wenn eine giiltige Lehrmeinung, Weltanschauung, Ansicht oder
Theorie durch eine neue ersetzt und diese anerkannt wird.

>’ paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.72.

> Popmoderne in Anspielung auf Postmoderne. Laut Kritikern passender, da die Welt sowie der Alltag
nun von Pop-Kultur durchzogen und gepragt seien und zudem ein Riickbezug zur Moderne stattfinde.
>® Diese Technik wird nachfolgend als Labelcrashing bezeichnet.

60 Vgl. BaRler, Moritz: Der deutsche Pop-Roman: Die neuen Archivisten. C.H. Beck. Mlnchen. 2. Aufl.
2005. S.184ff.

o1 Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.73.

62 Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.73.
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Aufgrund der weltpolitischen Erschitterung durck dierroranschlage im September
2001 erklarte man die Phase der Popliteratur etigdgulr beendet. Zusétzlich erschien
zeitgleich KRACHTS Romari979 der in der islamischen Welt spielt, weshalb man
das Ende der SpaRgesellschaft und eine neue Hitiyitb vermutete® Uberdies
kommentierte er sein Schaffen 1999Mesopotamiamit dem Jarvis COCKER Zitat
.Irony is over. Bye Bye!“. Diese Aussage bestatidés Denken der Kritiker vom Ende
der Strémung, obwohl KRACHT sie vor dem elften 8emter 2001 machte und auch
1979vorher verfasste. Dennoch wurde der Begrindepdpliterarischen Phase zu ih-
rem Beender erklart. Es herrschte schon zuvor elamsholischer Ton in der Poplitera-
tur und ,spaf3ig” war sie nie, ab#879wurde als dustere Vorahnung angesehen.

Das heutige Stadium der Gegenwartsliteratur istaundenn auch aktuelle Werke wer-
den mit ,Pop“ etikettiert. Aber der Verdienst deygfteratur besteht darin, dass sie die
deutsche Literatur international erfolgreich magchkie Jugend zurtick an das Buch hol-
te und die Literaturszene sowie die Grenzen zwis&heund U-Literatur lockerte.

Als erfolgreichste Popliteratin gilt Alexa HENNIGON LANGE, die durch ihren De-
butroman Relax beriihmt wurdé® Daneben zahlen Benjamin VON STUCKRAD-
BARRE, Benjamin LEBERT, Florian ILLIES, Sybille BER Sven LAGER und Elke
NATERS zu den bekanntesten Popliteraten. Als ,Eiawunder-Riege“ gelten Karen
DUVE und Z@& JENNY. Thomas BRUSSIG und Ingo SCHULZE schrieb@stalgie-
Romane*®® Parallel entstanden eine ,Migranten-Literatur* vidAIMOGLUS Kanak
Sprak oder KAMINERS Russen-Discosowie die Schreib- bzw. Darbietungsformen
,Trash“ ,Social Beat* und ,Slam-Poetry*®

63 Vgl. Degler; Paulokat: Popliteratur. 2008. S.114f.

o Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.73.

& Vgl. Paulokat: Benjamin von Stuckrad-Barre. 2006. S.72.

® Trash-Literatur ist mit einem bestimmten &sthetischen Programm verbunden, knilipft an Vorreiter-
Figuren an und zielt darauf ab, das Leben mittels kolloquialer Sprache hart sowie direkt zu schildern. Der
Social Beat bezeichnet Literatur eines sozialen Autoren-Netzwerks, die in den 90ern abseits vom etab-
lierten Literaturbetrieb agierten. Die Slam-Poetry beschreibt Literatur die durch eine Auftrittsform, die
Poetry Slams, entsteht. Hier finden auf Kneipenbihnen Literaturwettbewerbe statt, bei denen sich Dich-
ter und Autoren duellieren. Ein kiinstlerisches Ziel ist damit nicht verbunden.
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5. Merkmale der neuen deutschen Popliteratur

Vor beinahe einem Jahrzehnt wurde das Ende denrdaigschen Popliteratur konsta-
tiert. Aufgrund dieses zeitlichen Abstands habem $ieute, trotz damaliger Unstim-
migkeiten, in der literaturwissenschaftlichen Fbrsty grundlegende Merkmalskatalo-
ge durchgesetzt, anhand derer Popliteratur bzwimmokerne Adoleszenzromane der
1990er definiert werden. Die wissenschaftlichenr@gttungen von Carsten GANSEL
und Heinrich KAULEN, Uber die Konturen dieser Laarrstromung, werden als grund-
legend angesetzt und deshalb herangez&gkmwieweit die festgestellten popliterari-
schen Eigenheiten iRaserlandvorhanden sind, wird in der Aufbauarbeit untersuch

Der Grundgedanke der Popliteratur der 1990er w@itmeu, sondern kann der Adoles-
zenz-Literatur zugeordnet werd®hSie handelt von Lebenswelten und Gefiihlen ju-
gendlicher Protagonisten, die vorwiegend um diefilda des Erwachsenwerdens so-
wie um damit verbundene Handlungsmuster und ld#stitund Sinnsuchen kreisen.
Die Spannungen und Problematiken entstehen ausadesivalenteff Verhaltnis von
Sozialisation und Individuation. Das Dasein deruFgyn schwankt zwischen krisenhaf-

ter Hoffnungslosigkeit und dionysischéhustesten der Moglichkeiten.

Heute wird jugendlich nicht mehr am Alter, sondamder Lebenshaltung festgemacht.
Jugend hat sich, wegen gelockerter Gesellschaftémehs und pragender Medienein-

flisse, verlangert sowie individualisiert. Sie kateshalb bis in die 30er andauern.

Die Popliteratur ahnelt im Kern dem ersten deutschéoleszenzroman der Geschich-
te, der als Urbild des Popromans angesehen witthnio Wolfgang GOETHE®ie

Leiden des jungen Wertheon 1775 Dieses Werk wurde verrissen, als Gefahr fiir die
jungen Leser betrachtet und, wegen unkonventian8iigache und behandelter Tabu-

themen, als sittenwidrig angesehen. JugendlicheerLegren begeistert und ein

%7 5. hierzu die Merkmale von Gansel und Kaulen in: Wagner: Postmoderne im Adoleszenzroman. 2007.
S.88-119 + S. 419-429 sowie Gansel, Carsten: Moderne Kinder- und Jugendliteratur. Ein Praxishandbuch
fiir den Unterricht. Cornelsen. Berlin. 1999. S.116.

68 Vgl. Wagner: Die Postmoderne im Adoleszenzroman. 2007. S.16.

% Ambivalenz bezeichnet ein gleichzeitiges Nebeneinader gegensatzlicher bzw. zwiespaltiger Zustadnde,
Gefiihle, Wiinsche oder Ansichten. Kollidieren ambivalente Gefilihle, kann dies zu psychischen
Zerrissenheiten bzw. Stérungen flihren.

® Das bipolare Begriffspaar apollinisch-dionysisch geht auf die Gotter Apoll und Dionysos zurtick. Es be-
schreibt zwei gegensatzliche Charakterziige des Menschen bzw. der Gotter: Apollinisch steht fir Form
und Ordnung; Dionysisch steht fiir Rauschhaftigkeit und Genuss.

& Vgl. Gansel, Carsten: Adoleszenz, Ritual und Inszenierung in der Popliteratur. In: Arnold, Heinz Ludwig
(Hrsg.): Text + Kritik. Zeitschrift fUr Literatur. Sonderband Pop-Literatur. Richard Boorberg. Miinchen.
2003. S:236.
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~-Wertherfieber* brach aus. Man eiferte dem Idol mamd der Briefroman prégte eine
Generation. Spater wurde er in den literarischemokiaaufgenommen.

Nach GANSEL und KAULEN zeichnen den postmodernenol@sizenz- bzw.

Poproman der 1990er folgende Eigenheiten aus:

Historische Entstehungsbedingungen:

Als kulturhistorischer Entstehungskontext liegere dweite Modern&, die Risiko-
bzw. Spal3- oder Erlebnis- sowie die postmodernelSebaft zugrunde. Die Kultur ist
keine der Neuerschaffungen, sondern eine des Reggclda man Bekanntes neu co-
diert. Alles verfugbare sprachliche und inhaltlidiaterial wird in den Popwerken ge-
nutzt und man spielt mit Stilen und Genres. Die éweart zahlt und die Vergangenheit
wird ausgeblendet bzw. eine Reflexion dieser vedene Lediglich die jingere Ge-
schichte, welche die Figuren aus der eigenen Kinhaiger Jugend kennen, wird gele-
gentlich einbezogen. Der Einzelne findet seinetzRtader pluralistischél Welt nicht
mehr und irrt, auf der Suche nach Sinnhaftigkeigntifikation und Lebensentwurfen,
durch diese. Es ist kaum noch maoglich, in der déeinfichen Welt des Scheins, die Re-
alitat zu erfassen sowie eine allgemeingultige Weitrzu finden. Das Jugendbild ist
ambivalent und schwankt zwischen Gefahrdung undndafstrager. Jugend wird als

Leitbild betrachtet und zur Lebenseinstellung bzwm Kult, dem man nacheifert.

Formale Strukturen und Sprachmerkmale:

Der Bewusstseins- und Gefiihlszustand der Protagonigird durch eine Innen- sowie

Aul3ensicht beleuchtet und die aul3ere Handlungcishal, beliebig sowie bruchstiick-

haft angelegt. Hinter einer oberflachlichen Handluerbirgt sich mehrheitlich eine kri-

tische Tiefenstruktur. Diese lauft oft auf Kriselebnisse hinaus und eine Hoffnung auf
die Weiterentwicklung der Figurenpersonlichkeitendvdekonstruiert. Die Geschichten

spielen in der GroR3stadt, umfassen eine kurzep@itge und das Ende bleibt offen.

’2 Die Zweite Moderne bzw. Postmoderne entstand Mitte/Ende des 20sten Jahrhunderts und dauert bis
in die Gegenwart an. Sie entwickelte sich aus der (Ersten) Moderne, die um 1800 entstand und als Zeit
der Aufklarung, der Industrialisierung, der biirgerlichen Gesellschaft sowie des Nationalstaats angesehen
wird. Die Zweite Moderne ist durch die Hauptaspekte Globalisierung, Individualisierung, Digitalisierung
bzw. Medialisierung sowie Rationalisierung gekennzeichnet.

7 pluralismus bezeichnet das (friedliche) gleichzeitige Nebeneinander verschiedener Systeme, Ausrich-
tungen, Lebensstile, Konzepte, Interessen und Ansichten. Positiv am Pluralismus ist, dass er den Men-
schen Freiheiten und Wahloptionen bietet. Die Gefahr einer pluralistischen Welt besteht jedoch darin,
dass es nicht mehr die eine giiltige Wahrheit gibt, sondern unzahlige Moglichkeiten. Somit zersplittern
die Welt und das Dasein des Individuums, da es, aufgrund unzahliger Angebote, Giberfordert ist.
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Der subjektive Ich-Erzahler sowie multiperspekityie und polyphone, sprich mehr-
stimmige, Erzahlhaltungen dominieren. Der impligeAutor fungiert als Beobachter
und Archivar des Alltags, korrigiert Haltungen sewAussagen nicht und verzichtet auf
einen moralischen Impetus. Der Autor wird entheeois d.h. aus seiner Heldenrolle
gehoben, und auf eine Stufe mit dem Leser gest&lltwill primé&r unterhalten und
spielt dem Wissen des Lesers, wodurch dieser zwAWar avanciert. Es herrscht kein
literarischer Innovationszwang sondern ,neue Badembeit®. Kritik findet implizit,

mittels Ironie, Zynismus und Ubertreibung, statiitédbiografische Beziige tauchen auf.

Erzahltechniken der Moderne werden verstarkt urgkatndelt, wozu Collagen, Gen-
revermischungen und Intertextualitat sowie Interi@iéét zahlen™® Es wird auf aktuel-

le Medien angespielt und diese werden, mittels eltdgmSchnitte und Handlungs- so-
wie Perspektivenwechsel, simuliert. Eine neue lamstErzahlen ist erkennbar und Ko-

mik sowie Parodie treten geh&auft auf. Fakt undiéitkiverden vermischt.

Die popliterarische Sprache ist ein Gebilde ausagli- bzw. Umgangsjargon, Vulgar-
sprache und jugendspezifischer sowie medialer &poales, die von Vorgangergenera-
tionen missverstanden werden kénnen. Der Spragsistdsant, alltagsnah, unmittelbar

und provokant, wodurch jugendliches Identifikatipotenzial entsteht.

Die Romanstruktur ist thematisch nach Kontrastegekegt: Jugend vs. 68er, Skepsis
vs. Utopie, Modegenuss vs. Konsumkritik, DistanelitRverdruss vs. Engagement/
Korrektheit, Witz/ Ironie vs. Daseinsernst, eigehebensstil vs. andere Lebensstile,

Selbstdesign vs. Selbstverwirklichung, Outfit/ Exsioung vs. Inneres/ Sein.

Figurenanlage:

Es werden heranwachsende Protagonisten geschiiéeeaftmals Anti-Helden sind, da

sie Aul3enseiterpositionen einnehmen oder sich stabz zur Gesellschaft begeben.
Gehauft entstammen sie der Oberschicht, misseprk&roterwerb austben und haben
kein strukturiertes Leben. Die Figuren sind schemaéinund isoliert angelegt. Die De-

kadenzerscheinungen Dandy bzw. Flaneur, die erhdbenTreiben der Gesellschaft
beobachten, werden aufgegriffériJber personliche bzw. familidre Verhaltnisse erfah

der Leser wenig, da man im Roman andere beobaghtekaum kommuniziert. Das

™ Intertextualitat liegt vor, wenn in einem Text Einfliisse anderer literarischer Werke erkennbar sind.
Dies kann durch Zitate, Verweise oder Anspielungen etc. geschehen. Intermedialitat hingegen liegt vor,
wenn in einem Text auch Einfliisse anderer Medien wie etwa Film, Fernsehen, Musik oder Internet ent-
halten sind. Dieses Merkmal taucht verstarkt in der neuen deutschen Popliteratur auf.

S Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.105ff.
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Wesen der Protagonisten ist patchworkartig bzw.iaadnt angelegt, und Selbstbezig-
lichkeit, Ironie, Zynismus, Hedonismiis Desorientierung, Desillusionierung sowie

Reallitatsflucht herrschen. Bestimmend ist die Deisng’ des Menschen.

Themenbereiche der dargestellten Adoleszenz:
Adoleszenzthemen wie ,das Erwachsenwerden an kiebe, Kummer, Trauer, Ent-
fremdung, existenzielle Krisen, ausgel6st durch gererfahrungen, Sexualitdt und

w/8

Gewalt*”® stehen im Vordergrund.

In der postmodernen Welt dominiert die Verhandlurgsv. Patchwork-Familié® Es
gibt keine festen Familienstrukturen sowie -bindemgnehr und es herrschen Zeitman-
gel sowie Desinteresse. Autoritat wird kaum nocégatibt. Trotz dieser Aspekte sowie
einer Frahreife, in einigen Lebensbereichen, |6sh sich spat vom Elternhaus, was als
.Nesthockersyndrom® bezeichnet wird. Das Generatwerhaltnis wird enddramati-
siert und man protestiert asthetisch, durch Klegsstil und Musikgeschmack, gegen
elterliche Werte. Positive Mentorfiguren, die elea sowie Rat und Halt geben, fallen

weg. Sie werden durch Freunde, Medienpersonlichikeind Therapeuten ersetzt.

Sexualitat spielt eine selbstverstandliche Rollerde enttabuisiert und ist in den Medi-
en prasent. Sie wird als Amiusement wahrgenommeferti Selbstbestatigung sowie
Ablenkung von der Langeweile und fungiert als ,Kicda man schon alles kennt. Die
Jugend verroht, man setzt Sex mit Liebe gleich werternt partnerschaftliche Bezie-
hungen zu fuhren. Die Gefuihle der Jugendlichen aoken, da man zwischenmensch-
liche Kontakte nicht erlernt hat. Man fliichtet \aer Liebe oder erhoht sie zum uner-
reichbaren ldeal. Wider der sexuellen Freizigigkeid gesetzlicher Emanzipation

rickbesinnt man sich auf ein konservatives Geshtdecund Rollenverhéaltnis.

’® Hedonismus bezeichnet eine, am materiellen Genuss orientierte, egoistische Lebenseinstellung.

7 Unter Dezentrierung wird eine geistig-emotionale Zersplitterung des Individuums verstanden, da man
sich, aufgrund des herrschenden Pluralismus, zwischen unterschiedliche Lebensentwiirfen und Wahl-
moglichkeiten entscheiden muss. Eine individuelle Bastelidentitat wird angestrebt.

8 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.47.

7 patchwork-Familie bezeichnet eine Familie, bei der Elternteile einen neuen Partner haben und dieser
seine leiblichen Kinder mit in die neue Beziehung bringt. Somit ist die neue Familienstruktur ,,zusam-
mengewdrfelt” und besteht nicht mehr ausschlieRlich aus leiblicher Mutter bzw. leiblichem Vater und
leiblichen Kindern. Die Verhandlungs-Familie herrscht vor, wenn die Eltern nicht mehr {iber die alleinige
Autoritat verfiigen, sondern ihre Entscheidungen mit ihren Kindern, oftmals Jugendlichen, absprechen
bzw. aushandeln. Die Kinder bekommen dadurch einerseits mehr Mitbestimmungsrechte und werden
auf eine gleichwertige Stufe mit ihren Erziehungsberechtigten gestellt. Andererseits brechen jedoch au-
toritdre Erziehungspersonen weg, die fiir Regeln und Halt sorgen. Damit wird das traditionelle Stufen-
modell, bei dem Eltern lber ihre minderjahrigen Kinder bestimmen kdnnen, verworfen.
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Als Orientierungsmalfistab und Interaktionspartnegiren Freundeskreise bzw. Peer-
Group$®. Die innere Verbundenheit weicht distanzierter aehlichkeit, da man nur

das AuRere eines Menschen kennt und bewertet ishgzemeinsam einsam®.

Gesellschaftliche Richtlinien existieren kaum, seimdWerte, Normen und Lebensfor-
men werden pluralisiert. Selbstentfaltungswertee Wnabhangigkeit sowie Lebensge-
nuss, erfahren einen Bedeutungszuwachs. Die Fragriserung® wird als positiv be-
trachtet, aber das Individuum hat keine verbindiictNormen mehr, an denen es sich
orientieren kann, was eine Charakterbildung erschWweobleme des ,anything go&%*
werden angesprochen, da alles erlaubt ist. Landggwgepaart mit Schwermut sowie
Lebensekel (Ennui), wird beschrieben, da alles erfluss existiert?

Das Individuum sehnt sich wieder nach tradierterrtévie aber kann dies nicht umset-
zen, da jenes als ruckschrittlich wahrgenommen .wiisl herrschen Absagen an den
Fortschritts- und Modernisierungsoptimismus sowiegeol3e Ideale. KAULEN kann

der postmodernen Welt nur negative Folgen, dieasfedas Individuum hat, abgewin-
nen. GALSEL sieht in den vielfaltigen Mdglichkeitemuch Chancen fur die jungen

Menschen, die allerdings auch wahrgenommen bzwesetgt werden missen.

Diese Zerrissenheiten werden bei den Protagonddenrch sichtbar, dass sie eine In-
differen?* gegeniiber Normen und Werten, politischer sowiacpicher Korrektheit
und somit eine Bastelidentitat entwickeln, die aubviduellen ,Werte-, und ,Verhal-
tenscocktails® besteht. Erkennbar sind TendenzeRdiiikverdrossenheit, Religions-

ferne, Genussorientierung, Selbstentfaltung, Resigm und Karrierestrebsamkeit.

Konsum wird als lustvoller Zeitvertreib und Mittdér Selbstbestatigung bzw. Ersatzbe-
friedigung sowie Statusanzeige angesehen. Mantmniesich an Lifestyle- sowie Mo-

detrends und der Blick richtet sich auf stereotgpend& Oberflachlichkeiten.

80 Peer-Groups sind Gruppen von Gleichaltrigen oder Gleichgesinnten.

® Etwas ist fragmentarisch, wenn es unvollstandig oder zersplittert ist. Siehe auch Pluralismus S.19.

%2 Das Motto des »,anything goes” entstand in den 1970er Jahren und geht auf den Philosophen Paul
Feyerabend zurlick. Es bezeichnet den Zustand einer Gesellschaft, in der alles erlaubt ist und keine all-
gemeingiltigen bzw. verbindlichen Regeln und Normen mehr bestehen. Jeder kann tun, was er will.

8 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.29.

¥ Indifferenz wird mit Gleichgiiltigkeit bzw. Egal-Haltung ggi. Entscheidungen u. 3. gleichgesetzt.

5 Als Stereotypisierung wird die Vorgehensweise des Verallgemeinerns einzelner Merkmale oder Eigen-
schaften bezeichnet. Diese werden dann kategorisiert. Dies geschieht oft vorschnell und ist oftmals vor-
urteilsbelastet, womit eine Nahe zum Klischee oder Vorurteil entsteht. Der Begriff des Stereotyps ist
deshalb eher negativ konnotiert.
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Schule und Beruf spielen in den Romanen kaum ewlke R_ediglich die Universitat
oder Arbeitsstellen treten auf, aber nur als Treffg und nicht mit Bedeutung fir den
Selbstwert. Vielmehr werden die Typen des Lehrk&ped der Vorgesetzten als nar-

zisstisch, lacherlich sowie als reiche Alt-68ert warblassten Idealen, abgewertet.

Die Medien haben in den Werken eine Omniprasenzhasbnders Musik und Filme
fungieren als Leitmedien, zu denen man Bezige ¢igrahd Verweise aus diesen Be-

reichen einflieBen lasst. Das Buch spielt einengetardnete Rolle.

Drogen tauchen in fast jedem Popwerk auf und ihmdGon wird als Selbstverstéandlich-
keit betrachtet. Sie gehdren zum guten Ton undisgmtieren einen modernen sowie
finanziell gehobenen Lebensstil. Die Ursachen deg@nkonsums sind meist negativer
Natur. Die Protagonisten sind ungltcklich und wolfeit den Drogen ihr Bewusstsein
ausschalten und aus der Realitat fliehen. Darlibeus werden Suchtmittel konsu-
miert, da man zu einem Milieu dazugehdren sowile gan anderen Gruppen distanzie-

ren will. Auch machen die Drogen einen Nervenkitags.

Zentralmotiv Identitatssuche:

Das Zentralmotiv ist die Identitdtssuche der Promégien. Die ldentitatskonzeption
kann in zweierlei Art, in abgemilderter oder in Bagscher Form, angelegt sein. Bei
beiden Typen ist das Subjekt- bzw. Charakterkonaefengeleitdt und die moderne
Ideologie des reflektierenden, mit sich identisclsatbst, wird dekonstruiert. Bei der
abgemilderten Figurenanlage erlebt der Protagaeist Selbst in immerwahrender ne-
gativer Abhangigkeit von der Welt und leidet aneeials krankend, unterdrickend und
befremdlich wahrgenommenen Umwelt. Man empfindet eichwarze Utopié vom
Verlust des Selbst. Beim euphorischen CharakteatiésKluft zwischen dem Selbst und
der Welt eingeebnet und die Figur leidet nicht laren Identitatslosigkeit oder einem
Weltschmerz, sondern nimmt dies hin. Hier herrsdbtpieverzicht sowie eine spiele-

rische Entfaltung multipler Identitaten, was miaddiche” beschrieben wird.

Der abgemildert konzipierte Protagonist begreiftséndividualisierung als Uberforde-

rung bzw. Unmdglichkeit und sieht Lifestyle-Normais Zwange an. Der euphorische

% Ein aullengeleiteter Charakter nimmt sich nur tber die Wirkung wahr, die ihm von der Umwelt zuteil
wird. Sein hochstes Anliegen ist es, eine positive AuBenwirkung zu erzielen und der Selbstwert wird da-
riber hergestellt, dass man, in den Augen Dritter, als etwas gilt bzw. etwas erreicht hat.

¥ Schwarze Utopie herrscht vor, wenn man erkennt, dass die eigenen Wunschtraume und Visionen
nicht realisierbar sind. Demzufolge wird man desillusioniert und betrachtet die Welt bzw. das Dasein als
negativ.
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Charakter betrachtet seine Individualisierung aisi€e zur Ausbildung selbstgewahl-
ter Lebensstile und —normen. Die Welt wird als fpest Freiheitsgeber empfunden.

Fur den desillusionierten Figurentyp wird Identitétr iber eine Maskerade sowie die
Ubernahme vorhandener Stil- und Sinnpakete moghtasen Dingen wird eigentlich

eine Absage erteilt, aber es gibt keine befriediganAlternativen. Deshalb eignet man
sich eine Ubernommene Identitat an, um nicht adovarheitsgefuhlen zu zerbrechen.
Eine kurzfristige Selbstwahrnehmung findet Gber Edsbnis der ,Intensitat des Seins*
statt, weshalb man Extremsituationen sucht. Dehetiiche Figurentyp hat Lust am

Spiel mit Selbstinszenierungen, experimentiert daimd driickt sich dariiber aus.

Die Romanproblematiken gehen unterschiedlich aus. &bgemilderte Protagonist
flichtet sich in Trauer und Zynismus, angesichisUdlenoglichkeit von Authentizitét,

Autonomie und auf Dauer gestellte Suche. Eine enselle Erschitterung kann ein-
hergehen. Das Ende bleibt offen, endet tragisch miteder Erkenntnis, dass das Leben
weiter geht, weil es muss. Der euphorische Proiagoneichnet sich durch

Utopieverzicht sowie der Suche nach Selbsterfillungtels der Asthetisierung des
Daseins im Jetzt, aus. Der Umgang mit Identifikadio ist spielerisch-heiter, da man
die Welt nicht als negativ betrachtet. Das Endébbleffen, aber ohne Dramatik. Die

Moglichkeiten einer positiven Lebensfihrung undrSuche bestehen.

Aufgrund der kritischen und traditionellen Tiefen&tur wird den Popromanen eine
Abkehr von der Postmoderne zugeschrieben und n#elbsie auch als ,popmodern*.
Generell wird von GANSEL und KAULEN konstatiert,s$ain den Popwerken moder-
ne sowie postmoderne Einflisse verschmelzen unémigagonisten als Mischformen

der beiden Typen angelegt sein kénnen.



24

6. Christian Krachts Faserland

Das WerkFaserlandvon Christian KRACHT stellt den Haupt-
untersuchungsgegenstand dar und wird ausfiihrliblarmel®
Zunéchst wird eine kurze Inhaltsangabe zur Orieumig gege-
ben und dann die Textwelt, mit der deskriptiv fedisnden
Frage ,Wie ist der Text beschaffen?”, betrachtaesDerfolgt

mittels der Basisanalyse und anhand der Textgrgedla
Abbildung 1: Kracht werden formale und inhaltliche Charakteristilerausgefiltert,
Quelle: goon-magazin® die den Roman bestimmen. AnschlieRend werden Hggen
Uber die drei textpragenden Instanzen TextkonZEgt kiinstlerisches Ziel), Literatur-
programm (LP; allgemeines kunstlerisches Progradas,dem TK zugrunde liegt) und
Uberzeugungssystem (US; Weltbildannahmen und Werzéigungen die das TK und
das LP tragen sowie artikulieren) gebildet, dielén sich anschlie3enden Basisinterpre-
tation naher betrachtet werden. Hier ist die Lagé ,Worauf ist es zuriickzufuhren,
dass der Text die festgestellte Beschaffenheit @st®‘ und die kognitiv leistungsfa-

higsten sowie auf den gesamten Text passendstanrgmsoptionen werden erarbeitet.

Der Poproman muss in seiner Gesamtheit erfasstewetn im Anschluss auf die Leit-
frage der Magisterarbeit, dbaserlandtatsachlich als Grindungsdokument der literari-
schen Phase betrachtet werden kann, eingehen nekoDieser Teil wird als Aufbau-
arbeit bezeichnet und hier werden die Forschungbeigse von Carsten GANSEL und
Heinrich KAULEN herangezogen, da sie die grundlegenCharakteristika, die die ge-
samte neue deutsche Popliteratur auszeichnen,nsidsatlich herausgearbeitet haben.
Es wird untersucht, ob die Merkmale vBaserlandeher abweichende Individualfélle
darstellen oder ob sie bereits der Stromung voraifeg und demnach als tibernomme-
ne, spater prototypische, Eigenschaften der Lilepatise betrachtet werden kénnen.

% Als Textgrundlage dient die DTV-Ausgabe von Faserland in 9. Aufl. von 2009. Bei nachfolgenden Zita-
ten von Textstellen wird lediglich das Kirzel (F S.XY) mit direkter Angabe der Seitenzahl im FlieRtext
verwendet, anstatt diese in FuBnoten anzugeben. Der direkte Verweis erleichtert das Nachschlagen der
Textstellen und dient der Ubersichtlichkeit. Fette Hervorhebungen wurden im Rahmen der Magisterar-
beit vorgenommen und kommen im Text so nicht vor, da sie nur der Veranschaulichung dienen.

% URL: http://goon-magazine.de/wp-content/uploads/2007/01/christiankracht-anthony-s.jpg. [Stand:
26.4.2010]
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6.1. Basisanalyse vorkFaserland
5.1.1. Textzusammenfassung

Kapitel Eins (S.13-23):

Faserlandbeginnt beiFisch-Goschauf Sylt. Der namenlose Ich-Erzéhler trifft zui@ll
Karin aus dem Internat Salem. Beide tragambourjacken reden Uber Designer und
fahren zum Strand, um Karins Freunde Sergio undefabzuholen. Es geht in eine Bar
und der Protagonist sagt Karin, dass dies seitetefbend auf Sylt sei. Sie fahren ans
Meer, trinken Champagner und kiissen sich. Als Kiagigt, ob man sich am Tag darauf

treffen konne, ist der Sprecher verargert. Er miél wieder nach Sylt fahren.

Kapitel Zwei (S.24-47):

Am nachsten Abend fahrt der Erzahler per Zug naamiblrg, um Nigel zu besuchen.
Er betrinkt sich, schlaft auf der Toilette ein uadvacht in Hamburg. Der Protagonist
muss in Nigels Treppenhaus, wegen dem Bohnerwaehse®, an seine Jugendliebe
denken. Er entleerte sich damals in ihr Bett, ftathund sah sie nie wieder. Nigel ist
wohlhabend, aber Wohnung und Kleidung wirken sajpablan geht auf eine Party,
schluckt Ecstasy und der Erzahler sieht, wie Ngjeh mit einem Model und einem
Mann unterhalt. Der Berichtende bekommt Wahrnehrasitiigungen und geht mit ei-
nem Madchen auf die Toilette, wo sich dieses Ubergir fahrt frustriert zur Wohnung.

Kapitel Drei (S.48-64):

Dort ertappt er Nigel mit dem Model und dem Manm der Party beim Sex. Der Spre-
cher wird zum Mitmachen animiert, ist schockierdu@hrt zum Flughafen. Er muss
weinen, da er von Nigel enttauscht ist, und fliegth Frankfurt. Er stopft sich provo-
kant die Taschen mit Joghurts voll und beschimipire Mann als ,SPD-Nazi“. Er malt
sich das Leben seiner Sitznachbarin aus und triamtsabella ROSSELLINI. Er will

den Freund Alexander besuchen und schamt sichgimelloghurt ausgelaufen ist.

Kapitel Vier (S.65-81):

Am Frankfurter Flughafen verbrennt der Protagoséhe geliebte verunreinigte Jacke
und lasst sich in ein Hotel chauffieren. Im Zimmeft er, angeblich aus Versehen, Ale-
xander an, und lasst den Hoérer fallen, als diebemamt. Er muss sich tUbergeben,
schlaft in der Badewanne ein und erwacht, als Zemmer sauber ist. Frisch eingeklei-
det geht er in ein Lokal. Dort sieht er Alexander ihn nicht bemerkt. Als dieser sei-

nen Tisch verlasst, klaut der Protagonist de&sebourjackeund fliichtet.
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Kapitel Funf (S.82-106):

Der Erzahler fahrt per Zug nach Karlsruhe undttidién Trendforscher HORX. Der
Protagonist behauptet, er wolle nach Heidelbergemim einem Hotel absteigt. Er sin-
niert, dass der Rezeptionist seine Finger im Kviedoren habe. Der Seifengeruch erin-
nert ihn an einen Madeiraurlaub, wo er an einemt\faten teilnahm, bei dem man an
den Beinen aneinandergefesselt war. Der Erzahlet fid eine Bar und betitelt Deut-
sche als Nazis. Er wird von dem Studenten Eugerizer Party eingeladen. Dort
kommt er mit Nadja ins Gesprach, aber verliertraeh dem Getrankeholen aus den
Augen. Eugen lockt den Erzahler auf sein Zimmegztdtiihm Kokain an und néhert sich
sexuell — beides lehnt dieser verstért ab und sheklja. Der Sprecher entdeckt sie mit
Nigel, der ihn nicht erkennt, beim HeroinspritzBie Erlebnisse sind so schrecklich fir

den Namenlosen, dass er flichtet und zusammenbricht

Kapitel Sechs (S.107-118):
Er erwacht auf einem Hippie-Rave in Minchen undlecitt den Bekannten Rollo, der

ihn aufgelesen hat. Sie machen eine KneipentouRmlibs Porscheund der Erz&hler
sieht eine Bekannte, die ihn aber nicht erkennRdtlos Wohnung |adt dieser den Er-

zahler zu seinem Geburtstag ein, der tags dara&dtennhaus gefeiert werde.

Kapitel Sieben (119-146):

Am nachsten Morgen fahren sie zum Bodensee. Rald &ich auf sein Zuhause, wird
aber nur von der Kochin begruf3t. Auf der Party leegten nur schone reiche Gaste und
die Barmanner wirken homosexuell. Der Erzéhler demkeinen Mykonosurlaub, bei
dem er versehentlich an einem Homosexuellen-Strdaddete. Rollo ist
valiumabhangig, aber keiner spricht ihn daraufCr. Sprecher sieht Karin und will sie
kiissen, aber Sergio vereitelt dies. Der Namenlebké mit Rollo auf den Bootssteg, wo

dieser zu weinen beginnt. Der Erzahler verlasij die Party und klaut RollodBorsche

Kapitel Acht (S.147-158):

Seit zwei Tagen wohnt der Erzéhler in einem ZumdHetel. Den Wagen hat er am
Flughafen gelassen. Er ist begeistert von der Sehwla sie keine NS-Vergangenheit
habe. Aus der Zeitung erfahrt er, dass Rollo im &teinken ist, nimmt den Artikel
mit, aber Schuldgefiihle plagen ihn nicht. Er bétséeh Taxi und fahrt zum Kilchberger
Friedhof. Er will Thomas MANNS Grab sehen, was akexgen der Dunkelheit, nicht
gelingt. Enttauscht geht er zum See und fragt elf@mrmann, ob dieser ihn auf die an-

dere Seite rudern kdnne. Der Roman endet mit dédiglea Erreichen der Seemitte.
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5.1.2. Formale Texteigenschaften

5.1.2.1. Titel, Uberschriften und Motto

Das Titelwort ,Faserland“ taucht im Text selberhii@uf. Es ist ein Neologismis
denn beide Substantive existieren unabhangig vander in der deutschen Sprache,
stammen aus unterschiedlichen Bedeutungskategandnwurden zusammengefugt.
Eine ,Faser” bezeichnet den kleinsten Teil einewé&xes, kann mit anderen Fasern ei-
ne Einheit bilden oder sich absondern. Wenn etwasfgsert” ist sind die Bestandteile
eines Stoffes einzeln erkennbar und dieser Umsttnaegativ konnotiert, da das Ge-
webe nicht mehr intakt ist. Etymologisch betrackeget sich ,Faser” vom althochdeut-
schen ,fason“ ab, was ,suchen” bedeutet, und mbgheeise sucht der Protagonist im
Roman etwas. Auch kdnnte man vom Wortstamm ,faas Werb ,faseln” ableiten, da
der Erzéhler, auf den ersten Blick, teilweise uanumenhéngend oder unpassend da-
herredet. Da aber, laut der Kognitiven Hermeneygkles literarische Erzeugnis ein
Kunstwerk ist und einen eingeschriebenen Sinnisayon dieser Deutung abzusehen.
Mit ,Land” wird ein Staat oder territoriales Gebiezw. der Erdboden bezeichnet. ,Fa-

serland“ kann demnach verschieden gelesen werdeninnder Interpretation folgt.

Das vorangestellte Motto des Romans stammt aus 8aBHCKETTS WerkDer Na-

menlose- dieser Titel ist ifFaserlandProgramm:

Vielleicht hat es so begonnen. Du denkst, du rdigdt einfach aus, weil man dann besser han-
deln kann, wenn es soweit ist, aber ohne jedend;mumd schon findest du dich machtlos, Gber-
haupt je wieder etwas tun zu kénnen. Spielt keiobeRwie es passiert ist. (F S.11)

Darlber hinaus zeigt sich die ,Zerfaserung” an dehnt Kapiteln, die in Grol3buchsta-
ben nummeriert sind. Jedes Kapitel steht isollehn aber, durch die Bezifferung so-
wie den Handlungsverlauf, da jedes fir eine StadtRurchreise steht, in einen Ge-
samtzusammenhang gebracht werden. Dieser wird digrchiProtagonisten, als Reisen-
den und Informationsgeber, aufrechterhalten. Dse I&\neinanderreihung einzelner

Eindricke, Episoden und Ruckblicke erhalt durch Berseverlauf einen roten Faden.

5.1.2.2. Gattung, Aufbau und Einschiibe
Faserlandkann als Anti-Entwicklungs- bzw. Anti-Bildungsromangesehen werden,
da der Protagonist, im Gegensatz zu klassischewiéttingsromanen, wahrend der

Handlung keinen Reifeprozess durchlauft. Er versigh passiv und ablehnend gegen-

% Ein Neologismus ist eine Wortneuschépfung.
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Uber der Umwelt, lernt nicht aus seinem Verhaltawis negativen Konsequenzen, re-

flektiert sein Verhalten nicht und setzt sich niotit seiner Persdnlichkeit auseinander.

Auch kann man den Roman als einen der Abschiedeelan, denn der Protagonist
verabschiedet sich von der Jugend sowie der Ngiwigh Traumen und Zielen, von

Freunden sowie von Deutschland. Welche Instanzgrunde liegen wird untersucht.

Die Grundstruktur des Romans ist klassisch gessetosnd chronologisch angeordnet.
Das Geschehen wird zusammenhéangend sowie zeitdbekeghlt und der zeitliche
Rahmen betragt einige Tage. Die Kapitel fligen sbime grol3ere Briche, in die Erzah-
lung ein. Nur zwischen den Kapiteln sieben und acistiert ein Zeitsprung von zwei
Tagen (F S.147: ,Seit zwei Tagen wohne ich im H&alr au Lac in Zurich.”). Die
Kapitel stehen flr Zwischenstationen der Reise,vdi@ nordlichsten Punkt Deutsch-
lands (Sylt) nach Studen (Bodensee) und letztlishrbdie Schweiz (Zurich) fahrt.

Das Grundtempus Prasens sowie adverbiale Zeithestngen lassen erzéhlendes und
erlebendes Ich nahezu identisch erscheinen (zEL4 ,Jetzt erzahlt sie von Gaultier
[...]Y). Trotzdem liegt der Erzahlerstandort hintesnrdGeschehnissen, worauf das Pro-
nomen im ersten Satz des Romans verweist: ,Adsdangt damit an, dal3[s!] ich bei
Fisch-Gosch in List auf Sylt stehe [...]." (F S.18Jas genau mit ,es” gemeint ist, muss
erdrtert werden. Allerdings verwundert es, dassRi@nan als Ruckblick zu verstehen
ist, da das Ende des Buches den Tod des Protagonistmuten lasst. Dieses Ende
wirde zum TK eines desillusionierten Protagonigiassen, der keinen anderen Aus-
weg flur sich sieht, als aus der, von ihm als feaindund enttduschend wahrgenomme-
nen Umwelt, zu verschwinden. Denn eine Besseruegedioder seines Charakters sind

nicht in Sicht. Die Hypothese muss genauer untétsuerden.

Vom Ich-Erzahler werden Unterbrechungen, in Form Reflexionen, (Kindheits-) Er-
innerungen und Vorausdeutungen, eingeschoben. \H&ihlen Erinnerungen an Ur-
laube (F S.88ff.: unangenehmes Spiel im Madeirabrles.132ff.: Homosexuellen-
Strand auf Mykonos), die erste Liebe (F S.32f.njehes Erwachen und Flucht), Flug-
reisen (F S.51f.. Geflhl der Wichtigkeit) oder Zalgften (F S.24f.. fakale Fantasie)
und diese werden unterschiedlich ausgelost. Oftnern den Ich-Erzéhler Gerliche
(z.B. F S.16: Holzbohlen und Meer; S.32: Bohnengac® 90: Seifengeruch) an be-
stimmte Begebenheiten, dann sind es Fluchtmomé&mtebnisse mit Homosexuellen,
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bestimmte Eindricke oder Merkmalséhnlichkeiten (E2SSand auf den Armen von
Karin lasst ihn an Kindheit denken).

Er fantasiert Gber sein Leben, welches er mit Sghialerin Isabella ROSSELLINI ver-
bringen mochte (F S.56f.: Traumfrau wg. AuRerligtd@® S.152ff.: Traum vom Leben
mit Familie in der Schweiz) oder Uber das andeemséhen (z.B. F S.29f.: Sinniert,
dass ein Taxifahrer auf Demonstrationen gehe; S.BEilt sich das Leben seiner Sitz-

nachbarin aus; S.124: Rollos Mutter sei Alkoholikgrobwohl dies Vermutungen sind.

Er denkt, oft wehmiuitig, an die Kindheit, Freunde/sozerbrochene Freundschaften zu-
riack (F S.16: Kindheit auf Sylt; S.36: Ekel, da 8ligaffee durch eine Socke filtert;
S.66ff.: Bemerkt, dass Alexander ihm fremd gewordsn S.76ff.. Freundschaft mit

Henning auf Sylt), wobei diese Erinnerungen mitioesiten Geflihlen verbunden sind.

Uberdies bezieht der Erzahler Assoziationen undeRiehen iber den Nationalsozia-
lismus ein. Er verweist auf die deutsche NS-Vergahgit (F S.18: Bunker auf Sylt;
S.29 + S.56: Stadtezerstorung durch den Kriegglhgmeinert, dass altere Deutsche
wie Nazis aussdhen (F S.93f.. Dichtet ihnen Vergahgiten als KZ-Aufseher oder
.Frontschwein® an), beschimpft sie (F S.38: Taxi&hsei ,ein ziemlicher Faschist*
und ,ein armes dummes Nazischwein®) und Uberlegh sibsurde NS-Anekdoten (F
S.17f.: Verlorener Dolch von GORING)

Zusatzlich regt sich der Erzahler Gber Menschetmais Angehorige der 68er Genera-
tion sowie Leute, die nicht der Oberschicht angehpauf, wenn diese, in seinen Au-
gen, schlechtes Aussehen oder Benehmen an deredag. IDiese Assoziationen sind
meist von Abscheu gepragt. Warum KRACHT NS-Bezligavebt und oberflachliche

bzw. unbegrindete Antipathien gegen Personen Wagtspater untersucht.

Die Erinnerungen sind gekennzeichnet durch Degditieit und der Ich-Erzahler betont
ihre Glaubwirdigkeit durch Sprachfloskeln wie ,[.dhs weil3 ich noch genau.” (F
S.22) oder ,[...] ich weil3 heute noch, wie [...]* (F33). Obwohl er auch unangenehme
Erlebnisse erlautert, sind die Erinnerungen arKdanelheit meist verklart. Friher waren
noch Ansatze von Vertrauen, Freundschaft und Konikation vorhanden, die, je alter
der Protagonist wurde, immer weiter verschwandem Handlungszeitpunkt bestim-

men Einsamkeit, Enttauschung, Hilflosigkeit und &hmgkeit sein Dasein.

Die Reflexionen und Erinnerungen haben eine zeitdietie Funktion, denn die Erzahl-

zeit ist langer als die erzahlte Zeit. Die An- sewlorausdeutungen wecken Leserer-
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wartungen und erzeugen Spannung —wie auch Leitmadie bei der Inhaltsanalyse er-
lAutert werden. Die Wiederaufnahme des Erzahlssgrafplgt mittels Sprachfloskeln
wie ,also” und ,wie gesagt oder wird erzéhlerisdeutlich gemacht, wie etwa mit
.Was ich eben meinte [...] muf3[s!] ich nochmal erklét (F S.68).

5.1.2.3. Erzahlhaltung, Stil und Sprache

Der Sprachstil vorraserlandsorgte, neben inhaltlichen Aspekten, flr AufreguDgr

Roman ist subjektiv aus der Ich-Perspektive desemémsen Hauptprotagonisten erzahlt
und dieser ,spricht* mit dem Leser. Die Welt sowiie Menschen werden durch die
Augen des Erzahlers betrachtet, der unreflektietekungen, Werturteile sowie vorur-

teilsbelastete und oberflachliche Ansichten anhring

Der Stil von Faserlandwird von vier Faktoren bestimmt: Erstens weist B&man
Merkmale der Mundlichkeit auf, das heil3t die sc¢hethie Sprache ist nah an die ge-
sprochene Sprache angelehnt. Man kann die verweisgeiche als literarisierten Sub-
standard bezeichnen, da es sich hier um versatiritl Alltags- bzw. Umgangssprache
handelt, die von grammatikalischen sowie syntakscRegeln abweicht. Zweitens be-
dient sich KRACHT Begriffen sowie Wendungen derehdy bzw. Szenesprache. Drit-
tens werden rhetorische und stilistische Figuremute. Der vierte Aspekt ist das so
genannte ,Labelcrashing”, bei dem auf Markennamemnviesen wird. Der Sprachstil
enthalt somit Elemente, die von GANSEL und KAULEN aharakteristisch fur die

neue deutsche Popliteratur angesehen werden.

Diese Faktoren werden verstanden, wenn der Rezidemgleichen Generation oder
Gesellschaftsschicht wie der Erzéhler angehortwemébendete Ausdriicke, Marken und
Codes kennt. Die Irritation des Lesers kann dieg&dein, wenn sich dessen Erfah-
rungshorizont nicht mit dem des Protagonisten dd2iet sprachlichen Aspekte betonen
die Oralitat der Sprache und sie klingt jung, madswie freundschatftlich.

Der Leser wird direkt angesprochen und es klingtwdirde der Sprecher einem Freund
seine Geschichte berichten (F S.73: ,Dabei falit @m, daf3[s!] ich noch nicht erzahlt
habe, [...]*). Kommunikation innerhalb der Handlungdet kaum statt. Der Sprecher
relativiert Aussagen (F S.87: ,[...], das habe iclhhwo nur so gesagt.”), gibt Unsicher-
heiten (F S.36: ,[...] unten am Rand oder am Saurey ede das heif3t, [...]") sowie
Unwissen zu (F S.81: ,Wie die genau heil3en, halvézlgessen.”) und teilt Werturteile

mit, die er dem Gegenuber nie direkt sagen wiurd8.@6: ,[...] Gott, das wiurde ich
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ihm nie sagen [...]). Er offenbart Geheimnisse (EZ23: ,Ich habe das noch nieman-
dem erzahlt, [...]“) sowie Empfindungen (F S.90: ,Msfar ziemlich enttduscht.”), wo-
bei er bestimmte Informationen vorenthalt (F S,B2:], ich nenne sie jetzt einfach mal
Sarah, [...]). Auch teilt er sein Wissen (F S.35.,] dabei fallt mir ein, daf3[s!] ich ge-
rade erst gemerkt habe, warum Hanuta Hanuta He#Stist ndmlich so: [...]%) und er-
lAutert Abweichungen im Erzahlvorgang (F S.36: y&ah, letztes Jahr, das hat jetzt
nichts mit klassischer Kleidung zu tun, passierés:d...]*). Er reflektiert die Reaktio-
nen des Lesers (F S.89f.: ,[...], das klingt jetzlMicht dumm, aber ich sag das trotz-
dem mal: [...]%), beteuert den Wahrheitsgehalt delelifen (F S.44: [...] da spricht
mich ein Madchen an und sagt, ich erfinde nichas, shgt sie jetzt wirklich: [...]*) und
bekraftigt die Richtigkeit der Wortwahl (F S.82: @B nennt sich wirklich so. Bord-
Treff."). Es entstehen Nahe und Vertrautheit zuredreauch wenn dieser sich nicht mit

dem (Anti-) Helden identifizieren kann.

5.1.2.3.1. Merkmale der literarisierten Oralitat

Abtonungspartikel, Einschrdnkungen und Ausgliederumgen:

Die Sprache des Romans ist von colloquialen Eigsdhungspartikeln durchzogen.
Diese zeichnen sich dadurch aus, dass sie symtaldigtbehrlich sind, aber konstituie-
rende Merkmale flr den mundlichen Sprachcharalkgsriextes darstellen. Man kann
sie als ,orales Fullmaterial“ benennen. Dazu gemd&rter wie ,also®, ,na ja“, ,ei-
gentlich®, ,glaube ich®, ,jedenfalls* oder ,vielleht* sowie Indefinitpronomen wie ,,ir-
gendwie”, ,irgendetwas” oder ,irgendjemand®. Dieatan Fillsel erganzen Licken und
geben dem Sprecher Zeit zum Nachdenken. AulRerdekernwisie relativierend, da
durch sie Klischees, allgemeine Ansichten sowieettiene Meinung entkraftet werden.
Darlber hinaus verleihen sie dem Gesagten einedricis der Ungenauigkeit sowie
Gleichgiiltigkeit, denn bei der mundlichen Rede tfelflmals die Zeit fur ausfihrliche
Bestimmungen. Auch kann der Berichtende mit demetas Kontakt bleiben, den Er-

zahlstrang leiten und ihn wieder aufnehmen, weeseatiunterbrochen wurde.

Schon der erste Satz des Romans startet mit einednidngspartikel: Also es fangt
damit an, [...]* (F S.13). Der Text beginnt somit uttelbar, bekommt einen Auftakt-
charakter und kann als umgangssprachliche Verlegesfiloskel angesehen werden.
»Also" ist ein Sprechersignal, durch welches getzeigd, dass der Erzéhler mit seiner

Schilderung beginnen mdchte. Somit steht der Tgktipesymptomatisch fur das Werk,
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denn der Mindlichkeitscharakter wird als textdetarenend angesetzt. Des Weiteren
zeigt sich an dieser Stelle bereits die Unausgentugjeim Charakter des Hauptakteurs.

Neben einzelnen Fillwdrtern tauchen komplexere Jkamizierte orale Einschrankun-

gen“ auf, die dadurch gekennzeichnet sind, das&ghler mittels diesen in betontere
Distanz zu seinen AufRerungen treten kann. AuResiedhdie Einschrankungen genau-
er sowie umschreibender. Er kann Uber die Eins&aréigen mit dem Leser in Kontakt

treten und sich vor einer Blamage schitzen, welwessagen zuriicknehmen bzw. ent-
kraften oder erklaren und Unsicherheiten zugebem kBer Protagonist mochte, dass
der Rezipient ihm folgen kann und ihn sowie seinmesigéhten versteht. Oft werden

Wendungen mit abtdnenden Partikeln kombiniert,iwi®lgender Passage (F S.15):

Links und rechts der Stral3e rast Sylt an uns vpulo®d ich denke: Sylt istigentlich super
schon. Der Himmel ist ganz grof3, und ich habe sdGafiihl, als ob ich die Insel genau kenne.
Ich meine, ich kenne das, was unter der Insel lbelgir dahinterich weil3 jetzt nicht, ob ich
mich da richtig ausgedriickt habe. Ich kann mich naiirlich auch tauschen.

Durch den relativierenden Partikel ,eigentlich” didie Allgemeinaussage ,Sylt ist su-
per schon“ vom Erzahler zu seiner eigenen gemauthtnobglicher Klischees beraubt.
Die folgende AuRerung deutet Zweifel beziiglich Baerpfindungen des Protagonisten
an, da er diese nur mit ,so ein Gefuhl* beschreibed nicht naher definieren kann. Im
Anschluss bemerkt er seine Unzulanglichkeit unddeersich erklarend an den Leser.
Der Erzahler entkraftet Gber die Einschrdnkung esebeinahe emotionale, Aussage.
Dem Leser wird unbemerkt die Rolle des Partizipidesn zugetragen, obwohl nur der
Erzahler spricht, was dieser zu nutzen weil3: Dasste Gegeniber kann nicht antwor-
ten. Der orale Charakter lasst den Berichterstatisrseiner Erzahlfunktion heraustreten

bzw. diese verwischen. Indem er sich an den Lesadet, wird dieser einbezogen.

Wortverkirzungen und Verschmelzungen:

Die literarisierte Mundlichkeit wird durch Wortvdikzungen bei Verben hervorgeho-
ben, indem das Endungs-,e" weggelassen wird, sieBe F S.59: ,Ichhab mir ja vor-
hin extra zwei Pfirsich-Joghurts eingesteckt, [..Atich l&sst der Erzahler Wortanfange
wegfallen und sagt z. B. ,mal” statt ,einmal” (F.89: ,[...], ich war da vielleicht gera-
de mal elf.”). Seine Sprache wirkt dadurch jung, readishi, ehrlich sowie spontan. Es
wird der Eindruck erweckt, als wolle der ErzahleitZparen, was in einer Gesprachssi-
tuation oftmals der Fall ist. Uberdies finden Werschmelzungen statt, die den literari-
sierten Substandard unterstreichen. Beispiele Birf8.28 ,[...] irgendwelche Leute

drunter [...]“ sowie F S.104 ,[...] jetzerstmal diese Nadja suchen zu gehen.".



33

Inversionen und ,weil* mit Verbzweitstellung:

Der Autor verandert die grammatikalisch korrektertstellung im Satz. Bspw. F S.87:
,Das finde ich ordentlich, daR3[s!] er mir das sageil dafiir kann er ja nun wirklich
nichts.” Die oralisierte Schriftsprache kommt zums@éruck. Auch verwendet er ,weil*
mit Verbzweitstellung, wobei die regelkonforme Vemnbstellung mit ,weil* 6fter vor-
kommt. Ein Beispiel fur die Verbzweitstellung mweil” findet sich auf S.94:

Dann merke ich, da3[s!] ich furchtbar betrunkendeedurch diese zwei Biere, weil so einen
Unsinn, so Muster suchen, wo nun wirklich keinedsisowas denke ich eigentlich nur im volli-
gen Alkoholrausch, [...]

An dieser Textstelle erklart der Protagonist selbashalb er diese Satzstellung wabhlt:
Er hat dermal3en viel Alkohol konsumiert, dass er willig betrunken und nicht mehr

in der Lage ist, klar zu denken sowie komplexe Saikturen zu erstellen.

Ellipsen:

Der Protagonist sagt nur, was in seinen Augen ilttalwichtig ist bzw. wichtig war.
Die Ubrigen semantischen oder grammatikalischertaBdteile ergeben sich, weitest-
gehend, aus dem Kontext, weshalb der Wegfall besttamsprachlicher Elemente keine
Verstandnisprobleme aufwirft. Hierzu gehoren zTBxtstellen wie F S.112: ,Sagt er.”

und F S.124: [...], nach verlorener Jugend und so.”

Nachgestellte Aussagen und Extrapositionen:

Durch nachgestellte AuRerungen verdeutlicht de&ller Gemeintes und kann Gesag-
tes korrigieren. Siehe F S.42: ,[...] obwalds sonst so gar nicht meine Art isi)s der
Flasche zu trinken meine ich.” Durch Extrapositionen, vorangestefasfiihrungen
auf die Bezug genommen wird, lenkt er den Fokusdaifdloppelt erwéhnten Teile. Es
wird Aufmerksamkeit erregt und das Auge des Beteashgesteuert. Textstellen sind
z.B. F S.65: ,DerFrankfurter Flughafen ist so wuchtig,der erschlagt mich je-

des[s!]mal wieder.” oder F S.124Rgpllo jedenfallsder bekommt tatsachlich [...]“

Doppelungen und Einschube:

Diese Spracheigenheiten werden verwendet, um Aassalgzusichern sowie eine Ap-
pellfunktion darzustellen. Sie ergeben sich aus @emmunikativen Kontext. F. S.97:
.[---], und dann sehe ich miclwie gesagt gespiegelt in der Vitrine, [...]*, F S.112:
»Ich habda noch gar nichtiriiber nachgedacht, [...].”
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Umstandliche Erzahlweise:
Der Protagonist wahlt oftmals umstandliche Wortel wviederholt sich. Hier zeigen
sich einerseits Unsicherheiten, andererseits weEirgestandnisse gemacht und das

Ringen um die adaquate Wortwahl kommt zum Vorschein

Der Nigel hat recht gehabt, denke ich, obwohl esainien Moment lang schwerfallt, das zuzu-
geben. Natirlich gebe ich das ja nicht zu, sondenke es nur so im s[s!]tillen, aber es ist wirk-
lich ein biB[s!]chen schwer, wenn jemand r[s!]ebht, dem man dieses Rechthaben nicht mehr
zusprechen mag. (F S.86)

Parataxe/ Polysyndeton:

Zu der ungelenken Erzéhlweise gehéren parataktistive nebengeordnete, Satzrei-
hungen. Mit dem Bindewort ,und® wird jede Handluemgeleitet und chronologisch
mit der folgenden verbunden. Durch diese Aneinaredmingen werden Erlebnisse zeit-
lich verdichtet geschildert, als hatte man sie riatg. Der Leser kann die Schnelligkeit
sowie die herrschenden Stimmungen leichter sowtailtiert nachvollziehen. Jedes
wiederholte ,und“ stellt eine Anaphern dar, weladen Lesefluss des Rezipienten be-
schleunigt. Siehe z.B. F S.19f., auf der eine Aaliofbeschrieben wird:

Der Rentner tragt ein Cordhiitchen und ein aubefgibenes Blouson, und er schimpft wie ein
Berserker hinter uns her, und ich sage zu Kari8[slhdas sicher ein Nazi ist, und Karin lacht.

Auf S.30 wird eine Demonstration geschildert:

[...], und dann gibt es einen Adrenalinrausch beiRelizei und auch einen bei den Demonst-
ranten, und dann rennt die Polizei los, eine Lamintrakete fliegt Uber die Stral3e, und ein paar
Flaschen fliegen hinterher, und dann stolpert embBnstrant, irgend so ein armes Schwein, der
sich die Schniirsenkel an seinen bléden Doc Mantéatd gescheit zugebunden hat, und dann
fallen ungefahr achtzig Polizisten Gber den her prigyeln auf ihn ein.

Wiederholung von Demonstrativpronomen:

Der Erzahler erwahnt haufig Demonstrativpronomem \dieser”, ,dieses” und ,diese”.
Bspw. F S.16: ,Weil mir plotzlicldieser Geruch der Holzbohlen und des Meeres in die
Nase steigt, [...]“ und F S.17: ,[...] und Uberall wehesesHeidegras [...]* Daneben
taucht das Wort ,so” auf, wie bei F S.91: ,[...] mhatso das Geflhl, dal3[s!] es noch
lange hell sein wirdso ein Licht ist dasSo ein Licht gibt es gar nicht in Norddeutsch-
land.” ,So"“ ist die umgangssprachliche Abkirzungvgolch* und fungiert als de-
monstratives Pro-Attribut. Eigentlich weisen Demoaisvpronomen auf etwas schon
Bekanntes hin, aber KRACHT bezieht sich auf Dirgje, er zuvor nicht genannt hat.
Demzufolge wirken die Pronomen wie direkte Hinweiderch die der Erzahler sagen
mdochte, dass der Leser die Dinge, auf die verwiegah sicherlich auch kenne. Der

Erzahler setzt eine gemeinsame Wissensbasis vorauspart sich Erklarungen.
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5.1.2.3.2. Merkmale der Jugend- und Szenesprache

Der Erzéhler inFaserland bedient sich durchgehend der Jugend- und Szembspra
Dies passt zur Konstruktion des Protagonisten,iesed Anfang bis Mitte 20 sein muss.
Denn seine Schulzeit sowie die (missgluckte) Alpitifung liegen einige Jahre zurtick
(vgl. F S.62). Uberdies verhalt er sich und derda¢msehr jugendlich, obwohl er vom
Alter her erwachsen ist. Da er nicht arbeiten mietd,er in den Tag hinein, auf der Su-

che nach Spal3, Prestige und Neuem. Er richteasiéin gleichaltriges Gegenuber.

Jugendjargon:

Der Protagonist benutzt Woérter, die grammatikalisetht existieren, sondern durch
junge Menschen sowie Milieus entstanden und sichamgssprachlich verfestigt ha-
ben. Die neuen Wortbedeutungen kdonnen auf alteserlunfein, abwertend und provo-
kant wirken. Sie sichern das Gefuhl der Gruppennasangehoérigkeit und helfen sich
von anderen Milieus und Jahrgadngen abzugrenzeresawijunges Lebensgefuhl aus-
zustrahlen. Beispiele hierfur sind die Worter ,a<ig S.34, von ,asozial* und hier fir

heruntergekommen) und ,Schwuletten” (F S.135, atemer fir Homosexuelle).

Ubertreibungen:

KRACHT lasst seinen Protagonisten, durch adverbfaleeisungen, Ubertreibend be-
richten. Hierdurch werden seine AuBerungen verstiité die Sprechermeinung betont.
Aussagen konnen einen ironischen Unterton erhalteshalb oft unklar ist, wie der
Erzahler Gesagtes meint, denn Ironie ist ein Meftkihea neuen Popliteratur und wird
in Faserlandverstarkt eingesetzt. Ubertreibungen kommen bspivS.34 (,Milliarden

von Buchern®), S.42 (,absolut widerlich®) oder S.@@nfassbar hasslich[en]”) vor.

Wertende Adjektive:

Mittels des wiederholten Gebrauchs wertender Adjekivird der Sprecherstandpunkt
herausgestellt und von anderen Ansichten abgegr@omtem werden klischeehafte
Auffassungen entkraftet. Der Erzahler kann sich d@sen Allgemeinaussagen distan-
zieren und sie personalisieren. Auch schimmern ee€®efindlichkeiten hindurch.
Hierzu finden sich viele Textstellen: ,das blode ddaa“ (F S.90), ,so einen idioti-
schen Fernsehturm® (F S.93) oder ,weil das ziemfiemlich ware® (F. S.108).



36

Fakalsprache:

Das letzte jugendsprachliche Merkmal ist die obsadigare Fakalsprache, die sich,
teilweise, in die heutige Umgangssprache eingedwudnti hat und oftmals nicht als an-
stolRig empfunden wird. Mittels Kraftausdricken diékkialen Schilderungen grenzt sich
der Protagonist von der normierten Sprache ab uicktleinen Widerstand gegen Alte-
re, Konservative sowie Sitten und Moral aus. Wenfakalausdricke in der direkten
Rede oder beschimpfend verwendet, kommt der rebk#i Gestus zum Ausdruck.
~Spricht* er zum Leser, benutzt der Protagonist\diérter automatisiert, denn er muss
vor dem Rezipienten kein Blatt vor den Mund nehmed geht davon aus, dass dieser
ihn versteht und so spricht wie er. Die Fakalspeaeird zu einem einenden Merkmal.
Textstellen siehe S. 24 (,[...] wenn jetzt jemand def Toilette sitzt und pinkelt, dann
fliegt die Pisse von unter dem Zug nach oben [.offer S.124 (,[...] und friher héatte

ich so etwas ziemlich Scheil3e gefunden [...]%).

5.1.2.3.3. Rhetorische und stilistische Figuren

KRACHT verwendet klassische rhetorische und ssliste Figuren. Durch sie werden
der fiktionale Textcharakter sowie dessen stilistesUberhéhung hervorgehoben, da sie
auf einen elaborierten Stil verweisen. Obwohl deadBler relativ gebildet ist, tauscht er
Unwissenheit vor. Er ordnet Schriftsteller einds¢aden Berufsgruppe zu oder benutzt
(auf S.13) den falschen Plural ,Scampis”. FantadlevGedankengange zeigen, dass
der Protagonist eine kreative Begabung sowie Sprhaictbesitzt und Aussagen reflek-
tiert. Nachfolgend werden die wichtigsten Figuren&hnt:

Komposita, d.h. Wortzusammensetzungen, dienen @ekivzung und Pragnanz (s. F
S.86: ,Individualisten-Manner”) und Neologismen ckén Individualitat und Kreativi-
tat aus (s. F S.98: ,Wagner-Nazigewitter®). Danmdet KRACHT Lautmalerei an, die
akustische Reize verdeutlicht (s. F S.81: ,Klackdd macht das, weil ich ja unter mei-
nen Schuhen so Metallteile habe.”) sowie Vergleiche auf charakteristische Merkma-
le von Dingen oder Personen verweisen (s. F SK7] yiecht er alt und verwest, so
wie ein Buch, das zu lange im Regen auf dem Ballagnund jetzt schimmelt [...]%).
Ebenso z&hlt der Protagonist auf und reiht Eindzlickitereinander, wodurch Rhyth-
mus sowie Schnelligkeit entstehen (s. F S.100: ,ps.]st gerdaumig und freundlich und
hell [...]*) und bringt Metaphern ein, welche Sachvwate verbildlichen (F S.125: ,Die
rastet auch jedes[s!]mal aus vor Freude, wenn ich mieder blicken lasse.”). Weiter-
hin wird Ironie eingesetzt und, mittels der Umkeatgules Gesagten ins Gegenteil, un-
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terschwellig Kritik gelbt (s. F S.66: ,[...] weil g& nun weil3, dal3[s!] ich ein ehrenwer-
ter Gast in seiner schénen Stadt bin und hier@et ausgeben werde [...]). Wieder-
holungen unterstreichen, was den Protagonisten die(@e F S.104: ,Ich fihle mich
Scheil3e. Mein Gott, fuhle ich mich Scheil3e.").

Dartber hinaus sind sprachliche Merkmale enthaltem,die Personlichkeit des Ich-
Erzahlers hervorheben. Dazu gehort die gehauftevéfetung von Adjektiven, wo-
durch eine genaue Darstellung erzielt wird. Diesgidghen sich oft auf AuRerlichkeiten
sowie Wertungen — bleiben somit an der Oberflaatat heurteilen anhand dieser (s. F
S.72: ,So mit Cordoverall, ha3[s!]lichen, dickenriischuhen, fettigen Haaren und Ar-
beiterkappe.”). Der Erzahler gibt Farben genaurahheweist einen Blick fir modische
Details (S. F S.28: ,Er tragt einen prunefarbeneantdl, der im Licht merkwirdig
changiert.”) Oft sind seine Farbassoziationen alech Markenartikel bestimmt, also
aus nachgeahmter zweiter Hand, wie auf S.79: ,Irmblag sind alle M&adchen
barbourgriin [...]." Die aggressive Wortwahl verbaisiseinen emotionalen Zustand:

Varna war so billig, so vorhersehbar, so liberahtiéh, daf3[s!] es einfach nicht mdglich war,
sich ihre bléden Ideen anzuhéren, ohne auszurastdrsie zu treten oder ihr zumindest aufs
Maul hauen zu wollen. (F S.73)

Zuletzt wird der Erzahlercharakter durch mitge¢eiBinneswahrnehmungen deutlich.
Der Sprecher verbindet Erlebnisse mit Geriichenwiederkehrenden Situationen, wo-
durch diese in das Gedachtnis gerufen werden &3H:.: ,[...] den Geruch von Boh-

nerwachs. Bei dem Geruch muss ich immer an meste grof3e Liebe denken.”).

5.1.2.3.4. Merkmale des Labelcrashings

KRACHT verwendet die Methode des Labelcrashingls, dr erwahnt viele Marken-
namen, meist aus dem hochpreisigen Bereich. Diésat&n auch durch allgemeine
bzw. Oberbegriffe ersetzt werden, ohne dass Vaistdprobleme auftauchen wurden.
Bspw. konnte KRACHT einfach ,Bier” statt ,Jever‘gen. Allerdings verwendet der
Autor die Markennamen bewusst und der Text wirdeeatie seinen speziellen Cha-
rakter verlieren. Mit dem Verweis zeigt der Erzéhtémlich, dass er diese Produkte
kennt und sich leisten kann. Seine Freunde sindfali® einen gehobenen Lebensstan-
dard gewohnt und man verkdstigt teure Produkte @hampagner, fahrt Luxusautos,

tragt Designermarken und wohnt in noblen WohnungehVierteln.

Der Markenartikel, der die Handlung durchzieht wid Leitmotiv darstellt, ist die

Barbourjacke Diese teure Wachsjacke ist fur den Erzahler eststehender Begriff,
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l&sst fur ihn auf guten Modegeschmack schlieBenfumgiert als Statussymbol, an dem
man Gleichgesinnte erkennt. Daneben tauchen wettareen auf, wieMercedesPor-
sche(Sportwagen)Ralph-Lauren Hermes Gaultier, Lacroix, Tiffany, Armani (Desig-

ner).

Der Erzahler erwahnt auch mittelpreisige Produktasowie Oberbegriffe, wenn klar
ist, dass sie dem Spald und Genuss dienen. Daliivamiausgesetzt, dass der, junge
und stilbewusste, Rezipient diese, v.a. aus debWsy, kennt. Sie stehen fur einen ju-
gendlichen Lebensstil, Medieninteresse und ein kpsiitisches Leben. Hierzu geho-
ren: Proseccajever (Bier), Doc Martens(Schuhe)Ariel (Waschmittel),Lindt/ Milka
(Schokolade) EhrmannJoghurt, Christinen-Brunnen Spé@Wasser), Chianti/ Chablis,
Pizza Hut(Pizzerien-Kette)Jack DanielyWhiskey) sowieearl Grey(Tee).

AulRerdem lasst der Sprecher Namen sowie PersoreeMasik, Film und TV in die
Geschichte einflieRen, wodurch auf die Medienpradengewiesen wird, von der das
Dasein in einer Industriegesellschaft bestimmt widtese Verweise kdnnen als Codes
einer Generation verstanden werden. Der Sprechereist auf diese, wenn er Verglei-
che anbringt oder Atmospharen ausdriicken mochtgefRde Namen aus der Kategorie
Musik werden bspw. genanmRet Shop Boys, Modern Talking, Public Enemy, Red St
wart, Bob Marley, Kurt CobairDie zweite Kategorie sind Filme und Fernsehseden,
u.a. warenRio Bravo, Twin Peaks, Der Exorzist, Panzerkrel2etemkinsowie Sta-
lingrad (Kriegsfilme),Der Name der Rossowie Timm Thaler Ob Erzeugnisse positiv

oder negativ bewertet werden, wird anhand von 3eracissagen erkennbar.

5.1.3. Inhaltliche Textaspekte

5.1.3.1. Textweltcharakterisierung

Die Textwelt ist naturlich, denn der Roman spieltDeutschland. Der Erzéhler reist
vom Norden in den Sidden, zum Schluss in die Schweimutlich Anfang der 1990er

Jahre. Das Werk erschien 1995 und durch den Eigbean Markennamen, Filmen,

Personlichkeiten, Stadtbildern, Bevolkerungsgruppewie den Gegenwartsanspruch,
den die Popliteratur hegt, wird die Verankerung @eschehens in dieser Zeit deutlich.
Zudem besucht der Protagonist real existierende, @dmit der Natirlichkeitscharak-

ter bestatigt wird. Nur in trAumerischen und assozn Illusionen schweift er in unrea-
listische Situationen ab bzw. stellt Mutmaflungen dia keine realistische Berechti-

gung zu haben scheinen. Folgende Hinweise lassedalthezug erkennen:
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Es werden politische Ereignisse erwdhnt, wie Hasestzaengen in der Hamburger Ha-
fenstral3e (F S.38) sowie Bedrohungen von Touristedordafrika (F S.119f.). Auch
wird auf die aktuelle Mode eingegangen, wozu Hatpaabgeschnittene Jeans Uber
Strumpfhosen sowie Bustiers gehdrten (F S.38), #émsnit Cordoverall, Turnschuhen
und Arbeiterkappe (F S.72) sowie die Kleidung vaxifahrern, die aus Trainingsan-
zugen, Turnschuhen und weil3en Socken besteht @#. &8 fallt auf, dass der Erzahler
verallgemeinert, da fur ihn verschiedene sozialepen ihren dementsprechenden
Kleidungsstil haben. Dies bezeugt seine Oberflabkkit sowie Geringschatzung fir

weniger Reiche bzw. Randgruppen in urbanen Zesteane sein Klischeedenken.

Ein weiterer Anhaltspunkt, der auf die zeitlichea&@idnung hindeutet, sind Namen aus
den Medien. Hierzu gehoéren TV-Serien, Sender Ril&, Lifestyle-, Musik- und Ju-
gendzeitschriften wigempo, PrinzBravo sowieSpexund Werbespot-Assoziationen (F
S.51). Auch auf Musikrichtungen wird hingewiesemzw Techno und Acid-Jazz z&h-
len (F S.37) sowie damit einhergehende Partydriigenh41f.).

Zusatzlich lassen die verdrangten Werte sowie e@ealle Freizigigkeit auf das Jahr-
zehnt der 1990er schlieRen (F S.49f. und S.102¥9.Gesprache, wenn Kommunika-
tion stattfindet, kreisen um damals aktuelle Themea die Griinen, den Umweltschutz
oder den BAf6G-Satz (F S.73f. und S.86). Es wirtlRnominente bzw. Vertreter der
Gegenwart verwiesen, wie den Trendforscher MattHi@RX (F S.83) und den Autor
Maxim BILLER (F S.113). Dadurch werden eine lllusieon Realitat inszeniert sowie
das (Szene-) Milieu charakterisiert, in dem sich Ri®tagonist bewegt. Man ist von ei-

nem angesagten Ort zum nachsten unterwegs.

Der Erzahler charakterisiert das Stadtbild grof3¢e @nd je nachdem, ob er eine Stadt
mag oder nicht, fallen seine Schilderungen Ubesedeus. Mehrheitlich begegnen ihm
Pizza-HutFilialen, Sportartikelladen und Ful3gangerzone® @5). Er heil3t diese Ent-
wicklung nicht gut und blickt nostalgisch auf akebaude. Die Zeit des Zweiten Welt-
kriegs, mit der die Zerbombung vieler Bauwerke enging, lehnt er ab. Zusatzlich be-
schimpft er altere Menschen, da er in ihnen dareahlgzis vermutet. Auf den NS-

Bezug und den Stellenwert, den Deutschland einnjmind spater eingegangen.

5.1.3.2. Konzeption des Ich-Erzahlers

Die Konzeption des Ich-Erzahlers ist derart gestattass er namens- und alterslos so-

wie schemenhaft und unnahbar bleibt. Er berichibjektiv, detailliert, abwertend und
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provokant Uber andere Personen und stellt gewagpotHesen auf, obwohl er nicht
einmal seine Bekannten kennt. Die Romanfiguren aumdsich selbst fixiert und blei-
ben lediglich Partyfreunde, mit denen man die ggaRiSeiten des Lebens zelebriert.

Tiefergehende Freundschaften, Beziehungen sowipr&ate lassen sich nicht finden.

Uber sich, seine familiare Situation sowie seinedfieit kommen nur Bruchstiicke zum
Vorschein, hauptsachlich tber Erinnerungen. DasivMdér Kindheitserinnerungen
stammt aus der Romanfik.Die Reflexionen driickten die Sehnsucht nach dealid
sierten Vergangenheit aus, der man nachtrauerebriisse des Protagonisten aus der
Kindheit waren noch von schénen Momenten geprégt;, g alter der Erzahler wurde,
desto negativer und schmerzvoller wurden sie. Zkiedlen Zeitpunkt ist sein Dasein
von Verlusten, Enttduschungen sowie Ruckschlagstinmat und sein Befinden me-
lancholisch sowie hoffnungslos. Die Erinnerungeramiern den Sprecher in der fikti-

ven Realitat und machen ihn, fir den Leser, zuneigeschichtlichen Objekt.

Der Sprecher muss aus wohlhabenden Verhaltnisaemrstn, denn er hat ein elitares
Internat besucht, welches er vorzeitig verlassessteu Daher ist es fraglich, ob er ei-
nen Schulabschluss besitzt. Allerdings wird auRS)ésagt, dass er betrunken zur Abi-
turprifung gegangen ist und vermutlich danach vesem wurde. Er muss keinem
Broterwerb nachgehen, wurde als Kind auf Gesclgétsn des Vaters mitgenommen
und verbrachte seine Urlaube an exklusiven OrtenstELuxus gewohnt, Flugreisen

und reprasentative Hotels, Designerkleidung sowikates Essen sind normal fir ihn.
Seinen Sportwagen lasst er achtlos auf Sylt zudiinck reist per Flugzeug, Bahn und
Taxi weiter. Seine Vorliebe fur teure Markenartikeklart sich daher von selber, da er

es nicht anders kennt, und auch seine Freundaltesus betuchten Kreisen stammen.

Ob der Berichterstatter Geschwister hat und waseiiter Mutter ist erfahrt man nicht.
Eine Bedienstete namens Bina wird wehmiitig genanntleren Obhut der Erzahler
aufwuchs. Mdglicherweise wurde er von den Eltermaehlassigt, was seine Unfahig-
keit, zwischenmenschliche Beziehungen zu fuhrddaem kénnte. Die Familie spielt,
aul3er in Erinnerungen, keine Rolle in seinem Lel@th vermutlich hat er keine Bin-
dung zu seinen Eltern, da er deren Liebe nie erfiach im Internat brachte man ihm
anscheinend weder Werte noch Moral bei, denn eatbarsich so schlecht, dass er die
Schule verlassen musste. Seine Freunde kennttalf&asus dem Internat und mit dem

Verlassen der Schule ging der erste Bruch mit dieseher. Trotzdem verfugt der Er-

ot Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.103.
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zahler Gber ein breit gefachertes Bildungswisseas &ber nur bruchstickhaft und unre-
flektiert anmutet. In Literatur, Kunst und Geschieelkennt er sich recht gut aus.

Der Protagonist schildert einen Ausschnitt seimisbten Alltags in der Gegenwarts-
kultur, die listenartig archiviert wird. Langeweil&lberdruss und eine omniprasente
Medienpragung werden sichtbar. Er beobachtet unebttet seine Umgebung meist
distanziert und es wirkt, als handele sein Lebem Mchtigkeiten, da es vom Feiern,

Genussmittelkonsum, Oberflachenkult und Markentbtsnus bestimmt wird.

In der Tiefe aber verbirgt sich ein psychologiscAsepekt, denn die Abgriinde des Er-
zahlercharakters bzw. dessen zweigespaltene Pietddt werden thematisiert. Wa-
rum KRACHT dies unter einer belanglosen Handlungsteekt, wird spater erortert,
aber laut GANSEL und KAULEN ist eine Tiefenstruktypisch fur die Popliteratur.

5.1.3.3. Nebencharaktere

Im Folgenden werden die Nebencharaktere genamfiididie Handlung wichtig sind.
Die Beziehungen des Ich-Erzahlers zu seinen ,Frenfhdeichnen sich durch wieder-
kehrende Schwerpunkte aus. Die Informationen Ulper Bewertungen dieser Men-
schen sind subjektiv und widersprichlich. Denn iaufe der Handlung andert sich der
Eindruck des Protagonisten, den er anfangs vorBé&annten hatte, oftmals drastisch.
Vor allem durch Verhaltensweisen einer Figur, cé@ &rzahler Gberraschen bzw. sein
Bild der jeweiligen Person zunichte machen, wirdsgés Einstellung dieser gegentber
verandert. Meist reagiert er verstort, das BildesiBekannten wird ins Negative gertckt
und ein Bruch, der unumst6Rilich ist sowie das Hietd=reundschaft markiert, folgt.

Nigel:

Nigel lebt in einer teuren Hamburger Wohnung, dieven seinem Erbe finanziert.
Trotz exklusiver Einrichtungsgegenstande und viBiécher wirkt die Bleibe unperson-
lich und heruntergekommen. Auch sein schabigerdkiegsstil steht im Gegensatz zu
seinen finanziellen Moglichkeiten. Der Erzahler katas nicht verstehen, aber deutet es
als bewusstes Herunterspielen gepaart mit nac&sSichmuddeligkeit sowie gewoll-

ter Provokation. Nigel konsumiert Drogen und verk@hschabigen Etablissements.

Obwonhl der Erzéahler Nigel schon ziemlich lange kenrild er Gber ihn nur, dass er im
Investmentbereich arbeitet. Deshalb wird Nigel zgiBn auch als perfekter Mensch

eingefuhrt. Die Wahrheit enttauscht den Sprechgtiébh umso mehr.
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Anfangs wird Nigel positiv als ein interessiertarndrer, was der Erz&hler nicht ist, so-
wie als ,,der am wenigsten eingebildete Mensch” (B45den er kenne bezeichnet, den
er schatze und dem zuliebe er Zugestandnisse mBspe:. ekelte es ihn, als Nigel

Kaffee durch eine Socke filterte (s. F S.36), abes Wertschatzung hétte er dem

Freund das nie gesagt oder ihn seine Abneigungspéssen.

Die positive Einschatzung Nigels andert sich sdhoeld aus ihm wird ein ,im Grunde
asozialer Mensch” (F S.36), der nicht kommunikatféhig sei (vgl. F S.36f.). Auch
stellt der Ich-Erzahler die behauptete gute Frecimafs implizit in Frage, als er er-
wahnt, dass man mit Nigel keine Gesprache fihremd&dind dieser einen auf einer
Party ignoriere, sobald er dort jemand anderen é&eAlerdings Uberwiegt zunéchst die
Wertschatzung fur Nigel und der Erzahler nimmt sdg@gen von ihm an. Erst als er
den Freund beim Gruppensex erwischt, fliichtet erdassen Wohnung und gibt die
.Freundschaft‘ weinend auf. Ohne Abschied oder Ateshe. Als er Nigel danach zu-
fallig beim Spritzen von Drogen entdeckt reagierbetroffen. Er flichtet erneut und

bricht zusammen. Nigel taucht in der Handlung nmkhr auf.

Alexander:

Alexander, zu dem der Kontakt abbrach, wohnt imkiart und war im Eliteinternat
ein Zimmergenosse des Protagonisten. Sie verbaeddeistruktive Lebenseinstellung,
hoher Alkoholkonsum sowie teure Kleidung. Man haftee gemeinsame Basis, die al-
lerdings aus Oberflachlichkeiten bestand. Der Smedewunderte, dass Alexander
nichts krankte (vgl. F S.38). Hier wird deutliclagss er sich auch Schutz vor Verletzung
und Krankung sowie Selbstsicherheit wiinscht. Autéxanders Wirkung auf Frauen

beneidete er (s. F S.62), denn seine Anndherurgyssiex an Madchen scheitern alle.

Im Geschichtsverlauf wird deutlich, dass die Beareh zu Alexander intensiv war.
BARBLER vermutet, dass der Sprecher sich sexuellern Freund hingezogen fihlte, da
der Bruch durch ein Madchen ausgel6st wurde, weldee Erzahler nicht mochte, mit
dem Alexander jedoch eine Beziehung fiifift@ieses Verhalten kénnte als Neid, da
seine erste Liebe in die Briche ging, bzw. Eifelsuweil er in Alexander verliebt ist,
verstanden werden und wirde zu BARLERS homosexugletung passen. Der Er-
zahler nennt als Trennungsgrund verharmlosend agnifB, Streit*, dass sich Alexan-
der fir Varna entschieden (s. F S.74) und man ,sich den Augen verloren® hatte (F

2 Vgl. BaRler, Moritz: Christian Kracht. In: Kraft, Thomas (Hrsg.): Lexikon der deutschsprachigen Gegen-
wartsliteratur seit 1945. Bd. 2. Nymphenburger. Miinchen. 2003. S.725f. Hier S.725.
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S.62). Seine korperliche Reaktion auf das TelefoniatAlexander (s. F S.75) verrat
aber, dass ihn der Bruch sehr mitgenommen hat.M@esuch der Kontaktaufnahme

zeigt, dass er dem Freund nachtrauert. Er kannafdlder dies aber nicht offenbaren.

Alexander reiste nach dem Abitur um die Welt, ash dSpuren der Banilodern
Talking (s. F S.68). Er schickte dem Erzahler Briefe, ared Inhalt sich dieser erinnert
(vgl. F S.671f.). Friher mochte er den Freund, taerd ihn aber spater nicht mehr, wie
Nigel. Allerdings ging die Entfremdung von Alexandais der raumlichen Trennung
hervor. Auf S.67 versucht er, sich Alexander votellsn, aber nichts flgt sich zusam-
men. Auch seien ihm seine Handschrift und die Fo®®d erschienen und er konnte
mit den beschriebenen Dingen nichts anfangen. Dds Ber Freundschatt ist absehbar
und positive Aussagen Uber Alexander schlagen iegabive um. Anfangs ist er ein

.feiner Kerl“ und ,guter Freund” mit ,klugem Kopf(F S.66), spater hingegen stur.

Nach der misslungenen Kontaktaufnahme mit Alexabé&ommt der Protagonist noch
einmal die Gelegenheit, die Freundschaft auflehelagsen. Er sieht Alexander in einer
Bar, doch als dieser achtlos an ihm vorbei gelsignéert der Sprecher. Er klaut dem
Freund desseBarbourjacke da er an ihm hangt, ein schitzendes Erinneruingsst

mochte und seine Jacke verbannt hat. Er flicht@sieht Alexander nicht wieder.

Rollo:

Der Erzahler hat Rollo kurz vor dem Rauswurf vorteinat kennengelernt. Er ist ein
Millionarssohn, lebt im noblen Minchen-Bogenhaugerr S.116) und wuchs in einer
Villa am Bodensee auf. Dort besuchte er eine Wédbule, da seine Eltern, laut Er-
zahler, ,ziemliche Hippies” seien, da sie, aufgrudes Reichtums, schon alles erlebt
hatten und besitzen wirden. Damit gehe eine Leafeeeund man suche sich etwas
Neues, damit keine Langeweile aufkame (s. F S.12a¢h Rollo wurde von einem
Kindermadchen aufgezogen, verbrachte viel Zeiiredlend machte nachtliche Ausfli-
ge an einen Fluss. Rollo konsumierte friih Ziganesiwie Drogen und hatte eine Ten-
denz zur Selbstaggression (s. F S.124).

Der Vater ist Sponsor eines indischen Dorfes ungasste Rollos Kindheit (s. F
S.122f). Uber Rollos Mutter sinniert der Erzahbiass sie frustriert sowie alkohol- oder
tablettenstichtig sei und Rollo das Suchtverhaleneraot habe (s. F S.124/128). Rollo
ist emotional instabil, denn er betdubt sich mitiMa, um sich zu beruhigen und der
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Realitat zu entfliehen. Das Verhalten des Erzah&rahnlich, was er aber nicht zugibt.
Nach Rollos Tod erfahrt man, dass die Mutter ireePsychiatrie lebt (s. F S.150).

Rollo hat den Erzahler aus einer unangenehmenti®ugerettet, doch es ist diesem zu
peinlich, sich zu bedanken (s. F S.108). Nebentigesi Eigenschaften Rollos, wie

Souveranitat (s. F S.110) und guten Gastgebergtailit(s. F S.118), wird er als dumm
(s. F S.129) und bdsartig (s. F S.113) bezeictivet Erzahler denkt, Rollo interessiere
sich nicht far ihn, da sie sich nicht unterhaltBrass der Protagonist daran beteiligt ist,

merkt er nicht. Rollo l&dt ihn sogar zu seinem Gtdiag ein, was Interesse bekundet.

Trotz der elterlichen Vernachlassigung, freut didllo auf das Elternhaus, aber es ist
kein Elternteil anwesend. Der Sprecher sinniertSaa, dass die Natur Ruhe und Frie-
den ausstrahle (s. F S.126f.). Im Protagonisterhstéeine dunkle Vorahnung heran,
dass etwas Schlimmes passieren wird (s. F S.1@ddl)kurz bevor die Party beginnt,

kann er nur seine Umrisse im Spiegel erkennen. \Mier auf die Todesfalle verwiesen.

Obwohl Rollo Halt und Ruhe sucht, umgibt er sich seiner Feier mit Menschen, von
denen niemand, wie der Erzahler konstatiert, erkliwher Freund sein kann. Keiner
kiimmert sich um Rollo oder bemerkt, dass seine liefikeit aufgesetzt ist (s. F
S.138f.). Fatalerweise fiihrt der Erzahler Rollo deh Bootssteg, wo sich dieser, bene-
belt und weinend, in seine Arme wirft. Der Sprecherhalt sich fahrlassig, lasst Rollo
allein und verhangt damit sein Todesurteil. Obiels sm Selbstmord oder einen Unfall
handelt, bleibt unklar. Als der Protagonist in &ahweiz aus der Zeitung von Rollos

Tod erfahrt, nimmt er nur den Artikel mit, aber evimicht von Schuldgefiihlen geplagt.

5.1.3.4. Themen und Leitmotive

Motiv des Flaneurs/Dandys, Oberflachlichkeit sowi&sehen und Gesehen werden:
Der Charakter des Erzahlers ist von Oberflachlidekegepragt. Vor allem sein Ausse-
hen sowie das anderer Menschen sind ihm wichtigh@stimmen seine Werturteile. Er
richtet seinen Blick auf Etiketten und teilt Personin stereotypische Kategorien ein.
Etwas oder jemand missen fir den Sprecher ,schéin} wozu weil3e Zahne, Desig-
neroutfits oder Isabella ROSSELLINI z&hlen. Nur nldefasst er sich ndher mit ihnen,

wobei auch diese Bekanntschaften nie in die Tiefesg.

Der Protagonist beobachtet seine Umwelt distanmiedt nimmt Details wahr, die ihm

meistens missfallen bzw. sein Stilbewusstsein stdfger verwendet der Autor die Fi-
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gur des Flaneurs, entstanden im 19. Jahrhufti®ieser zeichnete sich dadurch aus,
dass er, inmitten der Menschenmassen der Grof3&adbachtungen sowie Reflexio-
nen Uber das Wahrgenommene anstellte. Wichtig fwar, in der Masse unterzutau-
chen. Allerdings unterscheidet sich der Protaganistaserlandvom Flaneur dahinge-
hend, dass letzterer ausnahmslos zu Ful3 unterwesgKWRACHTS Flaneur reist aber
mit Massentransportmitteln und wahrt zudem, andisrgler klassische Typus, eine Dis-
tanz zu der ihn umgebenden Gesellschaft. Er fittt dadurch fast erhaben tber diese.
Gemeinsamkeiten der beiden Typen bestehen darss, sla keine Geldsorgen plagen,
alleine reisen und kein konkretes Ziel vor Augehdra Allerdings treiben den Erzéhler
Enttduschungen sowie eine Suche nach etwas voratzdém, was klassisch ist, plant
der Sprecher seine Reise nicht und delegiert déseRergang sogar an eine hdhere In-

stanz, vermutlich das Schicksal bzw. den Zufall:

Ich habe so ein Gefihl, als ob ich deswegen naahkffurt fliege, so in die Mitte von Deutsch-
land rein, als ob ich gar nicht anders kann. Dasipé alles so, als ob es gar nicht zu verhindern
ware, obwohl ich mich ja wei3 Gott treiben lassé mun wirklich nicht nach Frankfurt hatte
fliegen mussen, sondern genauso[s!]gut hatte nachinBliegen kénnen oder nach Nizza oder
nach London. (F S.63)

Zu untersuchen ist, ob er sich nicht doch von seikterbewusstsein leiten lasst und
etwas Bestimmtes sucht, da er in jeder Stadt bebiaupmpch etwas erledigen oder je-

manden spontan besuchen zu wollen.

Eine weitere Gemeinsamkeit der beiden Flaneur-Tygesteht darin, dass die betrach-
teten Menschen Ausloser der Reflexionen sowie Riiopsflache sind. Allerdings

dienten dem Flaneur des 19. Jahrhunderts die Wiaréen Schaufenstern und die sich
darin spiegelnden Leute als Impulse. Fir KRACHTZ&aBler sind die Menschen die
Schaufenster, in denen er seine Gedanken, sicktdetigegen kaum, spiegelt. Seine
wertenden und witenden Ansichten werden als abgelsetzt, denn nach auf3en hin

verhalt er sich selbstsicher und richtet seine Megen gegen die Gesellschatft.

Diese Attribute deuten auf eine weitere Figur ldie KRACHT verwoben hat: Den

Dandy®® Dieser war eine Kunstfigur des Adels und zeichrsith durch exzessives
Schmiicken sowie zur Schau stellen des eigenen Kdgos. Wie beim Erzahler zahlte
die AuRenwirkung, denn auch der Dandy war von eifigmentarischen Charakter
gepragt. Er fuhlte sich erhaben Gber die unschesmblslenschen, konnte aber nicht oh-
ne deren bewundernde Blicke leben. Anders als detagonist, der standardisierte

3 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.105ff.
i Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.106f.
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Markenkleidung bevorzugt, mit der er Wohlstand aiiskien, in der Masse untertau-
chen sowie nicht unangenehm auffallen kann, trughDdndy Kleidung, die grell und

einzigartig war und ihn von dem Gros der Bevolkgrunterschied. Zusatzlich legte er
ein arrogantes Verhalten an den Tag, was auch Bgiracher zu finden ist, aber bei

ihm vermutlich eher aus Unsicherheit denn aus Whaung eingesetzt wird.

Der FaserlandProtagonist vereint beide klassischen Figurenahn, svodurch die inne-

re Zerrissenheit bzw. ambivalente Personlichkeigiibstigt wird. Denn einerseits
mdochte er sich integrieren und angepasst in deolygien Menge abtauchen, wie der
Flaneur, da er seine Unsicherheiten so verschlé@nn. Andererseits hegt er, wie der
Dandy, den Wunsch nach Abgrenzung und verhalt @&rheblich. Er reagiert zudem
gekrankt sowie peinlich berthrt, wenn er Ubersedagr nicht erkannt wird. Die unan-
genehmen Gefiihle werden mit Drogen und Alkohol digt&owie mit dem Motiv der
Flucht erganzt. Offen bleibt, ob die Menschen ibsiehtlich oder versehentlich igno-
rieren. Die wahrscheinlichste Hypothese ist, das#s aus Desinteresse Ubersehen, da
sie auf sich fixiert sind und Freundschaften keivéart mehr darstellen. KRACHT

konstruiert mit denfraserlandErzéhler einen ,20th-Century-Dandy/-Flaneur*.

Kritik an der 68er-Generation:

An Angehdrigen der 68er-Generation lasst der Eexdfdin gutes Haar, und diese Ab-
lehnung wird durch deren ,unschénes” AuReres saeieen Einstellung begriindet.
Dieses Merkmal wurde obig als konstatierend fir rkee deutsche Popliteratur her-
ausgestellt. Die 68er wehrten sich, mittels ihiekshklternativen und antiautoritaren
Lebensstils, gegen die Eltern sowie Institutioned das wird von KRACHT persifliert.
Denn deren damalige Lebenseinstellung ist der Gdarfidr, dass die Enkel-Generation,
zu der der Erzahler gehort, nicht mehr erzogen sunmid weder Werte, Moral sowie
zwischenmenschliches Verhalten erlernt hat. Sgateschten die 68er ihre Ideale oft-
mals gegen eine Reihenhausidylle ein und wurdetteruKonsumenten, die sie vorher
ablehnten. KRACHT setzt den Werten der 68er meralrnsthaftigkeit Markenfeti-
schismus, Kommerz sowie Medienaffinitat als komrBundamente des Lebens entge-

gen, da existenzielle Werte nicht mehr besteherRuatest unnétig wurde.

Stilkritik, Stereotypen und Kommunikationsunfahigkeit:
Seine Unzufriedenheit mit sich und der Gesellschaftegt den Protagonisten zu den

scharfen Urteilen sowie Verallgemeinerungen ubares®litmenschen, obwohl er da-
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zugehdren mdchte. Er grenzt sich trotzdem ab uhtlale Einzelganger durch die Welt
bzw. auf seine Reise, obgleich er von Zweisamkéitrt.

Seine Wahrnehmung ist selektiv und einseitig. Wianm ein Makel bei seinem Gegen-
Uber auffallt, schliel3t er auf den Charakter digzenson und nimmt sie als minderwer-
tig oder unsympathisch wahr. Seine arroganten el werden dem Leser freigiebig
mitgeteilt, denn der Berichtende nimmt es sich bgralrastisch sowie unbegrindet
Uber Leute zu richten. Gegenuber dem Rezipienteerisich keiner Schuld bewusst,

denn er nimmt an, dass dieser ahnliche Schonlserwge Modestandards préaferiert.

Der Sprecher passt sich der gehobenen Gesellstivatt seine erlesene, aber dennoch
normierte, Kleidung an, da er von dieser Schiclzegkiert werden will. Sein Blick auf
die durchschnittliche Masse ist divergierend-etike¢nd, d.h. er teilt die Menschen in
Stereotypen ein, verallgemeinert Gruppen und drdekt Leuten einen Stempel auf.
Dieser wird durch AuRerlichkeiten, vorurteilsbelédt Mutmalungen sowie subjektive
asthetische Wertkategorien bestimmt und nach Vergaiht hinterfragt. Die Individua-
litaten spielen keine Rolle. Er will sich nicht ndiér Wirklichkeit hinter seinen Annah-
men auseinandersetzen, da ihm das zu anstrengeRdS4.36) und Dritte ihm egal
sind. Er hort auch nicht genau zu, wenn ihm jenmetmdhs erzahlt (s. F S.31/32). Selbst
Uber Bekannte weil3 er kaum etwas, da es ihn mobtdssiert (s. F S.29). Der Erzahler

kennt nicht einmal sich selber bzw. kann sich sellmht helfen.

Der Protagonist zeichnet sich durch Einsamkeit &aser Menschen tiber AuRerlich-
keiten wahrnimmt, sind Enttduschungen vorprogrammaa man so nicht auf ihren
Charakter schliel3en kann. Er hat zwar eine Votstgldavon, wie ein Freund sein soll-
te, wahlt Bekannte aber nicht nach inneren Werten) weshalb diese den Anspriichen
nicht standhalten kénnen. Es kommt zu Fehleinsongen, auf die der Erzahler frus-
triert reagiert, obwohl er durch seine Oberfladiieit eine Eigenschuld tragt. Er gibt
dies vereinzelt zu, wenn er seine Unzulanglichkeitfehlender Menschenkenntnis be-
grindet. Zudem kann der Protagonist die gestefitdorderungen selber nicht erfillen.
Kommunikation wird vermieden bzw. die Figuren sindht fahig dazu und haben

Uberdies kein Interesse am Gegenuber, da Egozéetni&cht.

Die Figuren spielen Rollen und weichen in Rituals,alie in einer Gesellschaftsschicht
oder Gruppe standardisiert wurden. Der Erzahlert memandem, weil er in jeder Aus-

sage oder Handlung Ironie vermutet. Um nicht estthtizu werden, spielt der Prota-
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gonist ebenfalls seine Rollen. An Leuten, die ibw@isen, werden plotzlich negative
Merkmale betont und er fliichtet dann aus diesema8inen. Die Krankung des Spre-
chers kann dadurch jedoch nicht verdeckt werdehAuat er oft ein inneres Bedlirfnis
mit Leuten zu reden, findet aber immer Ausredenshath es zu keiner Kontaktauf-

nahme kommt. Er beobachtet lediglich und denkt &ebprache sowie Fakten aus.

Fragmentarischer Charakter und Unsicherheiten:

Der Sprecher verfugt Uber eine ambivalente Perdikdit, was laut KAULEN und
GANSEL charakteristisch fur Figuren der Popliteratei. Der Erzahler ist unsicher und
zweifelt daran, ob er sich adaquat ausdrickt otedét. Er fuhlt er sich in verschie-
densten Situationen unfahig sowie unwohl und zvaeatenschliche Kontakte tberfor-
dern ihn. Vor allem in neuen, unangenehmen odehsrskenden Momenten, beson-
ders wenn sie sexueller Natur sind, kommt dies Zuagen. Er betdubt sich dann mit
Genussmitteln, klammert sich, da er nicht weil3, wan mit den Handen soll, an Bier-
flaschen oder Zigaretten fest und strahlt Unsickiedowie Unreife aus. Mehrmals ist
er extrem erschiittert, zittert, Ubergibt sich dagcht zusammen. Wenn er kann, flich-

tet er — letztlich sogar aus Deutschland und debehe

Aus diesen Unsicherheiten erwéachst das widerspdhehVerhalten, welches in Selbst-

Uberschatzung, vulgéarer Fakalsprache, Aggressiiadengen sowie drastischen Kri-

tiken endet: Er urteilt Gber Menschen und zwetelhe Person nicht an. Hier erscheint
sein Charakter unreflektiert, arrogant und naiwvell er ansonsten unsicher, schiich-
tern sowie sprachlich gewandt erscheint. Der Charales Erzahlers bleibt ungreifbar,

ergibt kein Ganzes und wirkt widersprichlich unckénhaft.

Abneigung gegen den NS und Deutschland, Realitatstiht und Identitatslosigkeit:
In Deutschland gelingt dem Protagonisten nichtdliBit sich dort nicht wohl, ist hoff-
nungslos, mag das Land sowie die Leute nicht usdtbmpft beides. In der Schweiz

hingegen mutet fiir ihn alles schon an und er sttt hier sogar eine Zukunft vor.

Die Realitatsflucht nimmt der Erzéhler bei sichhiaahr, obwohl er sie bei Au3enste-
henden erkennt, wie etwa beim sichtigen Rollo. Enwalische Entwicklung sowie
ausgepragte Reife kann man nicht finden und eitesbtes Gewissen scheint er nicht
zu haben, egal ob er klaut oder einen Freund inTaeinschickt. Der Erzahler bittet sel-
ber nie um Hilfe oder wendet sich vertrauensvolleamanden, abgesehen vom Leser.

Er erscheint isoliert sowie ziel- und heimatlos etibes wirkt er ungliicklich sowie al-
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leingelassen, aber Uberspielt dies ironisch-resijrsowie arrogant. Seine Gefihle
scheinen jedoch trotzdem durch und verweisen ané seahre Befindlichkeit.

Gegen den Nationalsozialismus hat er eine Aversimhdamit verbunden ist eine Ab-
neigung gegen Deutschland. Er kann sich nichtnerai Land wohlfihlen, welches mit
der dunklen NS-Geschichte belastet ist, deren Sshatie wirklich beseitigt wurden.
Der Protagonist sehnt sich romantisch nach einend,Laelches nicht grau und hass-
lich, sondern weltoffen, warm, ohne Probleme, betiardig, ruhig und frihlingshaft
schon ist. Er entwickelt einen regelrechten HaggegeDeutschland, welches sich ma-
schinenartig selber baue und dessen Einwohnerhe@ftmals als ,Nazis“ bezeichnet
werden, nebeneinanderher leben wirden — obwohkeawugo agiert. In der Schweiz
meint er den Idealstaat seiner TrAume zu erkenradierdings nur, da dieser keine NS-
Vergangenheit fir ihn hat. Seine personlichen okl kann er auch in dem Nachbar-
land nicht l16sen bzw. seine Geschichte abschuttieinhn die Fakten, wie Rollos Tod
und seine eigenen Unzulanglichkeiten, auch hidrcdem.

Es wird nie explizit erlautert, ob der Erzahler Bsaher ist, aber seine Jugenderinne-
rungen, Kenntnisse Uber das Land, Bekannten soeieTidel lassen dies vermuten.
Selbst wenn er kein Deutscher ist, kommt er zwaegswmit der NS-Geschichte in Be-
rihrung, da er sich viel in diesem Land aufhalinS¢mgang mit dem Thema NS ist
neu, denn er kokettiert mit der Vergangenheit uach&it sich nicht, wie bisher, ein-
fuhlsam oder zurtickhaltend. Er bricht ein Tabu,emder, meist unbegriindet, NS-
Bezlge herstellt, altere Menschen beschimpft, memhpotenzielle Nazis sieht und sich
Anekdoten uber den Zweiten Weltkrieg ausdenkt.

Selbstzweifel und Schutz durch Markenkleidung Barbourjacke):

Der Erzéhler scheint an sich sowie an seinem Kdpezweifeln, was unterschiedlich
zum Ausdruck kommt: Er tauscht mit seiner schonéteHbzw. Kleidung Uber seine
korperlichen sowie seelischen Defizite hinweg. €rsehr modebewusst und legt Wert
auf teure akkurate Kleidung sowie eine ordentliBfasur. Mit den eigenen Kleidungs-
stiicken geht er behutsam um, mit Habseligkeiterer@ndeher nachlassig. Als seine
grine Barbourjackedurch Joghurts beschmutzt wird, ist sie nichts mfghihn wert
und er sieht als einzigen Ausweg, das Kleidung&stiioverbrennen (vgl. F S.65f.). Die
Vermutung, dass er die exklusive Garderobe als t3blille bendtigt, liegt nahe, da er

sich ohne sie nackt und hilflos fuhlt. Nachdem ier eigeneBarbourjackevernichtet
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hat, eignet er sich Alexanders Jacke der EdelmamnkdBevor der Berichterstatter zum
Friedhof fahrt, vergisst er diBarbourjackeim Hotel. Er ist aber zu feige, den Taxifah-

rer zum Umkehren zu bitten, damit er die Jackerhktannte.

Er passt sich durch die Kleidung an und untervgidh einem Gruppendruck, aber be-
grundet dies mit Hoflichkeit. Er hat panische Andavor, unpassend gekleidet zu sein
und dadurch unangenehm aufzufallen, wie auf S. 130:

[...] und auf einmal habe ich das Geflhl, nicht riglangezogen zu sein. [...] Ich fiihle mich
etwas deplaft]ziert wegen meinem bléden maritimarssehen. Ich sehe aus wie ein alberner
Yachtbesitzer [...]

Es gibt nichts Schlimmeres fir ihn, als sich zurbé&en. Nach aul3en z&hlt der schéne
Schein. Da die Personen im Roman genauso egozéntnsl desinteressiert an ihrem
Gegenuber sind wie er, bemerkt niemand die Unzliirkgiten des Protagonisten. Al-
lerdings kréankt es ihn, wenn er nicht erkannt desachtet wird, obwohl er dies nie zu-
gibt und lediglich als peinliches beruhrt sein &btu

Er betreibt mit seinem Korper einen regelrechtenld®au, obwohl man diesen nicht,
wie ein Hemd, nachkaufen kann. Zuséatzlich vermesdets, sich im Spiegel zu betrach-
ten sowie sich mit sich auseinanderzusetzen. Sie®e67: ,[...] und trockne mich ab
mit den schonen weichen Handtlichern des Hotelsvensuche, dabei nicht in den
Spiegel zu sehen.“ Mit seinem AuReren ist er nichReinen. Er weiR um seine Physi-
ognomie, verschliel3t aber die Augen davor. Lielmméngelt er den Geschmack Drit-
ter. Auch bei Nigel irritiert ihn dessen schabi@eit, denn dieser habe genug Geld, um
sich anstandig zu kleiden (vgl. F S.31f.). Der Bgonist vergottert bestimmte Marken,
achtet auf Stoffe sowie deren Verarbeitung. Erlmédet das Umziehen, da er daraus
Kraft schépfe, weil frische Kleidung Sicherheit tei€s. F. S.91).

Rauchen, Alkohol- und Drogenkonsum:

Der Erzéhler ist starker Raucher und konsumiertserasaft Alkohol, auch zu unpas-
senden Zeiten und Gelegenheiten. Der Hunger wirdnddiesen betdubt und das ver-
starkt die Wirkung der Alkoholika. Harte Drogenedvie selbstverstandlich konsumiert
werden, lehnt er eigentlich ab. Er ist schockials, er Nigel beim Heroinspritzen ent-
deckt und erkennt betroffen, dass der Millionarss8tllo tablettenstichtig ist. Trotz-

dem nimmt der Erzéhler Ecstasy zu sich, als esahgeboten wird, und reagiert darauf

mit Ubelkeit und Wahrnehmungsstérungen. Obwohlhes, iaufgrund des ungesunden
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Lebensstils, nicht gut geht, was er selber bemeldmkt er nicht dariiber nach, sein
Verhalten zu andern, wie auf S.94f.:

Ich habe Uberhaupt keinen Hunger, wirklich wahrs\egen werde ich aber so schnell bertun-
ken, weil nattrlich der Magen vollkommen leer Bgal. Jetzt trinke ich einfach weiter. Ich ken-
ne das schon. Da mufB3[s!] man durch. Ab und zu 2Zigarette rauchen, dann geht das schon in
Ordnung.

Essen, Trinken, Rauchen und Drogenkonsum werdemnalsgenehm vom Protagonis-
ten empfunden, aber trotzdem praktiziert er seitier da sie zur Routine geworden
sind. Bspw. isst er, obwohl ihm schlecht ist (sSE3), raucht, obwohl es ihm nicht
schmeckt (s. F S.37) und nimmt Pillen, obwohl endgan widerlich findet (s. F S.41f.).

Aufgrund des ungesunden Lebensstils verwundersah&echte korperliche Verfassung
des Erzéhlers nicht. Ein Beispiel fir seine misker&wondition findet sich auf S.33, wo

er einen Treppenaufstieg hinter sich hat: ,[...] ucld bin ganz aul3er Atem, also setze

ich mich erst mal auf den Koffer und ziinde mir efigarette an.”

Unklare sexuelle Orientierung bzw. gestortes Sexuarhalten:

Der Erzéhlercharakter ist von Widersprichen, Uresichiten und Oberflachlichkeiten
gepragt. Auch mit seiner Sexualitdt scheint dertd@anist nicht im Einklang zu sein
bzw. seine sexuelle Orientierung ist unklar. Naektbind sexuelle Freizigigkeit schei-
nen ihn abzustoRen. Man erfahrt von seiner ersiebel die desastros endete. Ob er
danach eine Freundin hatte weil3 man nicht, unddigeibleiben wahrend der Hand-
lung alle heterosexuellen Annaherungsversuchegtofal Auffallend ist, dass der Spre-
cher von homoerotischen Konfrontationen berictaet,die er jedoch durchweg, wie er
behauptet, schockiert sowie angeekelt reagierteerddhgs liegt, auch laut BARBLER
(s.0.), die Vermutung nahe, dass er sich zu Manmegezogen fuhlt. Er will oder kann

seine sexuelle Neigung nicht zugeben, wie anhandNexander verdeutlicht wurde.

Todesmotive und Symbolik des achten Kapitels:

Klassische Todesmotive und —verweise deuten ubeRdenanverlauf an, dass die Ge-
schichte, fur den Erzahler sowie fur Rollo, keirgrien Lauf nehmen wird. Deshalb
muss angenommen werden, dass beide Charaktererst®&®i Rollo wird der Tod ex-
plizit erwéhnt, beim Sprecher hingegen bleibt dadecoffen, wobei vieles auf sein Ab-
leben hindeutet. Vor allem das Schlusskapitel wegstlichtet Todessymboliken auf.
Das offene Ende ist, nach GANSEL und KAULEN, eipisghes Pop-Charakteristikum
und deutet auf eine erfolglose Sinn- und Idenstithe sowie Daseinsfihrung hin,

weshalb der Tod des Protagonisten moglich ware.
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5.1.3.5. Deutungshypothesen

Die Frage, die sich am Ende der Basisanalyse,s&|ltvarum KRACHT den Erzahler
bzw. den Roman derart angelegt hat. Hierzu gildresGrundhypothesen (HT1-3), de-
nen in der Basisinterpretation, mittels erarbeft€ptionen, nachgegangen wird:

HT1: KRACHT will affirmativ einen reichen Dandy der @&schicht darstellen, der
sich als etwas Besseres vorkommt und sein Lebeleiroberflachlichen SpaRgesell-
schaft der 90er Jahre zelebriert und feiert. Sevire Faserland laut Hypothese eins,

eine beschreibende Geschichte tber ein fiktivewiohaum der damaligen Gegenwart,
die allein von einer unkritischen und abbildenddre@&achenstruktur ausgeht.

HT2: Der Autor will zeigen, welche negativen Folgers da&ben in der abgestumpften,
schnelllebigen und den Schein wahrenden postmodébesellschaft auf ein unausge-
reiftes Individuum haben kann. Dieses kann nuretsitseiner harten Schale sowie den
hochpreisigen Anziehsachen verschleiern, dass w@ah#émn armer, reicher, unsicherer
junger Mann steckt. Dieser zweifelt an sich, kommimder Welt nicht zurecht, ist tod-

traurig und auf der Suche nach einem glicklichdmebe einer Heimat sowie einem Le-
benssinn. Diese Hypothese geht von einer Tiefektsirisowie dem Unvermoégen des
Protagonisten aus, sich so zu verhalten, dassaderiGesellschaft existieren kann. Das
Werk ware eine kritische Problemstudie Uber dietstdhe Gesellschaft der 90er Jahre,

deren negative Aspekte KRACHT, verborgen unterrAféition, anprangert.

HT3: Die dritte Hypothese geht davon aus, dass esusickine schicksalsgeleitete Ge-
schichte handelt, deren Verlauf von Beginn an fektsund auf die der Erzéhler somit
keinen Einfluss hat. Die Richtigkeit seines Verbia$t und seiner Einstellung sowie die

Umwelt wirden demnach nicht in Frage gestellt werde

6.2. Basisinterpretation vonFaserland

Die Interpretation sowie die Herleitung der dreitpgagenden Instanzen Textkonzept
(TK), Literaturprogramm (LP) und Uberzeugungssyst@n$) ergeben sich aus den
aufgestellten, kognitiv leistungsfahigsten Hypotdresdie das Werk in seiner Gesamt-
heit erfassen kénnen. Auf das LP wird nur kurz egangen. Zu einer exakten Untersu-
chung musste ein Blick auf KRACHTS gesamtes Schafieworfen werden, um all-
gemeine kinstlerische Anspriiche und Tendenzen $mrsigllen. Dies ist im Rahmen
der Magisterarbeit nicht moglich. In der Basisiptetation wird untersucht, worauf die

festgesellte Textbeschaffenheit zurtckzufiihren list.der Basisanalyse wurde der
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Textweltsinn ermittelt. In der Interpretation gedst darum, den Pragungssinn des Ro-
mans, interpretierend und mit Rickgriff auf Sekutitiiatur, zu erfassen. Die Uberle-
gungen werden durch GANSELS und KAULENS MerkmalePRiepliteratur, erarbeite-

te Thesen aus der Analyse sowie Interpretationerkannter Literaten gestitzt.

Die Interpretation beginnt mit dem TK, da dieses dpezielle kinstlerische Ziel bzw.
Konzept darstellt, welches den Roman determinahn wird auf das LP eingegangen.
Dieses reprasentiert die allgemeine kinstlerisahgridhtung bzw. das literarische Pro-
gramm, welches der Autor verfolgte. Es ist dem Tergeordnet, da das LP auf einen
fiktionalen Einzelfall angewendet wird. Abschlie@ewird das US untersucht. Es gibt
Aufschluss Uber die zugrunde liegenden Wertiberaegen, Weltbild- und Hinter-

grundannahmen des Autors. Diese stellen den Ubehgeten gedanklichen Rahmen

bzw. das Fundament des Werks dar. Das US ist d& tle hinteFaserlandsteht.

In der Basisanalyse wurde auf Textstellen verwiedenzur Hypothesen-Bildung nétig
waren. Daher entfallt ein wiederholtes Bezugnehmeter Interpretation.

Die Aufbauarbeit ordneffaserlandin den tUbergeordneten Kontext der Magisterarbeit
ein. Die Frage lautet, ob der Roman, da er als @&niigswerk der Popliteratur der 90er
bezeichnet wird, wirklich nachfolgende Popromaneifftusst hat. Anhand des Ver-
gleichs mit GANSELS und KAULENS Merkmalskatalog|dmrausgestellt werden, ob
sich eher Gemeinsamkeiten finden lassen kaserlandals proto- bzw. idealtypisch
betrachtet werden kann. Oder zeigen sich mehrtteitlinterschiede, und Nachfolge-
werke wurden somit eher nicht beeinflusst. Dadwvéinde KRACHTS Debdit einen li-
terarischen Einzelfall darstellen, der keine kortipl&tromung determinierte.

5.2.1. Das Textkonzept (TK) vorraserland

Die Basisanalyse hat ergeben, daaserlandfiktional ist, aber in einer Welt spielt, die

naturlich ist. Sie reprasentiert das postmoderreé medial gepragte Deutschland der
1990er Jahre. Weshalb dies angenommen wird, wunidebelegt, und deshalb steht der
natlrliche Textweltcharakter fest. Bezuglich des wiKd nun untersucht, welche Deu-

tungshypothese (HT1-3) zutrifft bzw. worum es immfm wirklich geht.

5.2.1.1. Bedeutung des Titels

Zunachst wird auf den Titel ,Faserland“ eingegangdsr in der Basisanalyse bereits

betrachtet wurde. Erstens konnte die Zerfaseruhglen Protagonisten anspielen, da,
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oberflachlich betrachtet, weder seine Personlichkech sein Bericht ein stimmiges
Gesamtbild ergeben. Er leidet an einer innerenigganheit und einen fragmentari-

schen Charakter, der von Widersprichen gepraddiss. wirde HT2 untersttitzen.

Zweitens kann Deutschland gemeint sein, da deagooist eine Deutschlandreise un-
ternimmt und den Staat womaoglich als in sich zenfiabzw. nicht mehr intakt empfin-

det. Deshalb flichtet er sich vermutlich in die Belz. Deutschland, als Stoff betrach-
tet, ware zerfasert nicht mehr in der Lage, denéller Wéarme, Schutz und Geborgen-

heit zu bieten. Auch diese Herleitung passt zu HT2.

Drittens ist eine klangliche Lesart mdglich, ber den das englische ,fatherland, also
.vaterland“ assoziieren kann, welches hier mit debhem Akzent ausgesprochen bzw.
mit ,s" statt ,th* geschrieben wird. Hier kbnnteohiie versteckt sein, da der Erzahler
das Land abwertend und nicht als gelobtes Vatedamgfindet. Sein gestortes Verhalt-
nis zu Deutschland wird so zum Ausdruck gebrachth&ndelt sich prinzipiell um ei-
nen Heimatlosen, da man weder weild wie er hei3h mez er herkommt. Das wird
ebenfalls durch das vorangestellte Motto wiederngesit (s. Basisanalyse). Es deutet
auf die Heimat- und Machtlosigkeit, das Ungreifbder Erzahlerpersonlichkeit, die

Unvermitteltheit des Romanbeginns sowie die Zigilosit der Reise hin.

Es ist genau die Machtlosigkeit, dieses ,in die Vgelworfen sein“, das der Protagonist \ax
serland erleidet, doch ist es ein selbst erwéhltes inn&ndk in das er sich zurtickzieht. Der
Blick nach auf3en verbietet sich seiner zynischedogh stets kindlichen Haltung der Umwelt
gegeniiber. Es gibt kein Erwachen in dieser Waliglieh ein tumbes Dahin gleiten.

Er flichtet aus Deutschland sowie vor seinem Lebatie Schweiz. Deshalb kann die
Assoziation mit ,Vaterland® nur ironisch bzw. zyoilsgemeint sein, da Ironie Uberdies
ein Stilmittel der neuen deutschen Popliteratuurst den gesamten Roman durchzieht,
was HT2 bekraftigt. Zusatzlich zeigt das Wortspie] dass Deutschland, v.a. durch die
Medien sowie die Globalisierung, amerikanisiert @aurDer Sprecher heil3t diese Ent-
wicklung nicht gut, was Uber die deutsch-provinei@dussprache gezeigt wird, da er
zuriick zu traditionellen Dingen und Werten mécfitBiese waren in der Vergangen-

heit positiver als heute, womit ebenfalls HT2 usitigizt wird.

Weiterhin kritisiert er Missstande unverhohlen wsmticht die negativen Seiten des
Landes und der Einwohner an. Dazu zahlen verfdhthktik und Bauplanung, der
Kunstbetrieb, die Dekadenz des Westteils Deutsdiladie innere Leere der Konsu-

% Seiler: Das einfache wahre Abschreiben der Welt. 2006. S.283.
% Vgl. Seiler: Das einfache wahre Abschreiben der Welt. 2006. S.281.
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menten und Reichen sowie die deutsche SpracheHWagzusatzlich starkt. Das Wort-
spiel im Titel deutet Uberdies an, dass sich Dé&lasc nur nach auf3en als weltoffen
und fortschrittlich prasentieren will, aber im Gdennoch immer provinziell und klein-
kariert sei. Diese Sichtweise wird anhand des FRratée Flughafens (Kap. Vier) ver-
deutlicht, da man diesen, laut Erzahler, als Augb&child fiir den ,Industriestandort
Deutschland“ nutze. In Wahrheit werde er aber ramr wenigen grof3en Firmen getra-
gen, womit man eine Fassade vorgaukle. Genausceagiee Charaktere im Roman, da
alles mehr Schein als Sein ist. Damit ergibt sioéder ein stimmiges Konzept, welches
HT2 untermauert. Dass der Protagonist s&aebourjackean diesem Flughafen ver-
brennt, hat somit einen symbolischen Gehalt: El suwih von seiner falschen Fassade

befreien bzw. versucht dies.

Die Ableitung vom althochdeutschen ,fason” (,suchesrhalt demnach einen Sinn, da
sie ebenfalls zu HT2 passt. Der Protagonist suffehsichtlich einen Lebenssinn, sich
selbst, eine Heimat und eine Familie sowie einesdresZukunft. Ansonsten ware er
nicht von Hoffnungslosigkeit, Einsamkeit sowie Legepragt und wirde in Deutsch-
land gltcklich sein bzw. nicht in ein fremdes Laifhichten, welches Hoffnung ver-
spricht. Deutschland hat ihm kein erfllltes Dasainbieten. Er mag Land und Leute
nicht, die NS-Vergangenheit widert ihn an und éclftet in den Konsum- sowie Dro-
genrausch, um wahre Befindlichkeiten zu verdeckémohl er das oberflachliche Le-
ben satt hat. Seine Familie spielt in seinem Lekmne Rolle, obwohl er sich Familie,
Ruhe und Geborgenheit wiinscht. Zudem brechen fegliEreundschaften” entzwei,
weshalb er am Ende einsam und hilflos dasteheimes ,Vaterland“ halt ihn nichts.

Da das Titelwort ,Faserland” im Text nicht auftayohird es von KRACHT als Asso-
Ziationsgeber eingesetzt, um die Rezeption in kegimmte Richtung zu weisen. Hier
erkennt man, dass der Autor einen versteckten fisaia in die Geschichte eingebaut

hat und diese nicht rein affirmativ sein kann, Wdd entkraftet und fir HT2 spricht.

5.2.1.2. Bedeutung der Sprache und des Stils

Die Basisanalyse hat gezeigt, dass die sprachli€fagtoren von KRACHT bewusst
gewahlt wurden. Vorrangig sollen sie ein jugenddghPublikum ansprechen, den
Gegenwartsbezug zur postmodernen deutschen Gésdllster 90er Jahre herstellen
sowie den Einfluss der Medien und Konsumguter bahtnachen. Die heutige Welt

der Oberflache und des Konsums wird von den Ineiguier populéaren Kultur domi-
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niert, und sie stellen das Fundament des Romar¥ Bes Weiteren fungiert die Spra-
che als Code, da sie nur von den Lesern verstandsden kann, die in dieser Zeit her-
anwuchsen und sich der Generation sowie dem MdesiErzahlers zugehorig fuhlen.
Die provozierende Sprache dient demnach der Abgrepzon und Revolte gegen
Vorgangergenerationen, besonders gegen die 68ang#neration, die auch inhaltlich
kritisiert wird. Lediglich mittels laxer Sprachewgie kontrarer Ersatzwerte, die sich an
Oberflachlichkeiten fest machen, ist es der Enkedgation des Erzahlers moglich, ak-

tuelle Zustande zu bemangeln und eine stille FamRrotest auszudriicken.

Die Spracheigenschaften véaserlandkdnnten zu allen drei Deutungshypothesen pas-
sen. Es ist aber fraglich, ob HT1 unterstitzt wad,der euphorische Figurentyp, der
mit seinem Leben zufrieden ist, womit eine reinrafative bzw. unkritische Schilde-
rung angenommen wird, womaglich nicht unterschweliotestieren wirde. Trotzdem
wurde die Sprache auch zu HT1 passen, da sie addli¢h das jugendliche und mo-

derne Dasein reprasentieren kénnte.

Betrachtet man jedoch den Stil sowie den AufbauRl@®ans, gerat HT1 ins Wanken,
da hier, unterschwellig, viel Uber den Erzahleraktar zum Vorschein kommt. Eindri-
cke, Erinnerungen sowie Reflexionen werden losenandergereiht bzw. eingescho-
ben, wobei der rote Faden der Handlung immer inskBfjehalten wird. Es wird aber
deutlich, dass mittels dieses fragmentarischen @ughund Stils auf die, ebenso licken-
hafte und wankelmutige bzw. unsichere, Sprechebpéchkeit hingewiesen wird. Man
erfahrt vom, subjektiv berichtenden, Helden nurzElheiten seines Lebens, die kein
Ganzes ergeben und ihn, als Person, nicht greaifla@hen. Zu seiner Familie und sich
selbst auRRert er sich nur sparlich, womit gezeigtiwdass er nicht dartiber sprechen
will, da er mit seinem familidren Hintergrund nialmbedingt Positives verbindet. Da-
her vermeidet er eine Auseinandersetzung, was Zuchtmotiv passt, welches sich
durch die Handlung zieht. Wegschauen und Weglastigien fir den Erzahler die ein-
zigen Optionen dar, mittels derer er, passiv, agier

Er kann und will sich selber nicht richtig im Spgtg@rkennen und mag sowie kennt sich
nicht wirklich. Dies deutet auf seine innerlichearissenheiten und psychischen Man-
gel hin. Er hat Angst davor sich falsch auszudriiaked zu verhalten. Er berichtet nur,
eigentlich unspektakulare, Dinge, die ihm begegoder widerfahren. In die Tiefe ge-

hen Sachverhalte und Beobachtungen nie. Er hatngelfass etwas gut ist, wenn es

% Vgl. Seiler: Das einfache wahre Abschreiben der Welt. 2006. S.283.
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schon und teuer ist und schlecht ist, wenn es sei&glempfinden widerstrebt bzw.
nicht exklusiv ist. Mehr interessiert ihn nicht umehr muss man, seiner Meinung nach,
nicht dazu sagen. Uber zwischenmenschliche odegriiedige Dinge kann er nichts er-
zahlen, da diese nie einen Stellenwert fur ihnelmatind er sich auf diesen Gebieten
nicht auskennt. Erlebnisse und Personen verblabetler Oberflache, was zu dem zu-
sammenhangslosen Erzahlstil sowie seiner Perséelighasst.

Darlber hinaus verweisen die witenden Stilkritisewie aggressiven und beleidigen-
den Aussagen auf die emotionale UnausgewogenhgitPdatagonisten. Durch diese
Sprechweisen wird klar, dass es ihm psychisch muohgeht und sein arrogantes sowie
selbstsicheres Verhalten nur aufgesetzt sind. &t ISeiner Wut, mittels der Sprache,
freien Lauf und gibt dem Leser seine Gefuhle Preigh Ironie, Zynismus, Melancho-

lie und lllusionismus verdeutlichen, dass er saimusleben und die gesellschaftlichen
Zustédnde verabscheut. Er sehnt sich nach Ruhe nedeR sowie Bodenstandigkeit,

Liebe und Familie — nach traditionellen Dingen, siieh fast jedes Individuum, jenseits

der Postadoleszenz, irgendwann winscht.

Daher geht es in der Tiefe nicht um ein zelebree@andytum oder um Musik und
Marken, obwohl der Sprecher diesen nacheifert. DenGesprachen werden diese
Themen als langweilig betitelt. Diese Codes simtiglch Ausloser von Erinnerungen
oder Assoziationen. Es geht vielmehr um das Sagptam Eindriicken sowie Umwelt-
einflissen, um der zugrunde liegenden Sehnsucht em®r eigenen Daseins- bzw.
Personlichkeitsform Gestalt geben zu kénnen. Dbsidll der Erzéhler die Marken
und Konsumguter eigentlich Gber Bord werfen, wases8uche nach Einfachheit sowie
Ruhe ausdriickt, da nur so die romantische Ich-Ssigtitiinden kanri® Diese Faktoren
entkraften HT1 sowie HT3 und bestéarken HT2.

Zusatzlich ist erkennbar, dass KRACHTS Erzéhlstimtregz affirmativer Tendenzen,
zugleich distanziert, abwertend sowie kritisch Wwinkas daher kommt, dass der Rei-
sende in einer Gegenwelt lebt, die mit der bundgsdben Realitat dieser Zeit nicht
viel gemein hat? Obwohl der Bericht stellenweise intim ist, hat @grecher nicht den
Mut, nach Grinden seiner emotionalen ReaktionenRnathleme zu suchen, sondern

schildert stattdessen unverfangliche BelanglostgkeiEr umkreist, kindlich verunsi-

% Vgl. Mertens, Mathias: Christian Kracht, Benjamin v. Stuckrad-Barre und ihre mutmagflichen Vorbilder.
In: Arnold, Heinz-Ludwig (Hrsg.): Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband Pop-Literatur. Richard
Boorberg. Miinchen. 2003. S.216.

% Vgl. Seiler: Das einfache wahre Abschreiben der Welt. 2006. S.282.
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chert, seine Umwelt sowie Erlebnisse und einzig Elikenntnis einer grofRen Leere
bleibt zurlick. Sehnsucht nach etwas Besserem wadhatisiert, die es schafft Melan-
cholie zu erzeugen, wovon der Text getragen Witdvittels der Sprache fliichtet der
Berichtende vor dem eigenen Unterbewusstsein, veasriglers dadurch ausgedrickt
wird, dass er Angst vor Reflexionen des NS sowiieesainterdriickten Homosexualitat
hat. Die Sprache soll Leichtigkeit, EingangigkenduRhythmus vermitteln. Somit soll
Uber die Defizite des Erzahlers hinweg gedeutetlarerwas ein Kriterium der Popkul-

tur darstellt. Demnach wird HT2 wiederholt gestarkt

5.2.1.3. Bedeutung des Inhalts

Kindheitserinnerungen:

Die Erwéhnung der Kindheits- und Jugenderlebnigehunden mit den negativen Er-
fahrungen wahrend der Handlung, deuten nicht danaufdass sich der Protagonist
diese Zeit zurickwinscht. Er will seine Vergangeénhater sich lassen und, in der
Schweiz, ein neues Leben, ohne Erinnerungen ansEdand, beginnelf” Lediglich

an die wenigen schénen Erlebnisse in der Jugenkt den Protagonist sehnstichtig zu-
rick, aber im Gros zeigen die Erinnerungen demchgreschmerzlich auf, was er nicht
hatte bzw. wie ungltcklich seine Kindheit verliBfenn, je alter er wurde, desto negati-
ver wurden auch die Erlebnisse. Sie zeigen aug das Namenlose an allem zweifelt,
wie an sich, der Gesellschaft und seiner Farffifidie Reflexionen markieren somit
die unangenehmen Momente bzw. die Stationen imrLdls Erzahlers, an denen er zu
dem zynischen unsicheren Kritiker wurde, der er i’ Auch die Wurzeln seiner
Kommunikationsunféhigkeit lassen sich in der Kintdlfieden, da er die Erlebnisse nur
nennt, aber ihre Tragweite totschweilftEs wird vage und sprachlich sowie inhaltlich
unsicher von Erlebnissen berichtet, die in der&®dhr prazise und symbolisch sind —
das Herumdrucksen kaschiert, dass dahinter gevinaftennd bedeutungsvoll erzahit

wird, obwohlFaserlandso tut, als nehme es nichts erfiat.

Aufgrund dieses Umstandes wird deutlich, dass giee@erpersonlichkeit im Argen

liegt, was HT1 abschwacht. Zwischenmenschliches&len wurde nicht erlernt und er

100 Vgl. Mertens: Christian Kracht. 2003. S.206.

Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.103.
Vgl. Mertens: Christian Kracht. 2003.5.207.
Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.103.
Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.103.
Vgl. Mertens: Christian Kracht. 2003.5.208.
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kann sich daher nicht in der Gesellschaft zurectié&in und soziale Kontakte knipfen,
was HT2 bekraftigt. Im Grunde erzahlt KRACHT, getaunter der flapsigen Pop-

Oberflache, altertiimelnd, kritisch und moralith.

Familiare Aspekte:

Die HT3 geht davon aus, dass es sich um eine sdiggeleitete Geschichte handelt, da
der Erzahler dies selbst erwéhnt. Es wird aber, klass er unterbewusst etwas sucht
und den Hergang selber bestimmt. Dass sein Leloéh miehr in geregelte Bahnen ge-
rat liegt nicht daran, dass eine héhere Machtémitl, sondern an der Tatsache, dass er
nicht fahig ist sich sozial zu verhalten. Der Pgotaist wuchs in der wohlhabenden
Oberschicht auf, wurde von Bediensteten erzogenauwidein Internat abgeschoben,
wodurch er nur mit Geld und materiellen Dingen gugestellt wurde. Mit Liebe, Fur-
sorge und Werten kam er nicht in Berthrung. Erratgelernt, was wirklich wichtig
im Leben ist, sondern eine Welt prasentiert bekomrdee aus Oberflachlichkeiten so-
wie dem schdonen Schein besteht. Deshalb halt kerasiadiesen Dingen fest, da er sie
kennt und einordnen kann. Alles, was zwischenmédiabc die Tiefe geht, wird um-
gangen, da er keine sozialen Kompetenzen erlemtHiae Gesellschaftskritik wird
deutlich, die auf die Verwahrlosung junger (reighktfenschen in der Postmoderne
verweist. Die Gefahren, die mit unerschopflichamafiziellen Mitteln, Konsumgutern
und der Medienwelt einhergehen, wenn diese alsitRegesetzt werden und alles dar-

stellen, durch das man sich auszeichnet, werdemtyetas fur HT2 spricht.

Auch Moritz BARBLER erkennt, dass zwar diBarbourSalem-Schnésel-Kultur® bzw.
die ,Jugend der oberen Zehnttausend” thematisiértden, aber KRACHT diese nicht
empathisch propagiere, sondern eher das Gegegtefiadl sei:’’ Denn die Barbour
Schicht* bzw. die gelangweilten Luxuskinder wirddaut BARLER, menschlich
hdchst defizitar veranlagt gezeichnet, womit KRACHdutliche Kritik an dieser Ge-
sellschaftsschicht sowie der ,Generation Golf* &eB8% HT2 wird somit auch von
BARBLER gesttitzt, da dieser sagt, dass es siclrdserlandum einen geschlossenen,
traditionell durchgefiihrten Problemroman hand®&l@ufgrund dieser Sichtweise kriti-
siert er die Lesart ILLIES®, da dieser das Werkidentifikatorisch sowie zu empathisch

lese, was nicht der Fall sei, wie in der Intergretabereits mehrfach belegt wurde — es

1% vgl. Mertens: Christian Kracht. 2003.5.208.

Vgl. BaRler: Der deutsche Pop-Roman. 2005. S.112f.
Vgl. BaRler: Der deutsche Pop-Roman. 2005. S.113.
Vgl. BaBler: Der deutsche Pop-Roman. 2005. S.114.
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handele sich um Rollenprosa, die von der Konzepdies Ich-Erz&hlers und nicht von
KRACHT getragen werde, was ILLIES, falschlichervegigleichsetzé'® BARLER
muss, im Zuge der Kognitiven Hermeneutik, Rechtepen werden, da diese Direktin-
terpretationen jeglicher Art verbietet und ILLIESmgu das tut: Er wirft keinen ganzli-
chen Blick auf den Text sowie dessen Tiefenstryldgondern beurteilt lediglich anhand
der Oberflache, einzelner Aspekte sowie mit Riidkgrif den Autor:*! Die Stilparodie

sowie Kiritik, die in der Tiefe stecken, sieht ILLSEauf diese Weise nicht.

Der Protagonist stellt demnach einen, teils unsymgehen aber vor allem ganzlich

unsouveranen, Anti-Helden dar. Er besitzt keinart@ibildcharakter, ihm gelingt nichts

und er lernt nicht aus negativen Folgen, womit @né&n Reifeprozess durchlebt. Er
verharrt in seiner erlernten oberflachlichen Paggivder es nicht nachzueifern gilt, da
nur ein bewusstes, gesundes, geregeltes, wertvadlege aktives Dasein Erfolg ver-

sprechen. KRACHT bringt Gesellschaftskritik an umgpelliert an die junge Leser-

schaft, ihr Handeln sowie Wertvorstellungen und dredfiihrungen zu tberdenken. Es
sei keine Schande, klassische Lebensziele undellimgjsweisen zu haben — auch
nicht in einer Welt, in der es primar um das Ausseldie Medien sowie das ,.cool”

sein gehe. Gerade in der Postmoderne ist es findimiduum wichtig einen Lebens-

sinn zu haben, um gliicklich zu werden, da Flucime&édsung ist.

Der Sprecher weil3, dass er ungltcklich ist und etiasch lauft. Er vermisst Familie
sowie Freunde und winscht sich ein sinnvolles sefiddasein. Um Freundschaften
aufleben zu lassen, vor sich selbst wegzulaufen aufd der Suche nach etwas
Erfillenderem als Luxusgutern, begibt er sich aihes Reise durch die Republik. Je-
doch findet er nicht was er sucht, da ihm EmpatB&bstreflexion und Selbstsicherheit
fehlen. Er bekommt mehrmals die Chance, bspw. bexahder, die Freundschaft zu
erneuern, aber schafft dieses aufgrund seiner enngerrissenheit und Unsicherheit
nicht. Er wurde aus einem inneren Drang herausines Freunden gefuhrt und hatte

die Konsequenzen selbst in der Hand, weshalb H@2negt wird.

Realitatsflucht:

Die HT1 besagt, dass es sich um einen rein affivt@atRoman handele, der lediglich
das rauschhafte Leben eines arroganten wohlhabe®clmmisels in der Postmoderne
zeichne. Da der Protagonist jedoch, wie obig besioln, nicht zufrieden mit seinem

1o Vgl. BaRler: Der deutsche Pop-Roman. 2005. S.112ff.

m Vgl. hierzu auch Baliler: Der deutsche Poproman . 2005. S.115 + 118.
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aktuellen Leben ist, auch seine traurigen Befimnigten ausgedrickt werden, die
selbst die Ironie nicht verstecken kann, und en sim anderes Leben winscht, kann
HT1 entkraftet werden. Zudem erlebt er nur Rickiph] Enttduschungen sowie unan-
genehme Situationen und sein Dasein ist in keindteise von Spald sowie Glick ge-
pragt, wie es HT1 unterstellt. Vielmehr fliichtetagts unangenehmen Situationen, letzt-
lich aus einem Staat und dem Leben, oder mittetgy@r, Alkohol und Illusionen aus
der Wirklichkeit, um diese ertragen zu kdnnen, aeginne zu benebeln sowie seine
echten Bedurfnisse und Gefuihle zu unterdriickekkoBsumiert Genussmittel nicht aus
Freude, wie in der Analyse gezeigt wurde, und &t unglicklich mit seinem, nach
aul3en hin, privilegiertem Leben, dass er ganzlam der Welt verschwinden will. Dro-
gen nimmt er auch, weil er nicht als AuRenseiteatateen will, obwohl er Suchtmittel
eigentlich ablehnt. Er passt sich an die ihn umgdbe Menschen an, reprasentiert das
Lebensgefuhl der gut situierten Party-Klientel u@hn seine Unsicherheiten verste-
cken. Laut GANSEL und KAULEN ist Affirmation an d@berflache ein Stilmittel der

Popliteratur, die auf eine Tiefenstruktur hindeuBsese wird inFaserlanderkennbar.

68er-Kritik und Ersatzwerte:

Der Autor zeigt, dass der Erzahler darunter leidass die Welt fur ihn aus unverstand-
lichen Gegensatzen und Brichen besteht. Er schwean&then Aggression und Unent-
schlossenheit, ist rastlos sowie unsicher. Einexrseil er seine gro3birgerliche Sozia-
lisation fortfihren sowie an dem postmodernen ded®ftlichen Leben teilnehmen.
Andererseits sehnt er sich nach einem aufgehobenrssinnhaften Momenten sowie
in einfachen Lebensgemeinschaften, was durch Kitsth@anerungen sowie mit Film-
Figuren bebildert wird*? Selbst die Eltern, Angehérige der 68er-Generatianschten
ihre ldeale gegen die konsumabhangige Akzeptanzimihverhielten sich im Prinzip
heuchlerisch — somit nicht anders als die heutigeelischaft. Auch sie grenzten sich in
der Jugend ab, aber wollten als Erwachsene dannMitteistand gehoéren, Sicherheit
sowie Familiengliick verspliren und angesehen weiies. mdchte die Generation des
Erzahlers auch. Dieser gehort, da er um 1970 gels@i@ muss, zur ,Generation Golf*.
Dieser Begriff wurde von Florian ILLIES, durch sajleichnamiges Buch, gepragt und
bezeichnet die ,Enkel-Generation®, die das Erwacih&zden in den 1990ern erlebte
und somit in der Postmoderne aufwuchs. Die Grofselteichsen im Krieg auf.

12 Vgl. Frank, Dirk: Die Geburt der , Tristesse Royale” aus dem Geiste der achtziger Jahre. In: Arnold,

Heinz-Ludwig (Hrsg.): Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband Pop-Literatur. Richard Boorberg.
Minchen. 2003. S.224.
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Die eigenen Eltern hegten noch einen Faschismusayubrgegen ihre Eltern und
KRACHT greift dies zitierend auf. In der heutigdnalistischen Welt muss die Jugend
nicht mehr gegen die Eltern oder Institutionen amp&n. Fast alles ist erlaubt, da die
Vorgangergenerationen jegliche Rechte erkdmpftmaBemit benutzt der Erzahler die
sprachlichen Angriffe als blo3e rhetorische Wafégien unliebsame Zeitgenossen, da
es inhaltlich keine Plausibilitat gibt bzw. ihm keiNS-Anhanger begegnen. Er richtet
sich demnach nicht nur gegen 68er, sondern, da &®ise sowie seine Beobachtungen
auch durch seinen Ennui gelenkt werden, gegerMaliteenschen, die er als symptoma-
tisch fur die Gegenwartskultur ansieht und die masfallen: Vertreter jeglicher sozia-
ler Gruppen, Minderheiten und Gegenkulturen. Destdyonist grenzt sich dadurch
nicht nur von seiner schlecht gekleideten, ungendggebildeten sowie sprachlich min-
derwertigen Umwelt ab, sondern v.a. von allen \éetm des Andersseins, da diese fir

ihn Wiederganger der Protest-Eltern darstéffén

Laut Dirk FRANK agiere der Reisende derart, daier8Der Jahre, in denen Punk und
New Wave noch stark der orthodoxen Protestkultgegéberstanden, auf die 90er ap-
pliziere!* Diese reine Schwarz-WeiRR-Zeichnung der postmodeBesellschaft sei je-
doch, auch wenn sie ironisch sei, nach Dieter HOKRMN, ein Fehler, da die Gegen-
wartskultur in viele Untergruppen aufgesplittert, s keine wirklichen Stilrichtungen
mehr gebe und eine Stereotypisierung von Gruppkerdacht legitim set'® Dies habe
nichts mit der Realitéat zu tun, sondern die Vore{idie der Erzéhler bspw. den Hippies
mache, dass diese nach der Wahrheit suchen wifediem, auf ihn selber zurlck, da es
die Hippies derart nicht mehr gebl8.Die auf Dauer gestellte Verweigerung zeichnet
die Sprecherpsyche aus und treibt die Handlungnyok@shalb sie dort endet, wo er
von Deutschland nichts mehr merkt und ablebt. Detdgonist nennt die Griinde, wes-

halb er mit der Welt abrechnet, nie explizit.

Aufgrund des ,anything goes” kann man heute wedecld Protest noch durch sexuelle
Freizugigkeit Aufsehen erregen und sucht nach nézen Anti-68er-ldentifikations-
bzw. —Individualitatsmustern. So lassen sich KRAGHTabelcrashing und Medienbe-

zug erklaren, da sich die ,Generation Golf* Uber dazugehoérigen Codes und Produkte

13 Vgl. Frank: Die Geburt der , Tristesse Royale”. 2003. S.225.

Vgl. Frank: Die Geburt der , Tristesse Royale”. 2003. S.225.
Vgl. Hoffmann: Arbeitsbuch deutschsprachiger Prosa seit 1945. 2006. S.350.
Vgl. Hoffmann: Arbeitsbuch deutschsprachiger Prosa seit 1945. 2006. S.350.
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identifiziert. Die Identifikation verbleibt an déberflache und wirkt frustrierend, was
auf HT2 anspielt.

Konsumguter sind nur ein oberflachlicher Liebedgraand Lebenssinn. KRACHT
vermittelt, da der Erzéhler in der Tiefe an dettémlund abgestumpften Umwelt leidet,
dass die Flichte in den Konsum, Rausch und ins #¥egsnur die innere Leere, Unsi-
cherheit, Vereinsamung und Hoffnungslosigkeit deankthen tberdecken sollen. Der
Protagonist reprasentiert demnach, wenn man nadiSEA und KAULEN geht, den
abgemilderten frustrierten Figurentyp, der an destmodernen Gesellschaft krankt.
Dies setzt HT2 als Grundlage fest. Die Verdeckuagveahren Befindlichkeit mit Kon-
sumgutern stellt nur einen schwachen Trost daarfzielle Mittel und teure Guter sind
alles was der Erzahler besitzt. Sie machen ihntgkicklich, da sie lediglich Liebes-
bzw. Identitatsersatze sowie Prestigeobjekte dsiedurch die der Sprecher seinen
Habitus sowie Gruppenzugehérigkeit anzét§Diese Hypothese liegt nahe, da sich der
Protagonist bspw. Alexanders Jacke und RdHosscheaneignet, ohne ein schlechtes
Gewissen zu haben. Wenn er nicht deren Freunddealaén kann, so denkt er, kann er
sich zumindest etwas Materielles aneignen. Hied \g&zeigt, dass echte Werte, Liebe,
Geborgenheit, Selbstwertgefiihl und Freundschaftelm k&uflich sind, im Gegensatz
zu Konsumgiitern, die lediglich kurz eine innererkee&erdecken — den Kern der Prob-

lematik 16sen sie nicHt® AuRRere Dinge kénnen das Innere nicht heilen.

Im Grunde weil3 man, dass es erfillendere Lebendigen geben muss, aber sieht
und kennt keine Alternativen. Man sehnt sich naeditionellen Werten und Regeln,
die abhanden gekommen sind. Denn nur durch dieseschliche Nahe, echte Gefuhle,
Freundschaften und Beziehungen, Liebe und Zuneigange Mitgeflhl, Interesse und
Kommunikation, kann ein Individuum, in der untbéacebaren Welt, Halt finden. Je-
der Mensch braucht einen Lebenssinn, den der Rnoitgsucht, aber nicht findet. Nur
in seinen Traumen, die im Konjunktiv verharren,tgb eine Welt, in der er glucklich,
das Leben bodenstandig sowie schon ist und errséltegz, eine Familie sowie seine
Identitat gefunden hat — Deutschland existiertieser Welt nicht. Somit sucht der Er-

zahler deutlich nach einem besseren Leben, womeitaffirmative HT1 sowie die

w Vgl. Gansel: Adoleszenz. 2003. S.246f.

Vgl. Wilczek, Reinhard: Faszinierende Schullektiire im Spannungsfeld von Tradition, Adaption und
Transformation. Ein praxisorientierter Lésungsvorschlag zur Beilegung des ungeldsten Kanonkonflikts in
Deutschland. In: Bekes, Peter; Wilczek, Reinhard (Hrsg.): Literatur im Unterricht. Texte der Moderne und
Postmoderne in der Schule. Heft 3/2003. Wissenschaftlicher Verlag Trier. Trier. 2004. S.213-221. Hier
S.217.
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schicksalsgeleitete HT3, da die Reise demnach leégehg sowie motiviert stattfindet
und unterbewusst einem Zweck dienen soll, wideregtden.

Nach BARBLER gehe es iraserlandletztlich auch darum, eine weile Leinwand herzu-
stellen, auf der man das Leben noch einmal neingafakénné® Dies passt zu den

Sehnstichten des Protagonisten und stitzt zusakgligh

Im wahren Leben bleibt die Suche nach einem simewalticklichen Leben und einer
selbstsicheren Identitat erfolglos, da er sichiraldeirch seine Reise erhofft, zur Selbst-
findung und inneren Erfullung zu gelangen. Er battet sich und sein Verhalten aber
weder kritisch noch strebt er an, sich ins Positiveerandern. Die Reise ist zum Schei-
tern verurteilt, da das Unterwegssein durch AuBlekkiten und die Flucht vor sich
selbst motiviert ist. Wer mit sich im Reinen isgnk Uberall auf der Welt gltcklich
werden — egal welche au3eren Umstande herrscheer ter schénen getarnten Ober-
flache der Gesellschaft steckt ein krankender Keessen Auswichse und Folgen
KRACHT provozierend affirmativ darstellt, womit @nriefenstruktur einhergeht, die
auf HT2 verweist. HT3 wird widerlegt, da die Indiven ihre Lage andern kdnnten,

wenn sie dazu fahig waren und sich nicht passikialean wirden.

Dass die Ich-Findung und gelungene Adoleszenziirpdstmodernen Welt jedoch kei-
ne Selbstverstandlichkeiten sind, wird von KRACHTti&ch bericksichtigt. Denn die
Welt halt ungeahnte Wahlméglichkeiten bereit, watiueindeutige Konturen verloren
gehen und Unbestimmtheit folgt. Zudem werden hohéowlerungen an die biografi-
sche Selbstgestaltung der Lebensphase Jugendligd3tel Heranwachsenden gehen
jegliche stabile Bezugspunkte verloren und im Geggrwerden ihnen Selbstverant-

wortung und -behauptung aufgebiirdet, womit sie psarise tiberfordert sirtd’

Die Kritik an den 68ern und anderen Mitmenschem&tnach zynische Ironie, da er-
kennbar wird, dass der Erzahler nur mit seinerreméeere und Zerrissenheit umgehen
kann, indem er das, wonach er sich sehnt, nachnaaBeertet und lautstark be-
schimpft. HT1 wird entkraftet, da der Held leideidukeine Freude am Leben verspurt.

Leitmotiv Barbourjacke:
FUr denFaserlandProtagonisten stellt diBarbourjackeeinen Ersatz fir individuelle

Personlichkeitsmerkmale bzw. eine Individualitat.ddie fungiert als Statussymbol,

1 Vgl. BaRler: Der deutsche Pop-Roman. 2005. S.127.

120 Vgl. Gansel: Adoleszenz. 2003. S.241.
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kennzeichnet seine Zugehdorigkeit zur Oberschickthiatet Uberdies Schutz vor Kalte
— die vom Wetter sowie von der Gesellschaft ausddRACHT demonstriert Uber das

Leitmotiv, dass der fragmentarisch angelegte Powtigg) sich nur Gber Markenprodukte
definieren kann und dariber Halt sowie Identifigatsucht. Dies bestéarkt HT2, da man
sich eine Ersatzidentitdt bzw. —realitdt in dertPaslerne sucht, um in der uniber-
schaubaren schnelllebigen Welt existieren zu kondasonstige Werte fehlen.

Auch laut MEHRFORT deute die ,Liebe" des Erzahleus Barbourjackeauf ein feh-
lendes Ich-Konzept hitf* Die Adoleszenz wurde in der Postmoderne entriieati und
nun verschaffe man sich, mittels der Inszenierumghil das AuRRere und tber unkon-

ventionelles Verhalten, Distanz zu Erwachsenen bnateren Gruppet?

Die gruneBarbourjackestellt nicht nur ein zentrales Leitmotiv dar, d&aganze 28 Mal
erwahnt wird, sondern avancierte, laut ILLIES, zKuoitobjekt sowie Code seiner Ge-
neration*?® Griin steht symbolisch fiir die Hoffnung und mit d&kt der Verbrennung,
nachdem sie verunreinigt und damit wertlos fur 8erecher wurde, kénnte die Aufga-
be dieser verstanden werden. Ein gutes Ende isinsiaier nicht mehr in Sicht. Den-
noch klaut er daraufhin Alexanders blaBarbourjacke obwohl diese nicht mehr so
gepflegt erscheint und einen Aufnéher hat, derpétes abreil3t. Dadurch macht er die
Jacke zu seinem Eigentum bzw. entfernt alle Anderde Alexander, obwohl dieser
ihm einst sehr wichtig war. So wird gezeigt, dasslie Freundschaft und die Vergan-
genheit hinter sich lassen will — seine Klassenkdggkeit jedoch weiterhin anzeigen
mdochte. Allerdings besitzt diese Jacke kein Inngefuwodurch der Erzahler, auf den
ersten Blick, weniger vor den Wettereinflissen gésa wird. In der Tiefe deutet die-
ser Umstand darauf hin, dass seine personlichet8ulile, die sein brockelndes Ich

vor den Blicken der Gesellschaft schiitzt, dunned wi

Der Erzahler kann offensichtlich nicht ohne diereeWachsjacke leben, da jeder, der
aus gut situierten Kreisen stammt, eine tragt uadils Statussymbol fungiert. Anhand
der Verbrennung der Jacke ist erkennbar, dass geecl®er nicht an ,seiner”
Barbourjacke hangt bzw. mit dieser speziellen Jacke nichts inddi, sondern den

Markentyp an sich favorisiett® Fiir ihn ist es wichtig ,eine“ makellog@arbourjacke

. Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.93.

Vgl. Gansel: Adoleszenz. 2003. S.247f.
Vgl. lllies: Generation Golf. 2003. S.154f.
Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.94.
Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.92.
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Zu besitzen. Woher diese stammt ist irrelevant, emkonnte sich jederzeit eine neue
Jacke kaufen. Die Joghurts haben seine grine Jackdugzeug beschmutzt und er
zundet sie an, obwohl sie einfach hatte gereingyden kbénnen, wie anhand der spate-
ren Hotelszene gezeigt wird. Jedoch wird der Puootesg von einer grofden Angst vor
Peinlichkeit getrieben und wenn er seBarbourjackebehalten hatte, hatte diese ihn
immer an das peinliche Erlebnis im Flieger erinnBdrch den Akt der Verbrennung,
der einer Feuerbestattung ahnelt, befreit er sichdem ,gestorbenen” Kleidungsstiick

sowie von den unliebsamen Erinnerungen, die edimitem verbindef®

Die exklusive Bekleidung gibt dem Protagonisten @a$iihl gemocht und bewundert
zu werden, obwohl diese Anerkennung wiederum letigiuf AuRerlichkeiten grindet.

Somit halt die Jacke, durch ihre Beschichtung sa¥eie Innenfutter, nicht nur Regen
und Kalte ab, sondern sichert dem Protagonistei\dérkennung der Gesellschaft, da
er, nach aul3en hin, anzeigt, dass er Geld hat undberschicht gehort. Von der

durchschnittlichen Bevélkerung kann er sich zudieabgrenzen und neidvolle Bewun-
derung ernten. Deshalb fuhlt er sich oB@@bourjackeschutzlos, da man so nicht mehr
auf den ersten Blick erkennen kann, dass er verntbgt und er ohne sie durch seinen

Charakter Giberzeugen musste, wozu er nicht fahlagzis. wovor er Angst hat.

Aber auch seine Kleidung hat nie ausgereicht, urklhe Freunde zu finden, sondern
lediglich oberflachliche Bekannte. Vermutlich welt deshalb aber niemanden richtig an
sich heran lassen, da seine Tarnung, die durcKldidung halbwegs aufrecht erhalten
wird, aufgrund seines defizitaren Charakters, sanffliegen und der krankende Kern
zum Vorschein kommen wurde. Das ZurlcklasserBaebourjackeim Ziricher Hotel
deutet auf das ganzliche Abwerfen der Schutzhiii@ die einhergehende Lebensab-
kehr hin, da sich der Sprecher ausgeliefert aulfeskitzte Reise begibt — dies verweist
auf seinen Tod?’ Die Symbolik stiitzt HT2.

Oberflachenkult und Stereotypen:

Der Erzahler lenkt seinen Blick auf Etiketten urtdr8otypen, wodurch eine Auseinan-
dersetzung mit den Menschen sowie eine Beziehuniprzen vermieden werdéf®
Durch dieses Verhalten muss er Leute nicht an Berlan lassen, wodurch er seinen

fragmentarischen Charakter verstecken kann. Aucdidemeso jegliche Anstrengung,

126 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.94.

Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.95.
Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.105.
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Enttduschung oder Blamage vermieden, da er siclBeddachter zurickziehen kann
und sich nicht mit der Wahrheit Uber die Mensclda,kontrar zu seinen etikettieren-
den Annahmen sein kdnnte, befassen muss. Er ist somer in der Position, dass sich
seine Annahmen, fur ihn, zwangsweise als richtigeesen, da er den Personen, etwa
Uber Gesprache, gar keine Moglichkeit gibt, dieganwidersprechen. Das Flaneur-
Motiv kommt zum Vorschein und sein kranker Charaktegd positiv bestarkt?® Zu-
séatzlich werden, indem er nach AuRerlichkeiten weteind sich Uber seine Kleidung

definiert, die lllusion von Differenzierung, Inddualitat sowie Kennerschaft vermittelt.

Obwohl der Erzéahler sich in die Gesellschaft egdgrn und Freunde haben mdchte,
grenzt er sich von seinen Mitmenschen ab. Seirlatisn sowie die Verachtung Dritter
sind aber unvermeidbare Konsequenzen, da seinehensi Personlichkeit nur derart
Uberdeckt werden kann, was auf HT2 hindeutet. Gefdér Scham, die er verspirt und
deren einziges Entkommen ein Fluchtverhalten dérstieuten an, dass sein Ich Li-
cken aufweist. Ein selbstsicheres Individuum widaeSituationen vermutlich nicht so
extrem empfinden. Aber aul3er Geld hat der Sprecharakterlich gesehen, keine posi-
tiven Dinge vorzuweisen, und mit den Freunden korestdurchgangig zum Bruch.
Trotz des Wunsches dazuzugehdren und ein erfililtben zu fuhren isoliert er sich, da
er sich nirgends zugehdrig fuhlt, und scheitersam in einer feindlich wahrgenomme-
nen Welt der Oberflachlichkeiten. Er ist jedoch &yeso, wie er es bei anderen beman-

gelt: Oberflachlich, materialistisch, unkommunikatind intolerant.

Individualitatssuche vs. Sehnsucht nach Gemeinschaf

Der Roman spielt, wie erwéhnt, in der Postmodem zeigt, welche negativen Kon-
sequenzen mit den neuen Lebenskonzepten und Mkeiieh einhergehen kdnnen,
was HT2 bekraftigt. In der postmodernen Welt muessej Mensch mit dem Wider-
spruch, der zwischen dem Kult der Individualitatiuer Sehnsucht nach Gemeinschaft
besteht, zurechtkommérf, Soziale Klassen und Schichten, die friiher fiirldéntitats-
ausbildung zustandig waren, wurden von diffuserievd>' abgeldst, die durch unter-
schiedliche Lebensstile, Rollenmuster und Erwarshagjungen gepragt sind. Der
Mensch gehdrt verschiedensten Milieus an, die getggesetzte Ideale enthalten kon-

nen. Ein ,surfen” zwischen diesen wird notig, wenan sich integrieren und gleichzei-

129 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.105.

Vgl. Jung: Alles nur Pop? 2002. S.145.
Ein soziales Milieu bezeichnet eine Gruppe von Menschen, deren Wertorientierungen, Lebensweisen
und —muster, Ansichten sowie Konsumpraferenzen u. a. einander dhneln.
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tig individualisieren will. Ein pluralistisches Utangebot erschwert es dem Individuum
eine ldentitat auszubilden, sich zu verwirklichewig Selbstbestatigung zu erfahren.

Je alter man wird, desto groRer wird der Dranggreipersonlichen Kleidungs- und Le-
bensstil zu haben, da man so seine persénlicheanBegheiten unterstreichen kann.
Man mochte aber trotzdem den Erwartungen der Grugpendhalten, womit wieder
ein Anpassungsdruck entstéfft.Paradoxerweise wird man aber nur geschétzt, wenn
man sich eigenwillig und anders gibt, womit einamvachsender Mensch im Dilemma
steckt. Dieses kann nur geldst werden, indem maniss Nebeneinander verschiede-
ner Milieus und Rollen begibt und gewisse Gruppemw. ldentifikationsmerkmale
adaptiert. Man erhalt eine Patchwork-Identitat, eligen zwar flexibel macht, aber die

Entwicklung einer starken und fassbaren Persoéndithiockiert.

Der Protagonist verfugt Gber immense finanziellgtdlli aber ignoriert seine Grundbe-
durfnisse nach Essen, Schlaf und Sicherheit soaoh ikzeptanz und Liebe. Er ver-
drangt sie mittels Alkohol- sowie Drogenkonsum wvidd weder von Freunden, Mit-
menschen noch vom anderen Geschlecht akzeptiegeli®bt. Diese Grundbedtirfnisse
seien aber, laut MIETZEL, dem Bedurfnis nach SeHastirklichung Ubergeordnet,
und erst wenn diese erflllt seien, sei ein Individueigenhandig in der Lage, sich zu
verwirklichen sowie einen stabilen Charakter zwéckeln und gliicklich zu werder®
Somit blockiert der Erzahler seine positive Entluck) eigenhandig, mit den Folgen,

dass er erschopft, benebelt, verunsichert, einBastriert sowie des Lebens mude ist.

Auch ILLIES konstatiert die gesellschaftlichen Hewbe, die in der Postmoderne fur
Heranwachsende entstehen: ,Die grol3e Toleranz em&ameration hat zu einer volli-
gen Auflésung von alten Sicherheiten und Codestgefé®* Dieser Welt, in der es kei-
ne Gewissheiten mehr gibt, sind die jungen Mensctielnt gewachsen. Sie befinden
sich zwangsweise in einem Teufelskreis. Indemiste durch Markenartikel sowie Au-
Rerlichkeiten definieren, kénnen ldentitats- undbSwevertgefiihle sowie emotionale
Stabilitat nicht entstehen bzw. verloren gehen. \Riebliche Sinnsuche endet wieder

an der unbefriedigenden Oberflache.

132 Vgl. BaRler: Der deutsche Pop-Roman. 2005. S.129.

Vgl. Mietzel, Gerd: Pddagogische Psychologie des Lernens und Lehrens. 7. Aufl. Hogrefe. Gottingen
u.a. 2003. S.330.
B4 \llies: Generation Golf. 2003. S.186.
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Die Jugendlichen halten sich an AufRerlichkeitert fesd beurteilen Menschen nach
diesen, da man das Aussehen klar einordnen und festen Kategorie zuteilen kann,
was bei anderen Dingen kaum noch maglich ist. Diéserdnungen kénnen jedoch
falsch sein und lassen nicht auf den Charakter &eaeson schlieRen, was der Sprecher
aber tut. Er kann sich durch seinen Mode-, Mustkm- und Literaturgeschmack posi-
tionieren. Fir einen Menschen in diesem Lebensatatas wichtig, da man sich von
anderen Gruppen abgrenzen und Zugehorigkeit zemseMilieu bzw. seiner sozialen
Schicht bekunden will. Wer das Gleiche tragt, héchaut sowie in &hnlichen Etablis-
sements verkehrt, gehort einer Gemeinschaft ant Btagussymbole sowie den indivi-
duellen Geschmack definiert man sich. Man will asdgs die Masse sein, was aller-
dings nicht einfach ist, da Dinge schnell zum Mag®m, also zu préaferierten Allge-
meinerscheinungen, werden. Deshalb sind teure Ri@die sicherste Abgrenzungsva-
riante, da sie dem grof3ten Bevolkerungsteil veriviel@iben. Man schwelgt im Luxus,
was jedoch nicht bedeutet, dass es einem gutgehtman beim Namenlosen sieht.

In Faserlandwird demonstriert wie schwer es in einer Konsuretisshaft ist stabile
Identitats-, Selbstwert- sowie Heimatgefuhle zuwarkeln. Die Anzahl von Erwar-
tungshaltungen, Rollenmustern, Sinnangeboten sbebensentwtrfen, aus denen eine
Person wahlen muss, steigt und diese sind nur worek Dauer, da sich die Welt
schnell verandert. Man krankt an der Unvereinbanken Gemeinschaftszugehorigkeit
sowie Individualitditswunsch und personliche Proldegehen einher, die nicht eigen-
handig gelost werden kdnnen. Die Gesellschaftkkeititkraftet HT1 und HT3.

Kommunikationslosigkeit:

Der Erzéhler ist nicht kommunikationsfahig und enkesowie beméngelt dieses ,aso-
ziale" Verhalten bei anderen Personen, wie bei Nigei sich selbst jedoch sieht er es
nicht. Diese verweigernde Einstellung konnte ddiegen, dass der Erzéhler Gber keine
klare Individualitat verfugt. Auch konnte dies als Kranken an der postmodernen Plu-
ralitatstoleranz verstanden werden, denn er wesgjehttrotzig, die immer grol3ere Aus-

differenzierung aller Lebensbereiche und -konzéeunehmen, womit HT2 gestuitzt

wird. Er mochte akzeptiert werden, ist aber sahlisierant und will nicht kommunizie-

ren, aus Angst abgelehnt zu werden, peinlich aafiarf sowie sein Ich zu zeigen.

Immer, wenn eine Freundschaft in die Briche galit,gich der Erzahler, wie in der

Analyse geschildert, die negativen Charaktereidgeafsen der betreffenden Person vor
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Augen. Die negativ konnotierten Merkmale dienen depmecher dazu, einen Bruch,
mit einem einst gemochten Menschen, leichter himeghzu kdnnen. Man kdnnte diese
Verhaltensweise als unreife Realitatsflucht sowie#onalen Selbstschutz betrachten.

Nur so kann er mit dem Verlust und der Krankung eheg.

KRACHT fuhrt den Egoismus in der Postmoderne vogéw in der der Mensch nur
noch mit sich selbst beschattigt ist. Man hat vetleu reden, ehrliche Freundschaften
und Partnerschaften zu fihren und gibt die Kindeebung an Dritte ab. Man interes-
siert sich nicht mehr fir andere, flieht aus dealR& und legt sich Ersatzbefriedigun-
gen lber Geld, Marken und Medien zu. Uberdies hilfin sich sowie Dritten nicht
mehr, womit KRACHT eine mangelnde Zivilcourage amgert. Allerdings ist diese
Kritik unter der Oberflache verborgen. Der Autouti# an, da er aufzeigt, wie ein jun-
ges Individuum an den Umweltfaktoren und einhergdka psychischen Problemen
zerbricht, dass die Gesellschaft fur diese Zust&edantwortlich ist. Die jungen Leute
haben aber nicht erlernt, wie sie sich aus der tdiberaus helfen konnen. Die erkdmpf-
ten Rechte und Lockerungen, die Industrialisierudig Globalisierung sowie die
Medialisierung sind verantwortlich fir die gesefiattlichen und individuellen Proble-
me, die die Heranwachsenden nicht eigenhandig lk&enen, da sie charakterliche De-
fizite aufweisen. Sie sind schutzlos ausgeliefadt leiden daran. Dies stutzt HT2.

Abneigung gegen den Nationalsozialismus und Deutdahd:

Der Nationalsozialismus spielt im Roman eine grBB#e und die NS-Verweise haben
mehrere Funktionen: Der Protagonist Ubt Kritik @am deutschen Gesellschaft, die im-
mer noch mit den Schatten der Vergangenheit belagtteEr nennt die Dinge, wenn
auch unreflektiert, provokant und unverkrampftnb@&lamen, ohne sich um eine ,poli-
tical Correctness” zu scheren. Die Ablehnung Ddutss, die Heimatlosigkeit, der
Titel sowie die Flucht in die Schweiz werden datiuecklarbar. Die Kritik an den 68ern
spielt implizit hinein, da sie sich die Aufarbeituder Vergangenheit noch gegen das
Schweigen der Eltern erkdmpfen mussten. Diese [®psehelte” wirkt kontrastierend,
da der Protagonist, was anhand seiner traditiam&&hnsichte sowie nostalgischer Re-

flexionen deutlich wird, eine ansonsten eher koretere Grundhaltung einnimmt.

Die ,Generation Golf* werde, laut ILLIES, bereits der Schule derart mit dem Wissen
um das Grauen des NS bombardiert, dass man dibsesalirgendwann nicht mehr h6-

ren kdnne - von Vorgangergenerationen werde déelecUmgang der Enkelgeneration
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mit den Themen NS und Politik falschlicherweise fgitoranz, Desinteresse und Ge-
schichtsvergessenheit gleichgesetzt, was ein Thigss sef->° ILLIES Herleitung lasst
den einseitigen und provokanten Blick des Erzahteiglich des Themas NS besser
verstehen, da er vermutlich nichts mehr Uber dids#se der deutschen Geschichte se-

hen und horen will, weil er dessen Uberdrussigosts demonstriert er lautstark.

Mittels des laxen Umgangs mit dem Thema NS will Bezéhler polarisieren und pro-
vozieren, wobei er jedoch an der Oberflache bléilbbtzdem wirft KRACHT einen
Blick auf die Vergangenheit, was in der Popliterataut GANSEL und KAULEN,
sonst vermieden wird. Allerdings nennt der SpreaherDinge lediglich witend beim
Namen, ohne sich kritisch mit der Geschichte aaswlarzusetzen, Eindricke zu reflek-
tieren sowie die moralische Verantwortung seinemégation zu hinterfragen. Demnach
kokettiert er mit der Vergangenheit, da seine Agaeg nicht primar auf der politischen
Haltung seiner Mitmenschen griindet, sondern sielBaéischimpfungen sowie Ansich-
ten des Sprechers eher auf Verhaltensweisen ialenzind &sthetischen Bereichen be-

ziehen, womit er bspw. eine ,bestimmte Kampfhaltumgint.*

Der Protagonist sucht nach einer Projektionsflaelué die er seine Unzufriedenheiten,
mit sich und der Umwelt, lenken kann. So muss emihren Ursachen, die in seinem
fragmentarischen und im Prinzip ,faserigen” Chaeakterborgen liegen, nicht sehen.
Die Titelgebung wird erneut klar. Er sucht einem@digen, auf den er sein Scheitern
in der Welt, seine Unsicherheit und Unruhe soweuibefriedigende Sinnsuche schie-
ben kann. Fiur seine charakterlichen Schwachen usdgekolge macht er das abstrakte
Staatsgebilde Deutschland sowie dessen NS-Verghagemrantwortlich, obwohl dies
137

unbegriindet geschieht und sich als wenig sinnvaleist.>" Allerdings stellt dies fur

den Erzéahler den einfachsten Weg dar einen Sundkraoofinden.

Er flichtet aus dem ,Heimatland” in die Schweiz thm als idyllischer Gegenentwurf
erscheint. Seine Beobachtungen im achten Kapitedemgjedoch auffallig oft im Passiv
gedul3ert, wodurch der Eindruck entsteht, als emefider Protagonist Mitleid fur

Deutschland. Dieses werde nie in der Lage seinGégensatz zur ,unbeschmutzten”

Schweiz, den Menschen ein schones und unbekiimniZate=sn zu bescheren.

35 vgl. lllies: Generation Golf. 2003. S.174f.

Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.98f.
Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.99.
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An dieser Stelle muss auf einen Aspekt eingegamgeden, der in der Forschungslite-
ratur zuFaserlandnicht erwahnt, aber hier als wichtig angesehenl witir den Erzah-
ler besitzt die Schweiz keine NS-Vergangenheity aloes ist faktisch falsch. Es ist be-
wiesen, dass sich die Schweiz, wahrend des Zww\teltkriegs, zwar neutral verhielt
und nicht aktiv am Kriegsgeschehen sowie an denidetung der Juden teilnahm, aber
eine passive Schuld tragf Viele judische Fliichtlinge, die in der Schweiz itoerge-
hende Zuflucht suchten, wurden von dieser an dent& abgewiesen und durch die
Ruckkehr nach Deutschland zwangsweise sowie wissdemum Tode verurteilt. Ob-
wohl Aufnahmekapazitaten fir Tausende Menschenamalibn gewesen wéren. Ledig-
lich Juden, die zu Beginn der Kriegswirren aus Behiand flohen oder Uber ausrei-
chend finanzielle Mittel verfligten, wurden vom seimerischen Staat aufgenommen.
Die Hypothese, dass KRACHT Kritik an der Schweit, idt, da nicht durch andere Li-
teraten belegbar, demnach eine Vermutung, die @hen ganzheitlichen Sinn fir das
Gesamtkonzept sowie fur HT2 ergibt. Deshalb wiesdr nachgegangen.

KRACHT ist Schweizer und somit ist klar, dass erhsiohne direktinterpretatorisch
vorgehen zu missen, mit der Vergangenheit der Sezhaweseinandergesetzt haben
wird. Die Kenntnisse uber Deutschland wird er vgsameise daher haben, da er dort
lebte und arbeitete. Der Autor lasst Kritik an legidStaaten einflieRen und es spielt kei-
ne Rolle, welches Land er praferiert. KRACHT wirllg er den Erzahler sprechen und
agieren lasst, unparteiisch, da die IdealisierusrgSthweiz durch den Namenlosen ver-
klarend und unreflektiert geschieht. Dem Autor wielvusst gewesen sein, dass einem
gebildeten Leser die passive NS-Vergangenheit dew&z bekannt sein wird.

Fur das Textkonzept und HT2 ergeben sich, durchHieipezug dieses Aspekts, weite-
re Klarheiten. Das kritisierte passive Verhaltes Beotagonisten wird erneut aufgegrif-
fen bzw. gespiegelt sowie angeprangert. So wieSdleveiz wissentlich Tausende Ju-
den passiv in den Tod schickte, verhalt sich dee@yer gegenuber Rollo. Er erkennt
dessen seelisch kaputten Zustand und lasst inrdeot alleine am See zurtick. Somit

ist er, aufgrund seiner unterlassenen HilfeleistamgRollos Tod beteiligt.

Der Protagonist fuhlt sich, im Nachhinein, trotzdemkeinster Weise schuldig bzw.
verantwortlich fur Rollos Tod. Dadurch prangert KRAT ein Wegsehen bzw. Nicht-

Agieren an und kritisiert fehlendes Verantworturesbsstsein und mangelnde Zivil-

138 Vgl. zur Neutralitat der Schweiz im NS: Jud, Markus: Schweizerische Fliichtlingspolitik im 2. Weltkrieg.

URL: http://www.geschichte-schweiz.ch/fluchtlingspolitik-2-weltkrieg.html. [Stand: 10.07.2010].
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courage. Der Autor appelliert fur ein aktives Lelsewie ein Hinsehen, da nur dadurch
positive Konsequenzen fir eine ganze Gesellschigtahen kbnnen. Man soll auch an
andere und nicht nur an sich selber denken, worRIAGHT ebenfalls den Egoismus
der Postmoderne ankreidet. Anhand des EinbezugSateveiz verdeutlicht der Autor,
welche schlimmen Folgen ein Wegsehen im groRen Bahmaben kann. Einzelfélle
werden anhand der Schicksale von Rollo sowie vone®er veranschaulicht. Nur in-
dem man Fakten nicht thematisiert, wie der Proteg@s mit Rollos Tod, seinen eige-
nen Problemen sowie der Geschichte der Schweizvargen diese nicht ungeschehen
gemacht. Man muss sich Dingen stellen, um sie ipagitiésen, auch wenn man Angst
davor hat. Einerseits wird durch den geschichthicBehweiz-Aspekt die gesamte Ich-
Konzeption des Erzahlers untermauert, da diesé\&gsehen und Flucht besteht. An-
dererseits zeigt KRACHT auf, dass auch in der Schweht alles so idyllisch ist, wie
es anmutet. Auch dieser Staat zeichnet sich demmaa einen schéonen oberflachli-

chen Schein aus, der beim genauen Betrachten &z Galiert. HT2 wird gestarkt.

Nachfolgend wird den obig behandelten Komplex niebkiter eingegangen, da keine
Sekundarliteratur dazu vorhanden ist. Eine Untdmgng, als weiterfuhrender Gegen-

stand, konnte sich jedoch als ergiebig erweisewnliembisher vernachlassigt wurde.

Der Erzahler wurde den deutschen Staat sowie deaniNBebsten aus seinem Bewusst-
sein streichen. Er denkt, dass er seinen hypothetis Kindern somit ein Aufwachsen
in Freiheit ermoéglichen kénnte. Jedoch sind diesg&umereien nicht umsetzbar und
wirden Gefahren bergen: Nur durch das Ignorieren\terlandes und dessen Ge-
schichte werden die schrecklichen Tatsachen niatp¢schehen gemacht, sondern exis-

tieren weiterhin — jenseits der Alpen bzw. im kiileen Gedachtnis®

Der Protagonist wirde seinen Kindern auf diese @eta/as vormachen und ihnen ein
autoritar vermitteltes, erlogenes Weltbild aufzwémgDerart haben die Nationalsozia-
listen damals die unschuldige sowie leichtglauligedlkerung hinters Licht gefuhrt,
da diese die ,Wahrheit* nicht kritisch hinterfragf@ Die angebliche ,Freiheit* be-
kommt somit einen negativen Beigeschmack, da siméen sowie keine des freien
Geistes wéare. Gerade anhand des NS misste demegrikEn sein, wohin autoritare
Meinungsbildung schlimmstenfalls fihren kann. Welm hypothetischen Kinder des
Sprechers alt genug waren, wirden sie herausfirdbess ein Land existiert, welches

139 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.100.

140 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.101.
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Deutschland heif3t. Daraufhin wiirden sie ins Bodsnkilirzen, da sie wissten, dass ihr
Vater sie belogen hat. Genauso erging es den Deutsals die Machenschaften und

Gréaueltaten der Nationalsozialisten, denen sia@hlartrauten, ans Licht kamen.

Da die Gedanken Uber die familiare Zukunft des &pees im Schlusskapitel im Kon-
junktiv verbleiben, wird direkt auf deren Nicht-Eliung bzw. den rein hypothetischen
Charakter hingewiesefi' Das Ende, welches den Tod des Protagonisten Hiibha
macht eine Nachkommenschaft seinerseits nochmabstbeunichte. Der Berichtende
merkt auch selber schnell, dass er, in der Reatitét einmal seine personliche deut-

sche Vergangenheit im Nachbarland ablegen kandesorvon ihr Gberrollt wird.

Die affirmative sowie die schicksalsgeleitete Dagtwerden anhand dieses Themen-
komplexes verworfen und HT2 gestitzt, denn der Awith den NS nicht verherrlichen
oder relativieren. Vielmehr prangert KRACHT hiersddinnehmen von bzw. unkriti-
sche Wegsehen uber gesellschaftliche und gesdblehntFakten an. Er pladiert fur ein
reflektiertes Hinsehen und sich Auseinandersetz#rDingen und Problemen. Diese

durfen nicht totgeschwiegen werden, da dies zuekditisung fuhre.

Sexualitat:

Wie in der Analyse gesagt wurde, ist der Erzahhebigalent sowie zerrissen angelegt
und auch mit seiner Sexualitdt nicht im Reinen. Meh Lesarten dréangen sich auf.
Teilweise erscheint der Sprecher beinahe asexdefin heterosexuell, im nachsten
Moment wirkt es, als habe er eine Abneigung gegemdsexuelle und kurz darauf

verdichten sich Hinweise, die auf eine Homosexaglierweisen.

Nacktheit schreckt ihn ab, obwohl oder vielleichicla gerade weil die postmoderne
medial gepragte Welt von Sexualitat durchzogerumst sexuelle Freiztgigkeit sowie
Akzeptanz jeglicher sexueller Orientierungen hdresc Dies wirde fur eine generelle
sexuelle Interessenlosigkeit des Protagonistencepre Dann versucht er aber, sich
Frauen sexuell zu nahern, wobei alle heterosexudlisméherungsversuche misslingen.
Die haufige Erwahnung homoerotischer Erlebnisseies@@ine Beziehung zu Alexan-
der deuten, auch laut BARLER, wiederum verstarkaufahin, dass der Sprecher homo-

sexuell veranlagt ist und dies nur nicht zugebdh wi

Mdoglicherweise tut er bewusst so, als interessergich fur das weibliche Geschlecht,
obwohl er in Wahrheit gar kein Interesse fur dielsegt. Diese Annahme drangt sich

1 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.101.



75

auf, da er auf misslungene heterosexuelle Kontaldbt wirklich frustriert reagiert
bzw. diese nicht weiter thematisiert. Lediglich diste Liebe wird néher erlautert, wo-
bei sich auch diese Reflexion nicht um das Madateht, sondern primar das peinli-
che Erlebnis betont. Auch reagiert der ErzahlerdefOrgie in Nigels Wohnung ge-
schockt, da er von dem weiblichen Model zum Mitneaclanimiert wird. Er hat aber
gleichzeitig nur Augen fur den dritten Mann. Auflles Party fallen ihm besonders die
homosexuell wirkenden Kellner auf. Anhand diesasfielhaft gewahlten Textpassa-
gen fallt auf, dass die Wahrnehmung des Protagonseéhr auf Manner fixiert ist, ob-
wohl er so tut, als wirden diese ihn, wie Eugen,Sicherheitsbeamter am Flughafen
oder die Homosexuellen am Strand, anwidern, bedrahd nétigen.

Dieses Verschleiern der Tatsachen kénnte an saigemtlich konservativen Vorstel-
lungen oder am konservativ wahrgenommenen Deutsthli@gen. Der Protagonist
kénnte, da er kein Selbstvertrauen sowie keine @akreunde hat, Angst davor haben,
seine Homosexualitdt zuzugeben. Er kénnte denkass dr von der oberflachlichen
Gesellschaft ausgegrenzt oder abgelehnt werdenewDids wirde zu seiner Angst vor
Peinlichkeit und Blamage bzw. negativem Auffalleswge der triigerischen Aul3en-
wahrnehmung, die in der Gesellschaft herrscht,gmad3er Erzahler fuhlt sich an zwolf
Stellen im Roman peinlich berthrt, kann diese Gefidzw. seine Missgeschicke je-
doch stets halbwegs souveran verbergen. Nie bereerli@ul3enstehender die, ihm un-
angenehmen, Vorfalle und der Protagonist schanht sic innerlich vor sich selber.
Deshalb ware es mdglich, dass er sich auch flilesanborgene Homosexualitat vor
sich selber schamt, diese als falsch sowie peidrelchtet und im Zuge dessen unter-
druckt. Dies ruhrt vermutlich daher, da er sich wod allem seine Umwelt an einem
hohen und ungerechtfertigten Standard misst, der sejektiv motiviert ist** Da er
diese, selbst auferlegten, Standardmal3e aber sftri@dit erfullen kann, schamt er sich,

und Homosexualitat gehort nicht zu seinem Idealli&s er vermitteln will.

Er traumt von einer Schauspielerin als Partnerowahl er diese nicht kennt und sie
nur aufgrund des Aussehens gewahlt hat. Sie fungienvorgeschitztes Liebesobjekt,
um die Fassade des ,normalen“ Burgers von Welteabfr zu erhalten. Der schone

Schein, der in der Konsumgesellschaft herrscht wiitisiert, was HT2 bekraftigt.

Zusatzlich sucht der Sprecher in Zirich das Grabnids MANNS, umgeben von der

Ruhe der Natur, auf. Dass dieser homosexuelle Mgy hatte und darunter litt, diese

142 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.96
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verheimlichen zu mussen sowie Scheinehen fuhrteheiwiesen. Der Verweis darauf
konnte ein versteckter Hinweis bzw. Hilferuf deg#rlers an den Leser sein, dass er an
einem zerrissen sein zwischen zwei Welten I€itfetvie bereits erwéhnt wurde, will
der Erzahler sich vom Schein befreien, weshallemreslacke verbrennt und in die Na-
tur flichtet. Dies drickt aus, dass er endlichesn and leben méchte, wie es sein Inne-
res verlangt. Die brockelnde Fassade soll zu Edtacht werden, was aber misslingt.

Auch weist der Schluss vdraserland da sich dieser auf dem Wasser abspielt, Paralle-
len mit MANNS NovelleDer Tod in Venediguf. Auch dieses Werk endet damit, dass
sich der Protagonist ins Meer gleiten lasst und doden Tod Ubergeht. AulRerdem
handelt es von einem alternden Kinstler, der siakiner Schaffens- bzw. Lebenskrise
befindet und homoerotische Neigungen hegt, die tnaimsgelebt werden kdnnen.
MANNS Protagonist Aschenbach zerbricht an einemebeldlessen falschen Lauf er zu

spat erkennt sowie an seiner Sexualitat, die & gteerdrickte.

Aufgrund dieser Aspekte wurdeaserlandteils als verkappte Coming-Out-Geschichte
gelesert** Allerdings ist dies eine zu eindimensionale Siaisg, da, wenn es so ist,

dies nur ein einzelner Aspekt des Protagonistenlést neben weiteren, auf seine inner-
liche Zerrissenheit sowie Lebensunfahigkeit hindeuEher vorstellbar ware die Lesart
eines ganzheitlichen emotionalen Coming-Outs, d&dsihler dem Leser, der sich als

erster Vertrauter erweist, seine Probleme anvdrtrau

KRACHT schildert somit die negativen Auswirkungele diese Gesellschaft auf ein
schwaches Individuum haben kann. Im schlimmstehdfahen psychische Stérungen,
Suchte, Lebenskrisen oder der Tod. HT2 wird dawi&ftigt.

Todesmotive und Symbolik des achten Kapitels:

Klassische antike Todesmotive sowie —eindriickeegiedich durchiFaserland Dadurch
fallt abermals auf, dass der Roman genau konziggietnd eine Tiefenstruktur enthalt.
Das widerlegt HT1, denn bei einer rein affirmatiaderflachlichen Geschichte brauch-
te es dieser Stilmittel nicht. Zudem wirden siesdasich auf den Tod beziehen, der
These von einer spalRigen Geschichte Uber das lddyeiHigh Society widersprechen,

da die Thematisierung des Todes dort fehl am Rlate.

s Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.112.

144 Vgl. BaBler: Der deutsche Pop-Roman. 2005. S.113.
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Schon zu Beginn des Romans, auf Sylt, taucht diwazer Hund auf, dessen Anwe-
senheit den Erzéhler beunruhigt. Dieser galt inAtdrke sowie im Mittelalter als To-
desbote bzw. Personifizierung des Teut&lsSomit weist bereits diese Stelle auf das
tragische Ende des Werks hin. Man kénnte das #@lgksalhafte Deutung lesen, da
schon hier auf kommende Todesfélle verwiesen vabdyohl die Reise des Sprechers
zu diesem Zeitpunkt erst beginnt. Diese Ausleguigie HT3 zustimmen.

Allerdings beschliel3t der Protagonist selber, wateime Odyssee geht. Er hatte sich
anders entscheiden bzw. verhalten kbnnen, wenazer ith der Lage gewesen ware. Es
liegt an seiner Charakterschwache, dass er died@n&eise Uberstlrzt verlasst, ohne
andere Optionen in Betracht zu ziehen. Diese wasdgeben, wenn er kommunikati-
onsfahig und selbstsicherer ware sowie Hilfe in gknsh nehmen wirde. Demnach
muss HT3 entkraftet werden, da der Protagonisermér seine Reise an das Schicksal
delegiert, lediglich einen Siindenbock fir seinespeiichen Unzulénglichkeiten sowie
die resultierenden negativen Konsequenzen suchkakn sich ein reines Gewissen

herbeireden, indem er tut, als hatte er keine Wadlals misste alles so passieren.

Vermutlich plagen ihn deshalb auch keine Schuldgefials er Rollo sich selbst tber-
l&sst anstatt ihm zu helfen, und den Freund daemt @ode weiht. Der Erzahler redet
sich ein, dass es so geschehen musste. Aber deatunkle Vorahnung hat und Rollos
dramatischen Zustand erkennt, ware es seine Pflakliesen, fur den Freund da zu sein.
Doch er hat nie gelernt jemandem zu helfen, istfabaert und fahlt sich nicht verant-
wortlich. Der Erzahler stiehlt sich unter einem Wand davon und lasst keine Geflihls-
regung erkennen, als er aus der Zeitung von Rélldsben erfahrt. Auch hier wird auf
die fehlende Zivilcourage und mangelndes Verantwasgefihl der krankenden Ge-

sellschaft, genauer der Oberschicht, hingewies@R2. Wird gestitzt.

Der Erzahler berichtet von einer sagenumwobeneridge aus der Kindheit, bei der
es um die versunkene Stadt Rungholt geht (s. H.SDEen Bewohner kamen bei einer
Sturmflut ums Leben und angeblich kdnne man dienblocken noch immer horen,

wenn der Wind ginstig stiinde. Als Kind hatte euf kigener Aussage, Angst vor die-
ser Erzahlung. Sie verweist auf einen Tod im Wasser auf ein scheinbares Dasein
nach diesem. Aul3erdem muss der Protagonist an,8glbstmdrderbriicke® denken,

von der sich verzweifelte Menschen in regelmaRigbstanden stirzen wirden (s. F

S.28). Unter dieser lagen Wohnhauser und die Aneokwurden sich, aufgrund der

14> Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.115.
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.Belastigung” durch die toten entstellten Kérpeesbhweren. Der Sprecher berichtet
dies amusiert und unreflektiert, da er die enthalt€ragik verkennt. Zudem kann die
Reflexion als Anspielung darauf verstanden werdass auch er einen Selbstmord in

Erwagung ziehen wird — bei dem sein Korper jedathetisch erhalten bleibt.

Bereits die Handlungseinfihrung Rollos verweist de$sen Tod sowie den des Spre-
chers, da der Charakter auf einem Rave in die Gedehstol3t. Ein Rave sei ein mo-
dernes Pendant zum Ragnartk, welches ein germasidthdzeit-Ereignis war (s. F

S.112). Somit kann der Rave als kulturelle Endbew. Untergang des Abendlandes
verstanden werden. Auch wirken zwei Hippies wie @ied und der Teufel bzw. wie

Pest und Cholera auf den Protagonisten, da siez€apund lange schwarze bzw. rote
Gewander tragen (s. F S.111). Sie verteilen Pdpiedn und der Erzahler findet, dass
dies der Seuchenherd sei, den sie an die Massergéen. Er vergleicht die Veranstal-

tung zudem mit dem Gemal@eer Garten der Lustgon Hieronymus BOSCH.

Hier wird in einer speziellen Weise auf den Todwiesen. Es scheint, als sehe der
Namenlose die Wurzel allen Ubels in der dionysiacBpaRgesellschaft, deren Ein-
wohner an ihren Gellsten bzw. den Verlockungenunag gehen werden. Auch spie-
len die Assoziationen mit den Seuchen Pest undeChe@inerseits darauf an, dass sich
jeder auf dem Fest unbemerkt infizieren sowie stertvird. Andererseits wird auf
Thomas MANNSDer Tod in VenedidBBezug genommen, in welchem sich der Held
ebenfalls mit der Cholera ansteckt. Dies geschaher in Venedig verweilt, obwohl er
warnende Hinweise bekommt, dass eine Krankheitid@rsDer Protagonist bleibt in
der todbringenden Stadt, weil er sich nicht vomesi verbotenen Liebesobjekt, einem
schonen Jungling, losreiRen kann. Stattdessen nenmén Tod in Kauf, nur um den
Jungen langer sehen zu kdnnen. Allerdings nimrmeegr herannahendes Ende, mit dem

Gang ins Meer, wie es auch deaserlandProtagonist tut, vorzeitig selbst in die Hand.

Auch Rollo flichtete sich in seiner Kindheit an exinFluss. Dieser Hinweis auf das
Wasser kann als Vorausdeutung auf die kommender ifoden Seen betrachtet wer-
den. Laut Erzéhler war Rollo schon friih von Selpgtassion gezeichnet, weshalb die
Vermutung nahe liegt, dass er Selbstmord begehearsich nicht um einen Unfall, im

Drogenrausch, handelt. Rollos Mutter lebt in eiRsychiatrie und ist ebenfalls nicht
gluicklich sowie seelisch kaputt, obwohl sie Millembesitzt. Es fehlt der reichen Fami-
lie offenbar an Werten, Fursorge, ZusammenhaltNachstenliebe, weshalb der Sohn

vereinsamt, unsozial, unglticklich sowie tablettehsig wird.
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KRACHT diagnostiziert den Ennui und die innere leeder Oberschicht sowie die ne-
gativen Konsequenzen, die einem Individuum blulneann es seinem Leben, unreflek-
tiert sowie genussorientiert, in der Spaf3geselfsétimt, ohne auf Warnsignale zu ho-
ren. Der Protagonist erkennt das aber nur beiddritind verschliel3t vor seinen eigenen
Problemen die Augen. Kurz bevor Rollos Geburtstaggeginnt, wachst im Erzahler
eine dunkle Vorahnung heran (s. F S.127) und en kash selbst nicht mehr im Spiegel

erkennen. Diese Anspielungen deuten auf seiners®ate den des Freundes hin.

Der Standort von Thomas MANNS Grab liegt in derv@eiz. Dies lasst vermuten, dass
dieses Land, ohne aktive NS-Vergangenheit sowie dergangenheit fir den Erzéhler
personlich, fur ihn erstmals Freiheit, auch sexareNatur, reprasentiert. Er kennt dort
niemanden, konnte seine Neigungen ausleben undkligliioverden. In Deutschland
scheint ihm dies unmaéglich. Allerdings findet er MANS Grab im Dunkeln nicht, denn
Streichhdlzer und ein Grablicht reichen zum Erhmekeer Umgebung nicht aus. Der
Sprecher wird bei der erfolglosen Suche erneuteineam schwarzen Hund erschreckt.
Allerdings sagt er, dass er diesen, aufgrund ddesbkten Lichtverhaltnisse, nicht rich-
tig erkennen kénne. Er ist unzufrieden, da er urstsaaf den Friedhof gefahren ist und
projiziert seine Wut auf Dritte, was an dieser I8tedas blode Grab von Thomas
MANN* (F S.156) ist. Er muss sich das eigene Veesagpmit nicht eingestehen.

Das Abendmotiv ist ein klassisches Motiv, welches$ 3ahrhunderten in der Literatur
verwendet wird. Die einbrechende Dammerung I6sten Menschen bestimmte Refle-
xionen Uber ihr Leben sowie (iber die Verbindung @iasseits und Jenseits (.
Gedanken tUber Heim- und Fernweh, innere Ruhelosigke/iie Einsamkeit, die durch
das Eingehen ins All tiberwunden werden kénnen, kemauf*’ SchlieRlich wirft der
Protagonist auf dem Friedhof, der fir den Tod steas letzte Licht was ihn leitet, das
angesprochene Grablicht, nach dem furchteinfloRerider. Auch dieser Akt kdnnte
als Todesmotiv betrachtet werden, da das LebenslehProtagonisten bildlich erlischt
und er in vélliger Dunkelheit, die das Reich desl@oreprasentiert, dastéfit.

Er gibt die Suche auf und tastet sich im Dunkelerigine Stral3e vor, die, laut Erzahler,
immer wieder eine Kurve in die falsche Richtung hevgl. F S.157). Dieser Hinweis

kann so verstanden werden, dass das Schicksaldemnseine Reise, laut ihm selber,

16 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.115.

Vgl. Daemmrich, Horst S.; Daemmrich, Ingrid G.: Themen und Motive in der Literatur. Ein Handbuch.
UTB. Tubingen/Basel. 2. Aufl. 1995. S.3.
148 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.116.
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geleitet wird, ihn davon abhalten will, den falsch&eg, den nur er zu diesem Zeit-
punkt kennt, einzuschlagen, was fir HT3 sprichteieicht aber den anvisierten See,
womit HT3 widerlegt wird, da er sich zum Wasseratk&mpft, obwohl ein Aufgeben
oder Zuriickgehen einfacher gewesen ware. Am andéfenerblickt der Namenlose
die erleuchtete Stadt. Dieser Moment lasst allegtie Erlebte vor seinem geistigen
Auge vorbeiziehen und ihm wird klar, dass sein lrebbémals hell erleuchtet und
glucklich sein wird. Er weil3 nicht, wie er dies tilen soll. Der Erzahler bittet einen
Fahrmann, ihn gegen Bezahlung, auf die andere B=eserudern, womit ein letztes
antikes Todesmotiv eingewebt wird. Der Fahrmannr@nageleitete die Menschensee-

len gegen Geld in die Unterwelt, damit diese itfféeden finden konnten.

Obwonhl der Sprecher vorgibt, den See Uberquerematien, spricht seine Schlussaus-
sage zusatzlich dagegen und fur den Tod: ,Bald wimdn der Mitte des Sees. Schon
bald.” (F S.158). Hier kbnnte intertextuell auf GCHES GedichWandrers Nachtlicht
verwiesen werden, da das zweimalige Nennen vord;balf die Verse ,Warte nur,
balde[s!] R[s!luhest du auch” anspielen kénnte.sBibezeichnen die ewige Ruhe, wo-

mit der Tod gemeint ist, in den der Erzéhler Gbkegewird.

Der Suizid des Ich-Erzéahlers wird nicht explizingant, aber aufgrund der Todesboten
liegt die Vermutung nahe. Das TK fur HT2 ware datiustimmig. Die Erz&hlhaltung

widerspricht dieser Annahme auf den ersten Blickn®) wie anfangs erwahnt, ist die
Geschichte ruckblickend erzahlt. Sie wird damitgeieitet, dass ,es"“, womit die dra-

matische Geschichte des Berichtenden gemeintigieschah. Somit miusste der Prota-
gonist Uberlebt haben. Allerdings wird in der Latmr ein nicht Benennen des Todes
erzahltechnisch als dieser gedeutet, da das stlfubjekt diesen Moment nicht erle-
ben und mitteilen kann. Der Erzéhler ist jedoclién Lage die Geschehnisse vor dem
Ableben zu schildern, da sein Geist bzw. seineeSamh Charon in die Totenwelt tber-

fuhrt wurden. Dort kbnnen sie in Frieden ruhen bdie. Geschichte erzahlend Revue

passieren lassen. Ein Weiterleben wird demnacheaab@pssen und HT2 bekréaftigt.

Es war dem Erzahler nicht vergénnt Thomas MANNSbGra besuchen und daraus
Kraft zum Weitermachen zu schépfen. Wahrscheirtiahihnm dieser Riickschlag ver-
deutlicht, dass auch in der Schweiz kein Gluckitiarabsehbar sein wird und die Ver-
gangenheit nicht abgeschuttelt werden kann. Zuechtiésst er am letzten Tag die
Barbourjackeim Hotel zurtick, was auf eine Lebensabkehr unddgRation hindeutet.

Er sieht kein erfllltes Leben fir sich und reagieite gehabt, mit Flucht. Jeder Bruch



81

mit einem Freund endete in einem Weglaufen, d&dsihler so einer Kommunikation
sowie Auseinandersetzung entgehen kann. Ansonsisatener sich mit seinen Schwa-
chen befassen und eine Individualitat ausbilders veamieden wird. Uber motzenden
und affirmativen Protest gelangt der Protagonishinhinaus. Er wahlt die einfachste
Variante, wie der Protagonist in MANNSer Tod in VenedigDie des Nicht-Agierens

bzw. Verschwindens im friedvollen Wasser.

5.2.2. Das Literaturprogramm (LP) vonFaserland
Die Untersuchung des TK hat ergeben, dass sich Hi€2/on einer kritischen Gesell-
schaftsstudie ausgeht, am Uberzeugendsten erd@isie den Roman in seiner Gesamt-

heit erklaren kann. Nun untersucht die Arbeit vezkiwelches LP sich daraus ergibt.

Der Autor Ubt mittels stilistischer, sprachlichewge inhaltlicher Merkmale und einer
charakterlich defizitar angelegten Hauptfigur KaitDies verbindet er mit einer unspek-
takularen Handlung, deren Dramatik sich erst in Tefe zeigt. Man warf der neuen
deutschen Literatur, die nicht offensichtlich angmsvoll und kanonisch ist, stets vor
nicht kritisch sowie lediglich unterhaltsam und demwertig zu sein. Der Autor schlagt
die Kritiker mit ihren eigenen Waffen, indem er @mprovozierend genau solch eine af-
firmative Oberflachenstruktur bietet, die vordemylig aus Nonsens besteht, und die sie
der Unterhaltungsliteratur stets vorwarfen. KRACEdigt einen rebellischen Gestus,
da zwischen den Zeilen gelesen werden sowie diekene Ironie und Tiefenstruktur

verstanden werden mussen, um die wahre enthalleeeuhd Kritik zu erkennen.

Der Autor wendet sich an versierte sowie gebildetenwachsende Leser, welche die
.niveaulose* Unterhaltungsliteratur angeblich nreeeehte. Mittels der flotten Sprache
und Adoleszenzthemen wurden diese an das Buchkgelod altere Literaturverfechter
bewusst ausgeschlossen. Nur mihsam, da sie diee\erwSprachfloskeln und Codes
der Enkel-Generation nicht kannten, konnten sieBlash entschlisseln. KRACHT ge-
lang damit sein Ziel, die Kritiker vor den Kopf stol3enFaserlandist sehr genau kon-
Zipiert sowie durchdacht und appellativ, was absrete Kritiker nicht sehen wollten.
Der Autor liefert mit seinem Debitroman ein Sittédhloler ,Generation Golf* und fuhrt
Ansichten, Verhaltensweisen, Merkmale sowie einéleegde Bedrohungen vor Augen,
die zuvor nicht auf diese Weise thematisiert wurdeRACHT hat das postmoderne
Motto des ,anything goes" literarisch umgesetzt e Werk geschaffen, das sich an

keine Regeln halten musste, obwohl es inhaltliaitionell und riickwértsgewandt ist.
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5.2.3. Das Uberzeugungssystem (US) vBaserland

Bei der Herleitung des US geht es um die Frage;hveeldee, Weltbildannahmen sowie
WertluberzeugungeRaserlandzugrunde liegen. Der Autor prasentiert dem Lesee e
Welt, die aus Oberflachen, Markenlabels, einem igitenden Gegenwartskult, dem
schonen Schein, Genussmittelkonsum, Parties, lenkBekanntschaften, sexueller Of-
fenheit, Langeweile und Sinnlosigkeit besteht. Dienschen definieren sich tber ihr
AuBeres und sind an inneren Werten, Kommunikatioth dem Gegentiber nicht inte-
ressiert. Man ist egozentrisch, verunsichert umgaen. Dies wird jedoch durch Cool-
ness, Ironie, unbegriundete Kritikwut sowie Ersafizégigungen, mittels Statussymbo-
len, Uberspielt. Durch Drogen und Alkohol betauta@nnsich und jeder Tag wird zum
Nachtleben gemacht. Man fliichtet aus der unertfigh Wirklichkeit. Da man keiner
Arbeit nachgehen muss gibt es auch keinen Lebengdsian tut deshalb nichts und re-

signiert, denn ein Kampf ware zu anstrengend usdielts|os.

Auch laut Dirk FRANK wahle der Protagonist die \Garie des Verschwindens statt die
des ,Rock", da Letztere ein Akzeptieren der gesblftlichen Umstande sowie ein Zu-

rechtkommen in der Welt bedeuten wiirde, was beiités geschieht?®

Die Individualitat und Identitdt des Menschen weraécht mehr wahrgenommen und
oft nur noch durch Markenartikel sowie Medienbez&meuliert. Alles erscheint insze-
niert und man nimmt die Wirklichkeit nur noch aléskheehaftes Abbild ihrer Selbst
wahr, indem man lediglich die Oberflachen betrachifeDer Mensch erscheint als me-
dien- und konsumgepragtes Wesen, dem es an HaReageln sowie Zuneigung fehlt.
Eine stabile Personlichkeitsentwicklung ist, aufgtudes pluralistischen Lebensstils,
kaum mehr mdglich. Alles wird akzeptiert, die ditdre Erziehung rickt in den Hinter-

grund und jeder Mensch hat verschiedenste Rolleg, idie es zu erflillen gilt.

Die Gesellschaft kennt keinen Zusammenhalt mehr.Hiezelne ist auf sich allein ge-

stellt und die Konflikte, die friher nach au3enrggén wurden, verlagern sich nach in-

151

nen.>" Man sehnt sich wieder nach konservativen Lebendefén sowie nach einem

Dasein, welches in festere Bahnen geledffsAllerdings kdnnen die jungen Menschen

149 Vgl. Frank, Dirk: Der Affekt gegen 68. In: Neuland, Eva (Hrsg.): Jugendsprache — Jugendliteratur — Ju-

gendkultur. Interdisziplinare Beitrage zu sprachkulturellen Ausdrucksformen Jugend — Soziolinguistische
Beitrage. Bd. 1. 3. Aufl. Peter Lang. Frankfurt a.M. 2008. S.243f.

0 vgl. Frank: Der Affekt gegen 68. 2008. S.244.

Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.188.

Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.188.
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die angestrebten Konzepte nicht umsetzten, dabgein Wertesystem verfiigen, was
den traditionellen Entwirfen kontrar gegentberst®rd Figuren im Roman wirken wie
Marionetten ihres pseudo-individuellen Designs wedden damit zu Leerstellen, wes-

halb ein Ankommen des Protagonisten, im idealisiettlyll, ausgeschlossen witt.

Das Diktum des ,anything goes” wird zur erdriickamdiestanz, da Rebellion unmdog-
lich wird. Daraus entwickelte sich die Depressien (eneration Golf*, die anhand der
unterschwelligen Melancholie und Traurigkeit Faserland ausgedriickt wird>*

KRACHT thematisiert, dass zu gro3e Freiheiten in Algoleszenz zu Unsicherheiten

und Verlorenheitsgefuhlen fuhren kdnnen, wobeieend echten Alternativen anbietet.

Ein junger Mensch will sich integrieren und gleietiig individualisieren. Damit kon-

nen Probleme einhergehen, die zu psychischen Sjénuiihren kdnnen. Vereinzelung,
Einsamkeit, Abhangigkeiten, Melancholie, Traurigk@&epressionen sowie Selbstzer-
storung und Flucht kénnen die Folgen sein. Man yeitloch zu speziellen Gesell-
schaftsschichten bzw. Milieus dazugehdren und vesedh akzeptiert werden, weshalb
man funktionieren muss. Deshalb vermeidet man ditiek auf das eigene Innere kon-

sequent und baut sich eine Bastelidentitat aufadiedie AuRenwirkung abzielt.

Der Autor pladiert dafur, wieder zu echten Wertenszehen und oberflachliche Dinge
nicht fir so wichtig anzusehen. Man misse wiedérsaine Mitmenschen zugehen,
Familienbindungen und Partner- sowie Freundschafflegen und dartber hinaus auf
die eigenen Bedurfnisse horen. Diese missen absgebeden, anstatt sie zu betauben.
Den NS solle man endlich hinter sich lassen undeskieimat wieder annehmen. Ver-
gangenes solle abgeschuttelt werden, wobei mandsesiem kritisch und reflektierend

stellen musse. Aber die geschichtliche Vergangérdes Landes kann nicht als Sin-
denbock flir das personliche Versagen herangezogedew. Die Postmoderne biete

auch die Chance, aus den vielfaltigen MéglichkeResitives herauszuziehen.

Jeder kann sein Leben in die Hand nehmen, wenarewil, da es nicht schicksalsge-
leitet ist. Somit wird an das Agieren appelliei, lcebens-, Realitats- oder Landesflucht
sowie Resignation, Passivitat und witende Stilkiizw. Stereotypisierung die eigent-
lichen Probleme nicht I6sen kdnnen. Es hat keirien, $lie Augen vor der Wirklichkeit
zu verschlieBen. Indem man sich helfen lasst sawisich arbeitet, kann man in der

pluralistischen Welt ein erflilltes Dasein fihren.

13 Vgl. Frank: Popliteratur. 2003. S.21.

1> Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.190.
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Kurz gesagt zeichnet KRACHT ein detailgetreues Béd jungen Oberschicht Deutsch-
lands. Diese kampft sich, am Ende des vergangeradabnds, arrogant, desillusio-
niert, einsam sowie abgestumpft und jeglichen Mitgks sowie echter Freundschaften
und Werte beraubt, durch eine befremdliche sowirdiende oberflachliche Welt.

Durch Markenartikel und Medienbeziige werden einga&rdentitat aufgebaut sowie
eine betdubte Parallelwelt erschaffen, die diermheere Uberdecken sollen, um nicht

zu zerbrechen. Auch WILCZEK teilt die Meinung:

KRACHTS [...] Erzahler besetz[t] eine Perspektiveg #ionsequent aus der Vorstellungswelt
heutiger Jugend- und Alltagskultur beschreibt. iad slie Leitmotive einer simplifiziert darge-
stellten Erlebnisgesellschaft, die hier begegnetaulh machen, Alkohol konsumieren, Geldaus-
geben, politisches Desinteresse, Melancholie uritb@ensmidigkeit:>

Der Autor entwirft mitFaserlandein Sittenbild seiner Generation, die an der sdlerel
bigen und oberflachlichen Erlebnis- bzw. Spal3gssiedift zugrunde zu gehen droht und
sich somit in einer alarmierenden Existenzkrisenolet. Es herrscht das ,,Prinzip Hoff-
nungslosigkeit®, da man an dem Gefuhl krankt, anera Leben ausbrechen zu wollen,
das man nicht mehr aushalten kann, aber in eingstlagladenen und verneinenden Ich

gefangen ist, welches kommunikations- sowie hargunfahig geworden i$t°

Die Kognitive Hermeneutik will Direktinterpretatien vermeiden. Man geht wissen-
schaftlich sowie, mittels Hypothesen-Vergleichsweisend und belegbar vor. Reiner
Biografismus darf nicht betrieben, aber fundierd&tEn kénnen einbezogen werden.

KRACHT wurde 1966 in der Schweiz geboren, stamnst @iner reichen Familie und
besuchte das Elite-Internat Salem. Schon hier resgigh Gemeinsamkeiten zwischen

Autor und Erzahler, wobei diese nicht als eine ®eisetrachtet werden durfe.

Es liegt aber nahe, dass KRACHT das Leben, Denleneisid Ansichten sowie der
Lebensstandard der Oberschicht nicht fremd sindeundit dem Protagonisten eine Fi-

gur zeichnet, die real existieren konnte. KRACHrikedie teuren Markenartikel, auf

55 Wilczek: Faszinierende Schullektiire im Spannungsfeld von Tradition, Adaption und Transformation.

2004.5.218.

16 Vgl. Alt, Constanze: Zeitdiagnosen im Roman der Gegenwart. Bret Easton Ellis* American Psycho, Mi-
chel Houellebecqs Elementarteilchen und die deutsche Gegenwartsliteratur. In: Scholz, Hannelore
(Hrsg.): Reihe: Zeitstimmen. Bd. 9. trafo. Berlin. 2009. S.278.

7 Kracht wurde als reicher Dandy bezeichnet, der dem Faserland-Protagonisten dhnlich sei, aber in der
Harald Schmidt Show aulierte sich der Autor, dass er weder ein Dandy sei noch aus wohlhabenden Ver-
haltnissen stamme, obwohl Letzteres bewiesen ist. Auch reiste er jahrelang durch die Welt und lebte
dort ein dandyhaftes Leben. Somit wird auch hier die Ironie deutlich, mit der Kracht spielt. Vgl. hierzu
auch Seiler: Das einfache wahre Abschreiben der Welt. 2006. S.283. Weiterhin war Kracht an der, oft-
mals betriebenen, Gleichsetzung seiner Person mit der des Faserland-Protagonisten nicht gerade unbe-
teiligt, da er dies bspw. in Tristesse Royale legitimierte. Vgl. hierzu Frank: Popliteratur. 2003. S.23.
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die er, wenn auch ironisch, verweist und nimmt $a@ime Gesellschaftsschicht kritisch
unter die Lupe, der er angehort. Als sein Debutroerdchien war der Autor 29 Jahre

alt und verfasste ihn mit Mitte 20, als er im Altes Protagonisten war.

KRACHTS Vater war Generalbevollmachtigter des VgslAxel Springerund 6ffnete
seinem Sohn die Turen zu der Medienbranche. Zeigelwar (und ist) KRACHT in
dieser, bei Zeitschriften, Verlagen, als Korresporidsowie schriftstellerisch tatig und
bereiste die Welt. Er kennt sich in der Medienwailts der er im Roman Dinge, Perso-
nen sowie Begriffe einflieBen lasst, bestens awes, ®ils journalistische, Schreibstil
verwundert daher nicht, da der Autor diesen betuferlernt hat. Hier wird deutlich,
dass KRACHT eine Branche aufs Korn nimmt, die &#inen Lebensunterhalt sorgt.

Faserlandist durchgehend von Ironie gepragt und Aussagenkdeéhlers sind derart
gewahlt, dass sie sich im nachsten Moment relaémieDaher ist oftmals nicht Klar,
was KRACHT wirklich sagen will bzw. was ernst gentast und was nicht. Durch die-
ses provokante Spiel mit der Ironie bzw. relatiereten Anti-lronie zeichnet sidha-
serlandaus. Zwischen den Zeilen, durch das StilmittelAlérmation bzw. das unkriti-
sche Benennen der Dinge, wird etwas Tiefgrindigausgedrickt, wie anhand des TK
belegt wurde. Indem der Erzahler sich in der Warednwerliert erhalt die Geschichte
158

einen ernsten Hintergrund und es entsteht eine &bpgigkeit.>" Mittels des subjekti-

ven Erzahlstils wird deutlich, dass es dem Sprestiglechter geht als er zugibt.

KRACHT will einen unaufmerksamen, voreingenommerzigenten mit den Mitteln
schlagen, die er an der Gesellschaft kritisiere Dienschen geben nicht zu, was sie
wirklich denken und der schdne Schein trigt. Marssnunter die Oberflache sehen, um

die Wahrheit, oftmals sind dies menschliche Abgdidi sich auftun, zu erkennen.

KRACHT ist in der postmodernen schnelllebigen Walfgewachsen und erlebte die
Oberflachlichkeiten der Medienlandschaft. Er vestassein Erstlingswerk, als er in der
Phase der Postadoleszenz weilte. Jedoch ging €Bemgensatz zum Ich-Erzahler, stets
einer Arbeit nach. Aufgrund KRACHTS Alter (heute e 44 Jahre alt) ist klar, dass
seine Eltern zu der 68er-Generation zéhlen, didRoman ironisch angegriffen wird.

Als der Autor aufwuchs waren diese in der Lebensphen der man revoltierte. So be-

kam der Autor deren Weltbildannahmen und Auflehruimgus erster Hand mit.

158 Vgl. Seiler: Das einfache wahre Abschreiben der Welt. 2006. S.284.
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Auf den ersten Blick nimmt KRACHT die 68er sowiersghiedene soziale Gruppen
und Gesellschaftsschichten der 1990er Jahre syprecit, vorurteilsbelastet und unre-
flektiert aggressiv in die Mangel. Allerdings mudies mit einem Augenzwinkern ver-
standen werden, da die Kritik nur uneigentlich dre®ersonen sowie deren Ansichten,
Kleidungsvorlieben und Verhaltensweisen gilt. Vielm richtet sich die Kritik gegen
den Erzahler selber. KRACHT macht deutlich, dagsSgpeecher seine Wut und Unzu-
friedenheit, die er in Wirklichkeit auf sich selbat, nur auf andere projiziert, um mit
seinen Makeln umgehen und Uber diese hinwegtdusth&tinnen. Da er nur Uber Sta-
tussymbole verfiigt, bleibt ihm nichts anderes (jbaig sich lediglich tiber AuRerlich-
keiten zu definieren und Dritte allein wegen diegeikritisieren. Die Menschen hinter
der Kleidung will er nicht kennenlernen. Somit wigdzeigt, wie eindimensional und
erbarmlich der Protagonist gestrickt ist, da ermikaene sozialen Kompetenzen verfugt.

Er ist ein einsamer sowie frustrierter junger Magher, ein sinnloses Leben fuhrt.

Hierdurch wird deutlich, weshalb die Ansichten d&&er nur scheinbar angegriffen
werden. KRACHT kritisiert diese nicht, sondern eitjeh wiinscht sich der Erzahler,
dass in der heutigen Welt auch wieder Werte undréarzéahlen, die dem Individuum
Halt sowie einen Leitfaden bieten kbnnen. Er tesdillerdings ablehnend ab, um nicht
zugeben zu mussen, dass er sich in Wahrheit naslerditradierten Dingen sehnt. Au-
Berdem kann er, mittels Kritik, besser damit umgethdass andere noch glicklich,

selbstsicher und mit Werten aufwachsen konnten jvasrerwehrt bleibt.

Mittels eines provokant und asozial angelegten samisympathisch wirkenden schné-
seligen Anti-Helden, der sich scheinbar dekadentldden Alltag treiben lasst und alle
Verlockungen annimmt, die die postmoderne Gesealfscihm bietet, gelingt es

KRACHT, eine gesellschaftskritische Studie zu ea$fgm, deren Tragweite im Verbor-
genen liegt. Der Protagonist soll nicht zum Nachahrainladen bzw. als Vorbildcha-

rakter fungieren, sondern seine psychischen Stéruagllen ans Licht kommen.

Der Autor wollte, Gber neue formale, sprachlichel umhaltliche Elemente, die junge
Generation an das Buch holen und ihnen ein erfidtema schmackhaft anbieten, um
ihnen die Realitat, in der sie leben, vor Augerfiduen. Es wird veranschaulicht, dass
die Zeit der Postmoderne eine des ,rasenden &hllist' ist, bei der der Mensch letzt-
lich zum Stehen kommt bzw. dessen Bedurfnisse aufSdrecke bleiben, da er sich
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immer wieder auf Neues einstellen m&SsEin Gefiihl des ,in die Welt geworfen
seins® folgt daraus, aus dem das Subjekt keinerigeeichen Ausweg findet.

Nach LUKACS sei die Welt schon lange ,kein Vaterhawehr [...], sondern ein Ker-
ker.**° Dies bemerkt auch der namenlose Protagonist in ®RAS Debiit. Er kann der
Welt nichts Positives mehr abgewinnen sowie kemaren Lebensgrund angeben und
verfiigt dariiber hinaus tiber nichts Persénlichesndaihm gehort® Das ehemals un-
geliebte Kind sehnt sich nach einem heilen Faméieen bzw. einer Mutterfigur sowie
heimatlichen Wurzeln. Dies wird anhand der Ideafisng der Schauspielerin
ROSSELLINI sowie durch das verklarte Bild der Sciandar. Das Idol ist unerreich-
bar fir den Namenlosen und er weil3, dass seine &dé@nscht in Erfillung gehen wer-
den. Da er vollig allein auf der Erde ist und keigssicht auf Besserung besteht, gibt

es auch keinen Grund fur den Erzahler, dort lamgererweilen.

Faserlandist geradezu metaphorisch verfasste Rollenpras&darn moralisch und kri-
tisierend, was durch den jugendlichen Ton und Inhiaérspielt wird. Die Fantasie des
Lesers sowie ein Reflektieren des Gelesenen sitwlemolig, um den kritischen sowie
appellativen Ton herauszuhdren. KRACHT bietet danggn Leser an, durch das Of-
fenhalten des Romanausgangs, die relativierenaéelspwie vage AuRerungen, seinen
individuellen Gehalt aus dem Werk zu ziehen sovase €igene Leben zu Uberdenken.
Indem dies unter der Oberflache verborgen wirdktader Roman nicht plump erziehe-
risch, sondern spricht Heranwachsende gezielt daktlelle Adoleszenzthemen an. Sie

kénnen freiwillig zum Werk greifen und selber etisicien, was es ihnen sagt.

Faserlandliefert somit Anregungen fir eine kritische Betramg des eigenen Verhal-
tens sowie der Gesellschaft, in der der Rezipiebt. IAuch BARLER erkennt in dem

Werk einen positiven und tiefgrindigen Gehalt:

Man misse nur ,frei von Hochmut' (ADORNO) nachddiatk fir die Wahrnehmung der Kom-
plexitat pladieren, die der Popkultur und ihrendignissen eigen ist. Es ist die Komplexitat un-
serer Welt, und sie bedeutet eine methodische fmalerung fur soziologische und philologi-
sche Ansétze gleichermaR¥.

KRACHT hatte die Idee ein jugendlich ansprecheriflesh zu schaffen, das Gesell-

schaftskritik beinhaltet, zum Nachdenken anregt Albere bewusst verunsichert.

159 Vgl. Virilio, Paul: Rasender Stillstand. Fischer. Frankfurt a. M. 1998. S.126ff.

Vgl. Lukacs, Georg: Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch (iber die Formen der
grofien Epik. Luchterhand Literaturverlag. Frankfurt a. M. 1988. S.55.

181 vgl. Alt: Zeitdiagnosen. 2009. S.306.

Baller: Das Zeitalter der neuen Literatur. 2005. S.198.
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5.2.4. Zusammenfassung der Basisinterpretation

Die Interpretation vorFaserland hat ergeben, dass KRACHT eine kritische Gesell-
schaftsstudie Uber die Erlebnisgesellschaft deb0&O3ahre verfasst hat. HT2 setzte sich
durch, da sie das Werk, kognitiv leistungsfahig isoganzheitlich, erklaren konnte. Die

unkritische (HT1) und die schicksalsgeleitete Dagt(HT3) wurden verworfen.

Anhand eines desillusionierten, namenlosen Indiwasi aus der Oberschicht werden
die Schattenseiten der oberflachlichen Welt veltadit Der Protagonist befindet sich
auf einer unbewussten Suche nach einem Lebensdiander ankreidende Impetus des
Romans wird durch Ironie und eine banale Handluagahleiert. Voreingenommene
Kritiker wurden zum Nachdenken angeregt sowie jdgehe Leser zuriick an das Buch
geholt. Mittels provokanter sowie oberflachlichiaffativer Schilderungen verweist der
Autor versteckt auf die negativen Auswichse digsat, an denen Heranwachsende,
Uberfordert, materiell tUberdrissig und emotionalingehlassigt, zerbrechen kdnnen.

Mittels wohl dosierter Erziehung sowie Sinngebungelte das vermieden werden.

KRACHT deckt den krankenden Kern der Gesellschddt, durch Konsumgiter und
Kleidung verhullt wird, auf. Er spricht die gesehsiftlichen Probleme auf eine neue
Art an, indem er implizit kritisiert, offenkundig@voziert und frische Stilistika benutzt.
Die enthaltenen Marken und Verweise auf die Posemaistellen keine reinen Instan-
zen der abgehobenen Lebenseinstellung dar, sozéegan die Anker auf, an denen
sich diese Generation festhalt. Anhand der unreélgkn Sichtweise und Lebensfih-
rung des Erzahlers sowie seines Wunsches nach #agrg und Integration wird deut-
lich, dass er an einer unterentwickelten Individéaleidet. Sein unldsbares Dilemma

setzt sich aus witender Gesellschaftsabkehr unaneci®blischer Wehmut zusammen.

Das Werk ist wohl durchdacht sowie, im Kern, trachéll und moralisch. Es wirkt aber
nicht plump erzieherisch, was junge Leser abgeskhfgitte. Der Protagonist wiinscht
sich ein Leben, fernab von materiellem Luxus undtonaler Armut, ist aber nicht fa-
hig, dies umzusetzen. Sein Leben soll geordnefadinsowie familiar glicklich sein -
im Prinzip auf konservativen Werten griinden. Digtslen das Einzige dar, was in der
schnelllebigen, anonymisierten und egoistischerntrRaderne noch Halt bieten kann.
KRACHT pladiert daftr, diese Werte als wichtig aselien und emdéchte die jugend-
lichen Rezipienten zum Uberdenken ihres Daseinsgam. Die Welt misse kritisch be-
trachtet sowie die eigenen inneren Bedurfnisset eg@sommen werden, damit man

nicht, wie der Protagonist, einsam untergehe.
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5.3. Aufbauarbeit

In der Aufbauarbeit wird das Wekkaserlandin den, der Magisterarbeit zugrunde lie-
genden, Ubergeordneten Kontext eingegliedert. Eiemusgefunden werden, éla-
serlandnur einen Individualfall der neuen deutschen Redtur darstellt oder ob die-
ses Werk, da es, wie bereits erlautert, als Grigsluaerk dieser Strémung angesehen
wird, wirklich nachfolgende Popromane beeinflusat tind der Stil sowie Merkmale

von KRACHTS Deblt zum Prototyp bzw. Vorbild fir sg@& Popwerke avancierten.

Vorstehend wurde GANSELS und KAULENS Merkmalskagaéngefiihrt. Nach vor-
genommener Basisanalyse sowie -interpretationRaserlandist es nun moglich, das
Werk dahingehend zu untersuchen, ob die heraudiggstEigenschaften des Romans
von den beiden Literaturwissenschatftlern als pypisthe Erscheinungen der gesamten

Stromung angesehen werden oder ob sie mehrheitichliesen abweichen.

5.3.1. Untersuchung der Prototypenfunktion vorFaserland
Die Merkmale, die GANSEL und KAULEN als typisch fdre Popliteratur betrachten,
werden nun mit den erarbeiteten CharakteristikaKBACHTS Faserlandverglichen.

Dies soll klaren, welcher Status dem Werk zugesblen werden kann.

Historische Entstehungsbedingungen:

In Faserlandliegt, was auch von GANSEL und KAULEN als typisshderkmal der
neuen deutschen Popliteratur herausgestellt wil,zaitlicher Entstehungs- sowie
Handlungsrahmen die postmoderne Gesellschaft detQahre zugrunde, welche die
damalige Gegenwart darstellte. Es herrscht somitredlitatsnaher Gegenwartsbezug
und der Protagonist lebt im Jetzt, was in sdmthchachfolgewerken tbernommen
wurde. Allerdings wirft deiFaserlandErzahler einen Blick in die geschichtliche Ver-
gangenheit, was, laut beider Forscher, spater meir getan wird, womit KRACHTS
Debut diesbeziiglich einen Sonderfall darstellteAlings reflektiert der Namenlose die
Dinge nicht, was die gesamte Strémung auszeicHuetlem erinnert sich der Sprecher

an Kindheits- und Jugenderlebnisse, was auch imfidgeromanen praktiziert wird.

Schon inFaserlandwerden die Codes der ,Generation Golf* eingewstathandenes
bzw. bekanntes sprachliches und inhaltliches Maiterird neu codiert sowie gesampelt
— im Prinzip recycelt und abgeéndert. KRACHT spieit Stilen und Genres, was von

nachfolgenden Popautoren adaptiert wird.
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Der, innerlich zerrissene, Berichtende irrt duréd dngreifbare sowie oberflachliche
pluralistische Welt. Er sucht unbewusst nach elidentitat und einem Sinn, was jedoch
erfolglos endet. Die Suche nach sich selber sowiene Lebenssinn bzw. -entwurf
zeichnet die ganze popliterarische Strémung ausanadcierte sogar zum bestimmen-
den Leitmotiv. Aufgrund des ,anything goes” sowies&zidentitdten bzw. -realitaten,
welche durch Medien sowie Konsumaguter simuliertdeer, kann das Individuum die

Wahrheit nicht mehr erkennen und leidet an einerforen sein in der Welt.

Faserlanddreht sich um einen Mittzwanziger und somit umwidangerte Lebenspha-
se Jugend. Dieser wird schon in diesem Werk, waséhen sowie Lebensstil betrifft,
nachgeeifert. Diese Aspekte wurden von darauffalgarPopautoren tibernommen.

Formale Strukturen und Sprachmerkmale:

Der Bewusstseins- und Gefiihlszustand feeeserlandErzahlers wird durch eine Innen-
sowie AuRensicht beleuchtet. Vor allem durch s&edanken und AuBerungen, die er
gegeniber dem Leser zugibt, werden sein psychisah@rphysischer Zustand zum
Ausdruck gebracht. Diese Merkmale werden in spat&epromanen, laut GANSEL
und KAULEN, beibehalten. Der Ich-Erzahler von KRATS Erstlingswerk steht im
Zentrum der Wahrnehmung und berichtet seine (bah##tagserlebnisse sowie An-
sichten durchgehend subjektiv und unreflektierts wadere Werke oft adaptierten.

Die aulRere Handlung vdraserlandist, wie in Nachfolgewerken auch, schmal sowie
bruchsttickhaft angelegt. Jedoch ist sie nur aufetsten Blick beliebig gewahlt. Es
scheint zunachst als berichte der Sprecher undpé#éte Erlebnisse sowie Beobach-
tungen, die er wahrend einer unmotivierten ReiseldDeutschland macht. Bei naherer
Betrachtung erkennt man jedoch, dass die Nonsendttag wohl komponiert sowie
sinnvoll gestaltet ist und ein durchdachtes Gaezgibt. Sie verweist auf eine kritische
Tiefenstruktur, die unter der affirmativen Oberfiadiegt. Sie lauft auf ein krisenhaftes
Erlebnis hinaus und eine positive Entwicklung bBaseinsfiihrung des Protagonisten
wird negiert. Eine krisenhafte Tiefenstruktur isach GANSEL und KAULEN, in na-
hezu allen Popromanen enthalten. Damit holte KRAGKETKritik zurtick in die neue
deutsche Literatur, da man diese, in verschiededste aufgriff bzw. fortfihrte. Erst-
mals wurde affirmativ kritisch vorgegangen, wasetaduch nicht verstanden wurde, da
man von friheren (Pop-) Literaturen offensichtlidimv. rebellierende Kritik gewohnt

war. KRACHT fiihrte durchFaserlanddemnach das Stilmittel der Affirmation in die
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deutsche Literatur ein, die von Nachfolgern adaptieirde und die neue deutsche Pop-
literatur der 1990er durchgehend charakterisielterdings kann hier auch reine Affir-

mation auftauchen, die in der Tiefe keine Kritikleiit.

Faserlandspielt in deutschen GroR3stadten, wobei es in dgumMNendet, umfasst eine
kurze Zeitspanne, die wenige Tage betragt, undeiétloffen. Diese Merkmale kenn-
zeichnen auch spatere Popromane. Allerdings kasin esh aufmerksamer Rezipient
das Ende vorraserlanderschlie3en, welches letztlich den Tod des Nansenldein-

haltet, obwohl dieser nicht explizit genannt, abgplizit angedeutet wird.

Der Erzéahler irfFaserlandbzw. der implizierte Autor KRACHT fungiert als Beachter
und Archivar des Alltags, korrigiert Aussagen dest&yonisten nicht und verzichtet
auf einen moralischen Impetus. Diese Eigenschat@chen auch in spateren
Popromanen mehrheitlich auf. Allerdings bringt KRAC implizit bzw. versteckt Kri-

tik sowie moralischen Appell ein, womit er nichtasvspater durchaus gemacht wurde,
rein affirmativ schildert. Der Autor wird schon Faserlandentheroisiert und will pri-
mar, an der Oberflache, unterhalten. Er wird an& estufe mit dem Leser gestellt, da
der Namenlose diesen gezielt anspricht bzw. miiezireht. Mit dem Wissen des Lesers
wird gespielt, da dieser der Generation des Besiade#n angehdren muss, um das Werk
zu verstehen. Der Rezipient avanciert damit zumAGm, was spater aufgegriffen
wird. Es herrscht kein literarischer Innovationsagyasondern ,neue Bescheidenheit,
wobei der Stil vorFaserlanddurchaus noch neu war. Danach wurde er von Popanhé
ngern fast unverandert adaptiert, womit diese detmkainem Innovationszwang mehr
fronten. Kritik findet implizit, mittels Ironie, Zyismus und Ubertreibung, statt, was
poptypisch ist. Autobiografische Beziige kdnnen apwerken enthalten sein. Bea-
serlandsind faktisch betrachtet leichte Parallelen voriohwnd Protagonist zu erken-

nen, wobei diese Personen nicht gleichgesetzt wettiden und kdnnen.

Nachfolgende stilistische Merkmale vBaserlandkdnnen als typische Popcharakteris-
tika betrachtet werden: Erzahltechniken der Modemeeden aufgegriffen und abge-
wandelt, wozu Collagen, Genrevermischungen undtexeialitéat sowie Intermedialitat
zahlen.Faserlandspielt auf aktuelle Medien, Personen sowie Ersgmian und bezieht
Markennamen sowie Konsumgiter ein, womit Labelcragibetrieben wird, was ty-
pisch fur die Popliteratur ist. Der Roman setzhsiollagenartig aus Handlungserleb-
nissen, Erinnerungen, Reflexionen sowie Anekdotgammen und wirkt bruchstick-

haft, wobei ein roter Faden beibehalten wird. Nstschneller Schnitte und Handlungs-
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sowie Perspektivenwechsel werden die Realitat sdiadieneigenschaften simuliert.
Fakt und Fiktion kdnnen verschwimmen, da die r&dddt abgebildet wird, obwohl As-

soziationen oftmals nur aus zweiter Hand - spriatckl Medien oder Produkte - be-
kannt sind. Was die Genremischung betrifft,Haserlandein verwobenes Gebilde aus
journalistischer Berichterstattung, klassischem lasizenz-, Anti-Entwicklungsroman,
Reisebericht sowie Romanen der Abschiede.

Diese Merkmale finden auch in nachfolgenden Poperei&ingang. Laut GANSEL und
KAULEN sei bei der mehrheitlichen neuen deutscheplieratur eine neue Lust am
Erzahlen erkennbar, wozu auch Komik sowie Parodiden wirden. KRACHT spielt
bereits mit der Sprache, betreibt Verwirrspiele pnolvoziert gekonnt. Komik und Pa-
rodie sind jedoch kaum oder nur unfreiwillig erkban etwa wenn dem Protagonisten
etwas Peinliches passiert. Im Nachhinein wirkt dibsr, wenn man die Tiefenstruktur

entschlisselt hat, bemitleidenswert. Echter Spaf Easerlandnicht vorhanden!

Der Roman ist an eine jungere Leserschaft gericbiet wird v. a. thematisch sowie

durch den verwendeten Sprachstil und die Schregmyeia diese an die Umgangs-, Ju-
gend- und Vulgarsprache sowie den MarkenjargondiedMedienwelt angelehnt sind,

deutlich. KRACHT berichtet rasant, alltagsnah, pdjeeh ansprechend, unmittelbar

und provokant, wodurch wiederum Identifikationspazial mit dieser Generation ent-

steht. Diese Eigenschaften zeichnen die Popliterdtuchgehend aus, wonfaser-

land, was Sprache und Stil betrifft, eine erkennbamd®ypenfunktion einnimmt.

Die typische Popromanstruktur ist, laut GANSEL WAULEN, thematisch nach Kon-
trasten angelegt, was schonHaserlandklar zum Ausdruck kommt: Die Jugend steht
der 68er-Genration gegentber, Skepsis und Utopikepraufeinander sowie ein extre-
mer Modegenuss kollidiert mit aggressiver KonsutilkkrDer Protagonist zeichnet sich
einerseits durch Distanz und Politikverdruss aushimgegen andererseits korrektes
Auftreten sowie traditionelle Werte angestrebt weerdWitz, Sarkasmus und Ironie
Uberspielen in KRACHTS Erstlingswerk den omnipréserDaseinsernst, an dem der
Namenlose letztlich zerbricht. Der eigene Lebehsdtr allerdings keiner klar erkenn-
baren Struktur bzw. Sinnsetzung folgt, steht anddrebensstilen gegentber. Das
Selbstdesign, welches zelebriert und in den Leb#tedpunkt gertickt wird, verhindert
eine starke und individuelle Selbstverwirklichurizas Outfit bzw. die oberflachliche

Erscheinung tduschen somit Gber das krankendeuwrerentwickelte Sein hinweg.
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Figurenanlage:

In Faserlandwird ein heranwachsender Protagonist bzw. Mittziger geschildert, der

einen Anti-Helden darstellt, da er sich bewusst den Gesellschaft isoliert und nur
oberflachlichen Kontakt sucht. Eigentlich will ects integrieren, was jedoch misslingt,
da Gesellschaft und Menschen fremd auf ihn wirkenPrinzip lebt er in einer Paral-

lelwelt, die mit der Realitat nicht viel gemein h&toch aus dieser gibt es kein Ent-
kommen, da der Erzahler Gber keine sozialen Komgete sowie keine, positiv wir-

kenden, Bezugspersonen verflgt. Zudem verhéaltcarasozial, unreflektiert und lernt

nicht aus negativen Handlungskonsequenzen.

Der Namenlose entstammt der Oberschicht und mussrké&rbeit nachgehen, wodurch
jedoch ein strukturloses Dasein entsteht. Er bledbiemenhaft, unnahbar und isoliert,
da man Uber personliche bzw. familiare Verhaltnisse wenig erfahrt. Aufgrund des
subjektiven Erzahistils liegt es am Berichtendeasver preisgeben méchte und was
nicht. Uberdies beobachtet er lieber Dritte alsh sielber und kommuniziert zudem
kaum. Die obigen Figurencharakteristika tauchenhr@ANSEL und KAULEN, in fast
jedem Poproman auf, womit auch beziglich dieses (Hexes gesagt werden kann,

dass sich Nachfolgeautoren eng an KRACHT angelefiogn.

Die Dekadenzerscheinungen Dandy bzw. Flaneur, welol Gesellschaft beobachten,
werden inFaserlandaufgegriffen, was spater teilweise tibernommen Witdas We-
sen des Protagonisten ist patchworkartig sowie ankend angelegt. Selbstbezlglich-
keit, Ironie, Desillusionierung und Realitatsflu¢tgrrschen und die Dekonstruktion des
Subjekts wirkt bestimmend. Diese Aspekte avanaieztepoptypischen Merkmalen.

Themenbereiche der dargestellten Adoleszenz:

Die Themenkomplexe Mode, Konsum, Lifestyle, Drog8exualitat, Musik und Da-
seinsfindung stehen im Zentrum der Geschichte Waserlandund bestimmen, nach
GANSEL und KAULEN, auch spatere Popwerke, da edasiHeranwachsen geht. Es
herrschen Oberflachenkult, Kommunikationslosigkeid Gegenwartsfixierung.

Der Erzéhler in KRACHTS Debiit verstol3t gegen dielifigal Correctness”, da er ei-

nen saloppen Umgang mit der NS-Vergangenheit Delaisds hegt und zudem Tabus
und Normen der Elterngeneration bricht, die er awlat. Es wird eine pauschale Kritik
an Erwachsenen bzw. Alteren gelibt. Ein Protestktarast nach den Forschern auch

163 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.105ff.
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in Nachfolgewerken der Literaturstromung erkennladlerdings wird hier still durch
das Aussehen, Kleidung sowie den Lebensstil gedemelrebelliert und nicht mittels

Geschichtskritik, wie irFaserland

Die bestimmenden Themen, die unter der Oberfladre KRCHTS Werk zum Vor-
schein kommen, sind Egoismus, Einsamkeit, Entfrergdunklare Sexualitat, Identi-
tatslosigkeit, Unsicherheit, Hoffnungslosigkeitebesverlust, Identitatskrisen sowie ei-
ne vergebliche Sinn-, Realitats-, Heimats- und @eishkeitssuche. Nach GANSEL
und KAULEN drehen sich Pop-Nachfolgewerke ebenfatisdiese Problemkomplexe.

Die gesellschaftlichen bzw. familiaren Probleme Eestmoderne werden Faserland
implizit thematisiert und kritisiert. Fehlender Réismzusammenhalt sowie nicht vor-
handene Erziehung, Zeitmangel und Desinteresse eger@ber bzw. am Nachwuchs
kommen zum Vorschein. Fursorgliche Erziehungsbeigtehtreten in den Hintergrund
und werden von Institutionen, Medien und Freundsskn abgeldst. IfFaserland
ubernehmen ein Kindermadchen sowie das Internae ddifgaben, scheinbar jedoch
nur unzureichend, da der Protagonist unerzogent,wkeine Werte erlernt hat, sozial
nicht lebensfahig ist und lediglich mit materiell&nsatzwerten ruhig gestellt wurde.
Echte Freunde hat er nicht, lediglich oberflactgi@ekannte, die nur nach dem AulRe-
ren sowie ihrem Habitus bewertet werden. In and@®promanen sei dies oftmals an-
ders, wobei auch hier Gespréche selten in die Hefen bzw. Geflhle oder Probleme
meist nicht thematisiert wirden. Die gesamte pegaiische Stromung zeigt diese ne-

gativen Aspekte der Welt, wenn auch abgewandelt mglein Anséatzen, auf.

Sexualitat spielt irfFaserlanddahingehend eine Rolle, dass sie um den Protaganis
herum Uberall und offenherzig stattfindet, wie é@sdiese Epoche normal erscheint. Se-
xualitat wurde, vor allem durch Vorgangergeneraiosowie die Medien, enttabuisiert.
Er selber jedoch ist mit seiner Sexualitdt nichtRainen, wirkt angewidert und ver-
schichtert. Sexuelle Annaherungsversuche an Fraussliingen und der Namenlose
leidet vermutlich an einer unterdriickten Homoseixétaldie er nicht ausleben kann. In
spateren Popwerken werde Sexualitat, laut GANSHL KIAULEN, als etwas Selbst-
verstandliches wahrgenommen, das dem Spaf} sowidbdenkung vor der omnipra-
senten Langeweile diene. Die Protagonisten seidemuwerroht, suchten den ,Kick"
und setzten Sex mit Liebe gleich, da sie nicht makssten, wie man partnerschatftliche
Beziehungen fiihre. Dies weil3 auch deaserlandProtagonist nicht und idealisiert

Uberdies eine Schauspielerin, mit der er von eiRamilienidyll schwarmt. Im Grunde,
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was typisch fur die neue deutsche Popliteraturtsgmimt er von traditionellen Werten
und Lebensfiihrungen. Eine Homosexualitat passt malieses konventionelle Bild.

In KRACHTS Erstlingsroman sowie in den meisten gepdrischen Nachlauferwerken
werden das Wegbrechen von verbindlichen WertenRiottlinien, die Probleme des
»-anything goes*, der Pluralisierung und die des vor Augen gefiihrt. Diese verhin-
dern bzw. erschweren eine stabile Personlichkeusekiung der ,Generation Golf.
Deshalb kdnnten die heranwachsenden ProtagonisteRapliteratur die neuen positi-
ven Mdglichkeiten, die die postmoderne Welt nebémanegativen Seiten auch biete,
allesamt nicht umsetzen. Aufgrund ihrer unausgeriindividualitat seien sie dazu
nicht fahig und niemand stinde ihnen unterstitzemdSeite. Zivilcourage, Hilfsbereit-
schaft und Verantwortungsgefiihl seien fast ganalethoren gegangen, wie es ka-

serlandsowie Nachfolgewerken deutlich zum Ausdruck gelracerde.

Nach GANSEL und KAULEN werden in den Popromanenidiesren Zerrissenheiten
der Figuren mehrheitlich dadurch zum Ausdruck gelfitradass sie eine Bastelidentitéat
entwickeln wirden. Es seien Tendenzen zu Politdesenheit, Religionsferne, Ge-
nussorientierung, Selbstentfaltung, Resignation Kiadierestreben erkennbar. Der Be-
richtende inFaserlandverfugt ebenfalls tGber eine ambivalente und umrselBastel-
identitat, Gbt jedoch witende Stilkritik und eifgitem Aussehen bzw. Oberflachlich-
keiten nach. Er befasst sich unreflektiert mit #olind Geschichte, ist nicht religios,
glaubt vielmehr an das Schicksal und front dem Gemiitelkonsum, obwohl dieser
nicht als Genuss wahrgenommen wird. Er resigniag,spatere Protagonisten auch, da
er lediglich versucht aus einem Land sowie vor sielber zu fliehen, anstatt sich mit
seinen Problemen zu befassen oder sich ins Pogiliwerandern. Von Karrierestreben
ist nichts zu bemerken und eine Selbstentfaltuedbpure lllusion, die nicht realisiert
werden kann. Somit bestehen zwischen KRACHTS Delbiit spateren Popromanen
mehrheitlich Gemeinsamkeiten bzgl. der Personlickkeerkmale und nur marginale
Unterschiede sind erkennbar.

Konsum wird in den Popromanen mehrheitlich alsvioistr Zeitvertreib und Mittel der
Selbstbestatigung, Ersatzbefriedigung sowie Stanesge angesehen. Faserlandre-
gieren vor allem die beiden letzteren Aspekte. Maantiert sich an Lifestyle- sowie
Modetrends und der Blick richtet sich auf sterewtigpende Oberflachlichkeiten, was
in KRACHTS Werk ebenfalls der Fall ist. Damit hetmseine Ubereinstimmung vor.
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Der Beruf spielt inFaserlandkeine Rolle, da der Namenlose aus gutem Hauserkein
nachgeht. Das Internat bzw. die Schule sind nuingehend von Belang, da er dort
zwar seine Bekannten kennengelernt, jedoch, hoeahsseheinlich, keinen Schulab-
schluss erlangt hat. Diese Irrelevanz von Schuteyéysitat und Arbeitsplatz ist, laut
GANSEL und KAULEN, typisch fur die popliterariscl&romung, da diese Institutio-
nen, wenn sie Uberhaupt in der Handlung auftaudediglich als Treffpunkte der jun-
gen Menschen fungieren und keine Bedeutung funilgelbstwert haben. Die Typen
des Lehrkérpers und der Vorgesetzten werden aisssésch, lacherlich sowie als rei-

che Alt-68er, mit verblassten Idealen, abgewewtat schon iraserlandgeschieht.

Die Medien spielen in KRACHTS Erstlingsroman zwareewichtige Rolle, da sie in

der Postmoderne omniprasent sind bzw. der Alltagikioen durchzogen ist. Allerdings
sind sie der krisenhaften Romanstruktur untergesirdviusik und Filme fungieren als
Leitmedien, zu denen der Protagonist Bezlige h#ratael Verweise aus diesen Berei-
chen einflieRen lasst. Spatere Popwerke kreisestarkter um die Medien. Vor allem
Musik nimmt oftmals eine Hauptrolle in der Handlugig bzw. determiniert diese, was
in Faserlandnicht so ist. Dennoch wurde der aktuelle Medienleder in KRACHTS

Buch erstmals derart hergestellt wurde, von Nagefalitoren beibehalten.

Ein Hauptthema, welches die popliterarische Phasehdieht, ist der Drogenkonsum.
Dieser spielt bereits ikaserlandeine Hauptrolle. Der Erzahler konsumiert verschie-
denste Drogen, um zu einer wohlhabenden Geseltssbhicht dazuzugehdéren, an dem
dort zelebrierten Lebensstil teilzunehmen sowies wan Hauptbeweggrund des Kon-
sums darstellt, aus der desillusionierenden Redligdien zu kdnnen. Eigentlich verab-
scheut er Drogen. lhr Konsum wird demnach nichheeticht, sondern, wenn auch af-
firmativ, angeprangert, da er keine Probleme losiis die Gesundheit gefahrdet. Diese
Vorgehensweise wird auch in spateren Popromandehaiten, weshallf-aserland

diesbezuglich als beeinflussendes Moment angeseéeten kann.

Zentralmotiv ldentitatssuche:

Die Identitatssuche spielt, laut beider Forschrenahezu allen Popromanen die zentrale
Rolle. BereitsFaserlanddreht sich im Grunde allein um diesen Problemkampivo-
durch KRACHTS Debiit eine definitive tonangebender¥iterrolle, fir die gesamte li-

terarische Strémung, zugesprochen werden kann.
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Die ldentitatskonzeption der Figuren kann, nach G&N und KAULEN, auf zwei Ar-
ten gestaltet sein. Einerseits gibt es in den WeRm®tagonisten, die dem euphorischen
Figurentyp angehodren. Sie nehmen die Gegebenlhagtedmwelt hin, leiden nicht un-
ter diesen sowie personlichen Zerrissenheiten @tich¢hten die pluralistischen vielfal-
tigen Moglichkeiten der Postmoderne als Erlebnisang welches sie zur spielerischen
Persdnlichkeitsentfaltung nutzen. Eine positiventdétsentwicklung ist moglich.

In Faserlandwird hingegen der abgemilderte Figurentyp dardigstier mehrheitlich in
den neuen deutschen Popromanen auftritt - dantiit dée Protagonist von KRACHTS
Debiit einen prototypischen Charakter dar, da di@gsererstmals derart auftaucht.

Der Namenlose erlebt sein Selbst in standiger negadbhangigkeit von der Welt und
leidet an einer, als krankend, unterdrickend urfdebmllich wahrgenommenen Um-
welt, aus der er flichten will, dies aber nichtaftth Er empfindet, was typisch fur die-
sen Figurentyp sei, eine schwarze Utopie vom Vedases Selbst bzw. hat eine Ich-
Identitat nie entwickeln kbnnen. Sein Dasein ish Wdeltschmerz sowie Hoffnungslo-
sigkeit gepragt und er weigert sich die PastichdiBig, d.h. die Entfaltung multipler

Identitaten, wie sie in der Postmoderne nétig istaw bestehen, zu akzeptieren.

Der abgemildert konzipierte Protagonist begreiftinse Individualisierung, laut
GANSEL und KAULEN, als Uberforderung bzw. Unmdoghkeit und sieht Lifestyle-
Normen als Zwange an. BeifaserlandSprecher ist dies ahnlich, jedoch stellt hoch-
preisige Kleidung fir ihn eher einen Personlichdssihutz dar, da er so seine Tarnung,
vom souverdnen Birger von Welt, aufrecht erhalt@nnk ohne seine kaputte Psyche
aufdecken zu mussen. Darliber hinaus begreift eOtexrflachlichkeit, den Egoismus
sowie die Kommunikations-Unlust beinahe als Segner mit niemandem tiefer in
Kontakt treten muss. Allerdings ist auch dem Bdgoden bewusst, dass die Welt nur

aus schénem Schein besteht und die Menschen itienRpielen.

Diese Verhaltens- und Sichtweise des Namenlosenstkberen GANSEL und
KAULEN als prototypisch fur den desillusionierterg&rencharakter. Dieser Typ kon-
ne eine vorgetauschte Identitat nur tiber eine Maskesowie die Ubernahme vorhan-
dener Stil- und Sinnpakete erreichen, obwohl diesigyantlich eine Absage erteilt wer-
de. Es gebe aber keine befriedigenden AlternatiDexshalb eigne man sich eine tber-
nommene Identitdt an, um nicht an Verlorenheitdglefil zu zerbrechen — auch wenn

einem Kklar sei, dass man sich etwas vormache, iRSGKITS Protagonisten schliel3-
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lich bewusst wird. Eine kurzfristige Selbstwahrneimg finde nur tGber das Erlebnis der
.Intensitat des Seins® statt, weshalb man Extramasibnen suche. Der Namenlose
flichtet sich in den Alkohol- und Drogenkonsum, sith zu betduben und die Realitat

auszuschalten. Freude hat er daran nicht und #@tit#tztlich ganz aus der Welt.

Die Romanproblematik bzw. das Ende \Faserlandgehe, nach den Wissenschaftlern,
idealtypisch fur die Popliteratur sowie fur den almgjderten Figurentyp aus. Denn der
Erzahler fluchtet sich in Trauer, Zynismus und Ledflicht, angesichts der Unmdg-
lichkeit von Authentizitat, Autonomie und auf Dawggstellte Suche. Eine existenzielle
krisenhafte Erschitterung geht einher, die mitesmimAbleben endet. Er sieht keinen
befriedigenden bzw. umsetzbaren Ausweg aus seirsar&lund hat ein adaquates Kon-

fliktverhalten Uberdies nie erlernt.

Da Ende bleibt faktisch offen, was typisch fir &epromane der 1990er sei, obwohl
man als interessierter Rezipient, wenn man bspsvTddesmotive erkannt hat, herlei-
ten kann, dass das Werk tragisch bzw. mit dem BsdRifotagonisten endet bzw. enden

muss, damit die Gesamtkonzeption ein stimmiges &idgibt.

Laut GANSEL und KAULEN treten in spateren Popwerleerch vermischt angelegte
Figurentypen auf. DefaserlandProtagonist gehort jedoch eindeutig dem abgemilder
ten Typ an, da er keine Eigenschaften des euphemnsCharakters besitzt.

Fazit:

Die Aufbauarbeit hat ergeben, dass stilistischegdpiche sowie thematische Merkma-
le, die in Faserland erstmals angewendet wurden, von nachfolgendenoRren
mehrheitlich Gbernommen wurden. Vor allem die loek8prache, Gegenwarts- und
Medienbeziige sowie das Labelcrashing werden gehadéptiert. Adoleszenz-
Thematiken und das Zentralmotiv der Identitatssumbgtimmen auch die popliterari-
schen Nachfolgewerke anderer Autoren. Details kiraimyewandelt auftreten, aber die
Grundzige von KRACHTS Debuit durchziehen die konl€opstromung. Ein Ver-
gangenheitsbezug wird in Popwerken jingeren Datiasisganzlich vermieden, eine
kritische Tiefenstruktur kann wegfallen sowie depleorische Figurencharakter vor-
kommen. Im Gros wurden die Merkmale des erstensdbah Popromans der 1990er
von nacheifernden Schriftstellern ibernommen. Dateitit fest, dadsaserlandkeinen
individuellen Einzelfall, sondern einen beeinflusden Prototyp darstellfaserland

kann als Grindungswerk der popliterarischen Phas&Bb0er bezeichnet werden.



99

7. Fazit und Ausblick

Die Untersuchung des RomaRaserlandvon Christian KRACHT hat ergeben, dass
der Autor ein Werk geschrieben hat, welches sicitideinen grof3en interpretatori-
schen Gehalt auszeichnet. Der Poproman handekriTiéfe von den Problemen die
fur junge Individuen in der postmodernen Konsumd hediengesellschaft entstehen
bzw. entstehen kdnnen und unter denen die Mendefdan. Damit hat KRACHT ge-

sellschaftskritische Literatur kreiert, welche @ittenbild seiner Generation bzw. der
.Generation Golf* zeichnet und somit als wertvoll&sugnis betrachtet werden kann.
Er hat mitFaserlandeinerseits den Nerv der Zeit sowie den der Jugmtiebffen und

andererseits hat die detaillierte Werksinterpretatieutlich gemacht, woran sich kon-

servative Kritiker des Popromans, stilistisch sotlhiematisch, oftmals storten.

Im Zuge dessen konnten die Beurteilungen von Liievarfechtern, die den Roman
verrissen sowie prinzipiell als ,vollgeschwallteBi& Papier* betitelt haben, grundle-
gend als falschliche bzw. voreingenommene Auslegungntkraftet werden. Eine
ganzheitliche Betrachtung, wie sie im Rahmen diégeeit stattfand, zeigt auf, dass
Faserlandsehr wohl eine kritische bzw. appellative Botstleathalt, die nur entschlus-
selt werden muss, da sie unter der Oberflache vgebdiegt.

Wie erlautert wurde, kanfaserland heranwachsenden Rezipienten in verschiedener
Hinsicht dienen. Die jungen Leser werden spielbéribew. Uber sie interessierende
Themen an das Buch geholt und der zweideutige tikhah zum Nachdenken lber das
eigene Leben anregen. Das Popwerk animiert daaomplehe Probleme und Dinge,
die im eigenen Dasein unbefriedigend ablaufeng#ektieren sowie zu verandern. Die
negativen Konsequenzen eines fehlgeleiteten Lelverden anhand des Schicksals des

namenlosen und in etwa gleichaltrigen Protagonis&aorgehoben.

KRACHT liefert den Lesern zwar keine konkreten Lidgen oder Hilfestellungen, aber
gibt ihnen offene Anregungen, bei denen jeder Rezipselber entscheiden kann, in-
wieweit er diese annehmen oder umsetzen mdchtblePmkomplexe, Irrungen und ne-
gative Folgen werden lediglich dargestellt, abdraama der Art und Weise wie sie ge-
schildert werden bzw. anhand des dramatischen dagsVerlaufs und des Fehlverhal-
tens des Berichtenden wird ersichtlich, dass isee$eben etwas schief 1auft. Dadurch
wird nicht plump sondern implizit sowie subtil aMiissstande der postmodernen Ge-
sellschaft aufmerksam gemacht. Die traurige Wabhrlmnter dem schonen Schein,

kommt umso deutlicher ans Licht und wirkt umso krseckender.
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Den Lesern bleibt es freigestellt, ob sie KRACHT®BWkise, dass wieder echte Werte
und soziale Bindungen sowie menschliche Nahe zahigssen anstatt Geld und Kon-
sumgitern, befolgen. Allerdings wird sich kein netgsierter Leser von einer Wirkung,
die Faserland in welcher Art auch immer, auf ihn haben wircgifmachen kénnen.
Traurigkeit und Melancholie bleiben nach der Reepton Faserlandunweigerlich
zuruck, wenn die erschreckende Tiefenstruktur erbwird. Der Protagonist, der ober-
flachlich als arroganter Dandy bzw. unsympathischeti-Held angelegt ist, erzeugt
beim genaueren Hinsehen Mitleid, da unter der haBehale ein verletzlicher, sozial

unterentwickelter und psychisch kranker Kern zums¢bein kommt.

Der Vorbehalt, dass es Kalkul von Christian KRACBHIi, den Leser fur den Erzéhler
einzunehmen, kann entkraftet werden. Der Autoretftgkeine Partei fir den Protago-
nisten oder rechtfertigt dessen aggressives soassiyes Verhalten, sondern macht
hingegen unterschwellig deutlich, dass dieses &iligt ist und keine positive Lebens-
fuhrung erzielen wird. Demzufolge wird die unretiekte Sichtweise des Namenlosen
angegriffen, jedoch mittels seiner emotionalen \&@mhosung begriindet. Hierdurch

kann wiederum Verstandnis fir den Berichtendentemnes.

Der Autor appelliert dafiir, dass jeder Einzelnden schnelllebigen Gesellschaft wieder
auf seine innersten Bedirfnisse horen und seirdpkches Glick als oberste Prioritat
ansehen sollte. Nur wer mit sich im Reinen sei,ngsich auch gegeniuber seinen Mit-
menschen positiv, couragiert und sozial verhaltomit seien ein gesellschaftlicher
sowie ein Wandel jedes Individuums von Noéten, umdkutsche Bevdlkerung zurtick
auf den Weg zu bringen, der sie glucklich machemkd Dieses Ziel, ein erfllltes Da-

sein zu fiuhren, sei in der Postmoderne verloremggen bzw. verdrangt worden.

KRACHT hat mit seinem Debltroman einen wertvollegitEag zur neueren deutschen
Literatur geliefert, der sich fur Jugendliche sofiejunge Erwachsene als gleicherma-
Ren lesenswert erweisen kann. Uberdiefaserland auch heutzutage noch, als hoch-
aktuell zu betrachten, da die Postmoderne weitstehe und sogar fortgeschritten ist.
Medien- und Konsumeinflisse wurden verstéarkt, dieltWioch schnelllebiger und die
Probleme sowie Lebensumstande junger Menscheneisdwoch dramatischer. Dem-
nach kann der Poproman auch in der Gegenwart &ttiahée Literatur betrachtet wer-
den, die die Jugend auf Missstande, in der Gesbaliissowie in ihrem persénlichen Da-

sein und Umfeld, aufmerksam machen kann.



101

Daruber hinaus kénnte sich eine Behandlung desoRaprs im Schulunterricht, auf-
grund des Alters sowie der Interessen der Schigleaugweise in der Oberstufe, als er-
giebig erweisen. Die Adoleszenzthemen wirden dieaigachsenden fir das Werk
spielerisch begeistern, stilistisch sowie inhditllmdte es ein breites interpretatorisches
Repertoire und zusatzlich kdnnte es zur prototyy@acVeranschaulichung der Stro-
mung der Popliteratur der 1990er Jahre herangeawgeten.

Wie anhand des wissenschaftlichen bzw. fundiertenkiMalvergleichs in der Aufbau-
arbeit festgestellt wurde, kann KRACHTS Erstlinggwdurchaus als beeinflussender
Prototyp bzw. ausschlaggebende Initialziindung itlratischen Phase verstanden wer-
den. Faserlandkann somit, laut dieser Arbeit, offiziell als Gdungswerk der neuen
deutschen Popliteratur betitelt werden. Es staihd& abweichende Einzelerscheinung

sondern einen idealtypischen Vorlaufer bzw. Augidtse.

Anhand stilistischer, sprachlicher sowie thematscAbgleiche wurde herausgestellt,
dass sich bereits KRACHTS Pop-Debiit durch Merkmaalezeichnet, die von spateren
Nachfolgeautoren der literarischen Phase fast gdnbkw. mehrheitlich tbernommen

wurden.Faserlandreprasentiert demnach einen tonangebenden Prototyp

Lediglich marginale Abweichungen wurden erkennloiz, oftmals nur Details betref-

fen, denn die Grundcharakteristika vBaserlandwurden im Gros adaptiert. Wie er-
wahnt wurde, kbnnen spatere Popromane variieraljessein, was sich aber auch auf-
grund der Handlung ergibt. Jedoch fallen zwei Hasptkte auf, in denen sich
KRACHTS Debit und seine Nachfolgewerke deutlicheinander unterscheiden kon-
nen: In spateren Popromanen wird fast immer awdreWergangenheitsbezug verzichtet
und dort taucht zudem, wenn auch vereinzelt, dehetsche Figurencharakter auf, von

dem der desillusioniertéaserlandProtagonist komplett abweicht.

Diese Differenzen missen der Vollstandigkeit hakmvahnt werden, aber entkraften
in keinster Weise den idealtypischen Status Faserland Mehrheitlich durchziehen
Aspekte die Phase der neuen deutschen Poplitediduman schon in KRACHTS Erst-
ling finden kann. Somit kann er als Begrinder dieéseraturstromung betitelt werden.
Dass sich eine kinstlerische Phase nicht als vdlickungsgleich erweisen kann ist
Uberdies ersichtlich, da es sich bei spateren Pdg@neansonsten um identische Kopien
von Faserlandhandeln musste, was nicht der Fall ist.
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Jedes Kunstwerk ist einzigartig, aber die Grundzdge deutschen Popliteratur der
1990er Jahre sind in der gesamten Stromung enth&lte Werke ahneln einander und

beeinflussend€aserlandSpezifika sind in vielen spateren Popromanen eian

WILCZEK traute Faserlandsogar zu, als neu aufgelegtes ,Werther-Erlebnes” Eh-
kel-Generation fungieren zu kénnf.Auch die Werther-Figur gehorte faktisch dem
desillusionierten Personlichkeitstyp an und litteaner unerfillbaren Liebe, wenn auch
zu einer Frau, sowie unter der erdriickenden Redln&. Gesellschaft ihrer Zeit. Die
Generation GOETHES fuhlte sich durEhe Leiden des jungen Werthgerstanden,
fieberte dem Protagonisten nach und lie3 ihr Lelmmndem Roman beeinflussen.

Ob Faserlandin den 1990ern oder spater eine ahnliche Wirkuasitehwvie GOETHES

erster Adoleszenzroman der deutschen Geschichteabegestellt. Durch das State-
ment von WILCZEK wird aber deutlich, welch groRBestdhzial in dem neuen deut-
schen Poproman gesehen wurde. Dennoch darf ddugsntler durch technisierte Me-
dien auf Jugendliche in der Postmoderne ausgeuit wicht vergessen werden, ob-
wohl Faserlandzweifelsohne eine hohe Leserschaft hatte. Abereiten GOETHES

war das Medium Buch bestimmend und hatte folglictere weitaus gréReren Wir-
kungsgrad bzw. Einfluss auf die Leser als in dertigen Zeit. In dieser wird man tag-
lich und Uberall von Reizen, verschiedensten Thesmvie Schock-Nachrichten tber-

flutet und halt sich weniger an einem speziellerdMm oder Werk fest als damals.

Unbestritten ist jedoch, dass die Phase der neaatschen Popliteratur den Weg fur
Adoleszenzromane der Gegenwart geebnet, das Is¢efidésBelange Heranwachsender
gestarkt sowie die Grenzen zwischen Elite- und thadeungsliteratur gelockert hat. Es
wurde deutlich, dass auch in diesen Romanen Anspowie Aussagefunktionen ent-

halten sind und sie Uberdies fur ein gebildetegpeblikum gemacht werden.

Ein weiterer Verdienst der Popliteratur bestehinjatass sie die Emanzipation voran-
trieb. Die Pop-Autorin Alexa HENNIG VON LANGE stamdit ihrem DebutromaRe-
lax als Frau, die so offenherzig Uber Sex- und Drobaods schreibt wie ein Mann,
Ende der 1990er weitestgehend alleine da - biSdriftstellerinnen folgten, die auf
die Erfolgswelle aufsprangen. Die Medienwelt merki@ss die postmoderne Frau in ei-
ner neuen Form unterhalten werden wollte, in den Bdatt vor den Mund genommen

werden sollte. Deshalb entstanden zu dieser Zeh &aernsehformate fur die emanzi-

164 Vgl. Wilczek: Faszinierende Schullektiire im Spannungsfeld von Tradition, Adaption und Transformati-

on. 2004.S.217.
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pierte Frau von heute. Vor allem die pikanten FelssrienSex and the Citynd Ally

Mc Bealfeierten Erfolge beim weiblichen Publikum.

Es ist Uberdies fraglich, ob ein solch sprachlidtematisch sowie sexuell brisantes
Werk wie Feuchtgebietderschienen im Februar 2008) von Charlotte ROCHiStan-

den ware, wenn es die Popliteratur nicht gegeb&e.Ha jlingster Vergangenheit, im
Januar 2010, erschiéxxolotl Roadkillvon Helene HEGEMANN. Sie schildert den All-
tag einer Halbwaisin, der aus Sex, Drogen sowie Baitosophieren tber das Leben

besteht und als Literatur bezeichnet wird, dieSttenbild der jetzigen Jugend liefere.

Die Popliteratur ermdglichte es jungen Autorinnéerartig zu schreiben. Obwohl die-
ses offenherzige Gebaren von Literatinnen in dege@wart nicht mehr neu war, sorg-
ten deren Romane trotzdem immer noch fur AufseAech diese Bicher wurden dis-

kutiert, obwohl sie in der Gegenwart entstandes offienherziger kaum sein kdnnte.

Hier kann man erneut sehen, da dies audfaserlandzum Ausdruck kommt, dass tra-
ditionelle Werte, Normen und Moralvorstellungen mammer bzw. wieder in den Kop-
fen der Deutschen verankert sind. Man vertritt kgémerelles Motto des ,anything
goes”. Im Grunde ist man genauso traditionsbewwsstfriiher und dies muss, wenn
man KRACHT berticksichtigt, nicht schlecht sein.

Es zeigt sich somit, dass auch in der Gegenwaetatitir erscheint, deren Merkmale an
die Popliteratur erinnern. Allerdings sind dies eurzelne Beispiele, tber die sich eine
genauere Untersuchung, als weiterfiihrender Gegehsitzhnen kdnnte. Aufgrund des
begrenzten Rahmens wurde auf die Gegenwartslitenatht eingegangen. Ein Blick
auf die bestimmenden Themen bzw. Genres der a#tuéliteratur junger Autoren
konnte jedoch zweckdienliche Hinweise dahingehégfgrh, in welcher Hinsicht sich

die Literatur, seit dem Ende der Popliteratur bidie Gegenwart 2010, verandert hat.

Festzuhalten ist, dass es auch weiterhin Literaggben wird, die von
Adoleszenzthemen handelt und die mdglicherweisén tmate vonFaserlandbeein-
flusst wird. Dabei spielt es keine Rolle, ob maaséi Literatur ,Popliteratur”, ,Post-
Pop“, ,Anti-Pop" oder ,neue deutsche Literatur* meén- fraglich ist nur, ob man ihr
genauso viel Aufmerksamkeit schenken wird, wiertren deutschen Popliteratur der
1990er Jahré?®

165 Vgl. Mehrfort: Popliteratur. 2008. S.195-197.
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