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1. Einfihrung

Wie die Titel des Buche®ie Mechanik in den Kinstennd des Aufsatzes
,Olympia. Uber die Magie der Herzlosigkeit* vermatiassen, steht nicht E.T.A.
Hoffmanns Der Sandmannim Mittelpunkt der Betrachtungen. Der Name
,Olympia“ im Titel des Aufsatzes weist auf Jacq@$enbachs OpeHoffmanns
Erzahlungeh hin, die auf verschiedenen Erzédhlungen Hoffmanmasient’
Relevant fir den Inhalt des Textes sind die Ddtstgen der Puppen Olympia
und Olimpia in Bezug auf die Mechanik und die Pidaun der Musik.

Beginnen werde ich mit einer Zusammenfassung dege$, um die
Verwendung vorDer Sandmanim Bezug auf die Titel des Buches und Aufsatzes

deutlich zu machen. Darauf folgt eine Analyse darugzten Textstellen.

2. Zusammenfassung des Textes

Der Aufsatz ,Olympia. Uber die Magie der Herzlosgk gliedert sich in sieben
Abschnitte und beginnt mit einer Zusammenfassung der Sandmannihren

Anfang findet diese an der Stelle, an der Nathadiehpia das erste Mal sieht.
Wichtig fur die weiteren Ausfuhrungen ist Olimpiamisikalische Darbietung zu
Beginn des Festes, welches mit dem folgenden Békgt wird. ,Olimpia spielt
den Flugel mit groBer Fertigkeit und trug eine BuaivArie mit heller, beinahe
schneidender Glasglockenstimme vor. Nathanael w&ar gntziickt [...]* Doch

erst nach dem Blick durch Coppolas Glas ist Natelawganz in ihren Bann

gezogen.

»+Ach! — da wurde er gewahr, wie sie voll Sehnsudnth ihm hintiber sah,
wie jeder Ton erst deutlich aufging in dem Liebedblder ziindend sein
Inneres durchdrang. Die kinstlichen Rouladen semetiem Nathanael
das Himmelsjauchzen des in der Liebe verklarten @gnmund als nun
endlich nach der Kadenz der lange Trillo recht sett@ennd durch den Saal
gellte, konnte er wie von glilhenden Armen plétzlmtfasst sich nicht
mehr halten, er musste vor Schmerz und Entzickaog dufschreien:
>Olimpiac.**

! Eine phantastische Oper in funf Akten von 1851.

2 74 nennen sin®er SandmanrRath KrespeundAbenteuer in der Silvesternacht

3 Zit. nach: Seidel, Wilhelm: Olympia. Uber die Magier Herzlosigkeit. In: Mdbius,
Hanno / Berns, Jorg Jochen: Die Mechanik in dengtgm Studien zur asthetischen
Bedeutung von Naturwissenschaft und Technologieblvtg 1990, S. 201.

% Zit. nach: ebd., S. 201-202.



Trotz seiner Verliebtheit fallt Nathanael beim TanzOlimpias merkwirdige
Taktfestigkeit auf.

.Er glaubt sonst recht taktmafig getanzt zu halaber an der ganz
eigenen rhythmischen Festigkeit, womit Olimpia tanand die ihn oft
ordentlich aus der Haltung brachte, merkte er bald,sehr ihm der Takt
gemangelt.®

Nathanael gesteht Olimpia seine Liebe und meirds dae diese erwidert. An
dieser Stelle wird zu dem Ende der Geschichte wprgmgen, da die weitere
Geschichte fur die Oper nicht von Bedeutung ist.visl erwéhnt, dass der
Betrug aufféllt und Spalanzani die Universitat asden muss, ,weil er mit seiner
Puppe die Gesellschaft zum Narren gehalten hattéth nicht als Automat
verkannt zu werden, singen die jungen Frauen fodan bisschen taktlos.
Nathanael erholt sich von dem Schock. Als er jedamgheinem Turm Coppolas
Glas an die Augen fuhrt, verfallt er dem Wahnsiersucht seine Braut hinunter
zu stirzen und springt schlief3lich selbst in ded.To

Im zweiten Teil des Aufsatzes wird der Bogen zu derschrift
.Mechanik in den Kiinsten* geschlagen. Nach SeidéNtusik Mechanik in sich.
,Sie setzt im Elementaren an und fiihrt hinauf hisden Kompositionsstiler.“
Genannt werden unter anderem die Tonerzeugungphisikalische Erkléarung
des Klanges, die Einformigkeit rhythmischer Beweggm und der
Instrumentenbat.

Der dritte Teil des Textes befasst sich mit dettikKran der Mechanik.
Dass die Musik auf die Mechanik gegrindet ist, war1800 allgemein bekannt.
Doch dass hinter der Musik nur Zahlen, Holz undnisaiten stehen sollten,
dariiber waren die wenigsten glucklich. Doch scham dakt erweckt den
Eindruck von Mechanik. Erst als die Menschen zusamrgesungen haben,
mussten sie sich an einen Takt halten. Vorher wsieefrei? ,Der Takt wird zum

® Zit. nach: Seidel: Olympia., S. 202.
®Ebd., S. 202.

"Ebd., S. 202.

8vgl. ebd., S. 202.

%vgl. ebd., S. 203.



Symbol gesellschaftlicher Konventionen und Mechaeis und in der Folge
davon zum Zeichen der Unfreiheit, der Verstellund auletzt der Liige™®

Im vierten Teil wird darauf hingewiesen, dass Miesik in der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts als Ausdruck mensahli@efihle und Gedanken
verstanden wird. In der Weise, in der sich dieseridugung durchsetzt, gerét
das Mechanische in Verruf. Wird etwas als mechaniszeichnet, wird ihm jede
Bedeutung abgesprochen, im Besonderen der Ausdnedschlicher Geflihle zu
sein.

Ob etwas dem Mechanischen oder dem Organisthageschrieben wird,
hangt letztlich vom Standpunkt des Betrachterdralfiinften Abschnitt wird als
Beispiel fur etwas Mechanisches das Pianoforte lgageDurch seine besondere
Bauweise verschonert es das Spiel des Musikersvarfdischt es somit. Das
Pianoforte ,componirt [...] selbst, denn die eing®in Tonphrasen kommen
ungerufen, mechanisch, in die Finger und werden digene Gedanken
gehalten.*? \Was nicht von Herzen kommt, kann die Herzen nlaavegen und
ist zur Wirkungslosigkeit verdammt*Diese Aussage Seidels wird durch einen
Verweis auf Andersens Marchen untermauert. Die rsghktinstliche Nachtigall
ist nicht in der Lage den kranken Kdnig zu heileres kann nur das lebende und
fuhlende Vorbild. Musik ist Leben und kann deshailib von lebenden Wesen so
erdacht und ausgefiihrt werden, dass sie das lenéestihren kann. Seidel
schreibt hierzu, dass Mechanik Verrat am WeserMiesik ist. Als Beispiel wird
Der Sandmannherangefuihrt. Claras ,naturliche Seelenmusik® widdimpias
,kunstlichem, herzlosem Geton* entgegen gestélit.

Die Virtuosen, die ihre Technik an bestimmten nmstenten bis zur
Perfektion entwickelten, wurden trotz der Mechauiie eins mit der Technik ist,
berithmt und wohlhabend. Die Faszination an denuaseén Spiel l&sst sich mit
der Perfektion des Dargebotenen begrinden, dieset@begreifliches und
Unheimliches an sich hat. Seit friher Zeit gilt &ielmann als mit dem Teufel

im Bunde. Was das Verstandnis der Menschen Ubgtsteird damonisiert.

10 seidel: Olympia., S. 204.

11 ,Organisch” gilt als Pradikat fiir das, was man szha
12 7it. nach: Seidel: Olympia., S. 205.

13Ebd., S. 205.

14vgl. ebd., S. 206.



Paganini& Spiel war so auRerordentlich, dass sich die Harer keiner
natirlichen Erklarung zufrieden geben wollten. Wraederem wurde behauptet,
dass er seine Seele dem Bosen verschrieben héttdass eine der Saiten der
Darm einer Frau sei, die er selbst erwiirgt H8bBas virtuose und somit
technische Spiel Ubt eine Faszination aus, dieMagie in Verbindung gebracht
wird.

In  Abschnitt sieben findet eine Aufzéhlung von Mmetschen
Musikinstrumenten statt, zu denen auch Olympia tza{lusizierende Puppen
wurden im 18. und 19. Jahrhundert konstruiert. Adae Puppe wie Hoffmanns
Olimpia, die virtuos Klavier spielen und bravourésmgen kann, hat es nie
gegeben. Eine Klavier spielende Pugdpe Musiciennewurde 1774 von dem

Mechaniker Jacquet-Droz entwickelt. Ein Augenzegechtet:

»Sie scheint zu atmen, denn ihr Brustkorb hebt seakt sich rhythmisch,
sie wendet den Kopf, blickt auf das Auditorium,nekich ein wenig vor,
wie um die Noten besser lesen zu kénnen, spielStiok, verbeugt sich,
richtet sich wieder auf und blickt ins Publikum.d8aders bemerkenswert
ist, dal3 die Musicienne die Tasten des Harmoniunjsnjit den Fingern
tatsachlich niederdrickt [...]. Da die Musiciennele Minuten spielt, ohne
aufgezogen werden zu missen, und da sie auch wéllen Pausen
zwischen den einzelnen Sticken atmet, den Kopfdi@dAugen bewegt,
ist die Tauschung nahezu vollkommen [.}].«

Als wichtigstes Motiv inDer Sandmanmennt Seidel nicht die Puppe oder die
Musik, sondern die Augen. Nach Seidel geht audrderpretation® hervor, dass
Coppola den Blick Nathanaels durch einen Zaubetelet. Nathanael halt fortan
Lebendes fiir Totes und Totes fiir LebendeBie Bedeutung der Musik und auch
Olimpias liegt fur Seidel auf der Hand. Olimpia uihde Musik verkérpern das
klassizistische Schonheitsideal. lhre taktvollen wteifen Bewegungen werden
dem Zwang der Gesellschaft zugeschrieben. Der Gital&dr Gesellschaft nimmt

B Ein Geigenvirtuose.

% vgl. Seidel: Olympia, S. 206.

7 7it. nach: ebd., S. 207.

18 Es wird keine bestimmte Interpretation beim Namemagint oder auf die Inhalte
eingegangen. Gemeint ist wahrscheinlich allgemaierpretationen. ,[...] daf3 er
[Nathanel] Lebendes fur Totes und Totes fur Leberddt. Darauf konzentriert sich —
soviel ich sehe — die Interpretation.” (Ebd., SOB-2

¥vgl. ebd., S. 207.



sie ohne Verwunderung auf ,und kennzeichnet sichidaelbst.?’ Seidel
schreibt, dass nur einige Studenten etwas vermuten.

Fast 70 Jahre nach Olimpias erstem Erscheindnsigitals Olympia in
.Hoffmanns Erzahlungen® in der Oper auf. Auch hiezaubert sie die ganze
Gesellschaft durch eine mechanisch vorgetragere Ber Mangel an Ausdruck
wird durch Virtuositat Ubertincht. Olympia ist dareinen Automat in ihrem
Inneren in der Lage Vogelstimmen nachzuahmen. Ddesh brillanten Vortrag
des Stlckes fallt es den Gasten nicht auf, dasm@éy mehrfach aufgezogen
werden muss. Es ist eine perfekte Illusion. Dasvi€lstiick wurde weggekdrzt,
gewiss auch aus dramatischen Grinden, doch auchesdanur wenige
Kilnstlerinnen gibt, die sowohl ausgezeichnet Klagpielen als auch singen
kénnen. Die Brille Coppolas ist in der Oper nur &ymbol fir den verzerrten
Blick eines Liebendeft: Offenbach verandert die Handlung und entmystifizie
sie. Der Hintergrund der Oper ist nicht mehr dasdKeitstrauma Nathanaels,
sondern ein Handel zwischen Spalanzani, Coppelius ainem Juden namens

Elias.

3. Analyse
Die Zusammenfassung vdder Sandmanrzu Beginn von ,Olympia. Uber die
Magie der Herzlosigkeit. lasst auf den damonologen Ansatz ohne die
Erzahlstrategie des Offenhaltens von Deutungsmidggiten schliel3en.

In den ersten Satzen, in denen Nathanaels Begggmih Olimpia
geschildert wird, vermutet man Option 1, den psi@fischen Ansatz.
Nathanaels Irritation durch Olimpias Augen, diewa$ Starres* haben, wird
genannt. Auch dass er und seine Kommilitonen Spatarauf der Spur sind, ist
ein Hinweis auf eine natirliche Textwelt. Der ndehSatz lasst erste Zweifel
entstehen. ,Der Schreck seiner [Nathanaels] Kirdiaeicht auf: der Damon, der
ihn zuerst in der Gestalt des Sandmanns und wedigis— noch im Hause seiner
Eltern — in der Person des geheimnisvollen AlchemisCoppelius verfolgt
hatte.? Die Erwahnung des ,Damons* kann als Hinweis ankeTextwelt mit

Ubernatirlichen Komponenten verstanden werden. mehste Satz verstarkt

20 seidel: Olympia., S. 208.
2Lygl. ebd., S. 208-209.
?2Epd., S. 201.



wieder den Zweifel an der Ubernatirlichkeit der fiielt. ,Er scheintnun im
Gewand des Optikus Coppola wieder an ihn herarteatf&® Er wird Coppola
erst los, nachdem er ihm ein Fernglas abgekauftDed als ,bdse[s] Mirakel”
Beschriebene passiert und fiir Nathanael belebardimpias Augen als er einen
Blick durch das Fernglas wirft. Er vergisst seirmrilie und schliel3lich auch
Clara, seine Braut. Diese plotzliche Entwicklungg dach dem Blick durch das
Fernrohr einsetzt, kann auf bése Méachte zurtickgefi#rden. Doch genauso gut
kann es der erste Hinweis auf den Wahn sein, demhmaNael verféllt. Die
gegliickte Einfihrung Olimpias in die Gesellscha&ihmt Seidel einen gelungenen
Betrug?* lhre bravourdse Art des Klavierspielens und Sisgeacht den Betrug
erst moglich. Olimpia simuliert Gefiihle durch ihkéusik. Seidel untermauert
diesen Gedanken: ,Musik wird [...] als Ausdruck meemnlicher Gefuhle und
Gedanken gehért und verstandénh.Der psychologische Ansatz ist an dieser
Stelle widerlegt, da die gesamte Gesellschaft Qanfijir einen echten Menschen
halt. Es ist nicht nur einem Wahn Nathanaels zumesiten. Nathanael ist,
nachdem er aus den hinteren Reihen einen BlickhdGappolas Fernglas auf sie
wirft, aul3er sich vor Begeisterung. Als Nathanakinpia das erste Mal berihrt,
empfindet er ,Todesfrost®. Seidel schreibt, dass der Zauber, der OlimpiageAu
zum Strahlen bringt ihn von dieser Irritation atider Der ,Zauber* kann wieder
als Hinweis auf den damonologischen Ansatz gedewmtgtlen. Er tanzt den
ganzen Abend mit Olimpia. So wie der Gesellschafteh auch ihm ihre
taktfesten und steifen Bewegungen auf. Er zwedbkr gleichzeitig an seiner
eigenen Taktfestigkeit. Nathanael gesteht Olimgiaes Liebe und meint sie in
ihrem Seufzer ,Ach” erwidert. Seidel springt nadesgr Episode zum Ende der
Erzahlung und schreibt, dass Spalanzani die Untéergerlassen muss, da der
Betrug entdeckt wird und er die Gesellschaft irfége hat. Es wird weiterhin
darauf eingegangen, dass Nathanael sich von desht&nl wieder erholt. Als er
jedoch zu einem spateren Zeitpunkt wieder eineckBlurch das Fernglas wirft,
ergreift ihn der Wahnsinn. Er versucht Clara vomeai Turm hinunterzuwerfen

und springt schliel3lich selbst. Das verzaubertendgtas, das Totes belebt und

2 seidel: Olympia., S. 201.
24Ebd., S. 202.

Epd., S. 204.

2 Epd., S. 202.

2"\gl. ebd., S. 202.



Lebendiges als Tot darstellt, weist eindeutig | Richtung des damonologischen
Ansatzes. Anhand dieser aufgelisteten Textstelsstlsich die Textwelt Typ 2
zuordnen. Die Erzéhlung weist (bernatirliche Kongmwen auf und die
Deutungsmaoglichkeiten werden nicht offen gehaltgidel nennt als wichtigste
Motive von Der Sandmanndas Auge und den Zauber, mit dem Nathanaels
Sichtweise verkehrt wirf Er beruft sich dabei auf eine Interpretation, jddoch
nicht bekannt ist.

Erweitert wird diese Textwelt durch den allegoreschAnsatz. An
mehreren Stellen wird Kritik an der Gesellschaftilge Zun&dchst mit der
Aussage, dass Olimpia ,in Schritt und Stellung [etwas Abgemessenes und
Steifes [hat] [...]; man schrieb es [aber] dem Zgeamu, den ihr die Gesellschaft
auferlegte.?® Auch der Fakt, dass die Gesellschaft einen Aneéroidufnimmit,
zeugt von der Unfreiheit und den Zwangen, denenMimschen unterliegen.
.Die Gesellschaft akzeptiert die Puppe als einelde¥n und kennzeichnet sich

damit selbst®

4. Fazit

.,das Auge [...] und der Zauber, durch den Coppata @lick Nathanaels so
grundlich verkehrt, dal3 er Lebendes fiir Totes uwted fir Lebendes halt.
Darauf konzentriert sich — soviel ich sehe — dierpretation.?*

Hatte der Aufsatz mit dieser Aussage begonnen, &e wofort eindeutig
gewesen, dass Seidel von einer Textwelt mit Ub@rnetien Komponenten
ausgegangen ist. Seine Quelle wird jedoch nichaigein

Der psychologische Ansatz kann ab dem Punkt nigktrnbestehen, an
dem die Gesellschaft Olimpia fur eine der ihrent.halffallig ist, dass Seidel
Claras Sichtweise nicht in seine Ausfihrungen eardb.

Der Unentscheidbarkeitsansatz kann ab dem Punkt mehr angewendet
werden, an dem Seidel von dem Zauber schreibQliepias Augen beleb?

Seidel selbst wagt nicht die unterschiedlichen Agesab, sondern geht

von der damonologischen Textinterpretation ausioc@p@ wird nicht durch eine

28 Vgl. Seidel: Olympia., S. 207.
2% 7it. nach: ebd., S. 201.

%0 Epd., S. 208.

31 Epd., S. 207-208.

%2vgl. ebd., S. 202.
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Textstelle widerlegt, sondern durch Seidels Annghatass sich Nathanaels Blick
durch das verzauberte Fernglas verdreht. Da fittebdas Nebenmotiv der Musik

im Mittelpunkt steht, ist dieser Fakt fir seine t@een Ausfiihrungen nicht von
Bedeutung.
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